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  إإھھھهددااء
إإلى  االذيي  ااقتفیيت  خطوااتھه  في  طریيق  

  .  .االعلم  وواالخیير
  یيكونن     أأنن   قبل   صدیيقي فكانن

  ..أأستاذذيي
ووكانن  أأخي  االكبیير  قبل  أأنن  

  .  .یيكونن  عمي
  االدكتورر     عمي إإلى

  أأحمد  
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  االمُقَدِّمَة  
نبیينا  محمد  ٬،  ووأأصلي  ووأأسلم  على  االمبعوثث  ررحمة  للعالمیين٬،  االحمد  Ϳ  رربب  االعالمیين

  ...  أأما  بعد.جمعیينووعلى  آآلھه  ووصحبھه  أأ

     عامم   االأمیيريي   االدیين   بھهاء   عمر   االسورريي   االشاعر   ووفاةة   كانت ھھھهـ                                ١۱٤١۱٢۲فقد
  مم١۱٩۹٩۹٢۲(   االشعرييإإیيذاانً  )٬،   نتاجھه   بتقویيم   للاھھھهتمامم   االدااررسیين   اانتباهه   بلفت   ا   أأنن  ٬، بعد

    .ااكتملت  تجربتھه  ووتوقف  عطاؤؤهه

وومعالجة  ٬،  اا  ررااقیيً  أأجد  فیيھه  نفَسًَا  شاعریيً  ٬،  ووكانت  لي  صلة  حمیيمة  بشعرهه  خلالل  حیياتھه
  أألواانھها   بشتى   االحیياةة   تجارربب   من   لكثیير   ناجحة   وواالاجتماعیية    ؛فنیية االشرعیية

  وواالسیياسیية  وواالإنسانیية  وواالنفسیية فأحببت  أأنن    .في  ضوء  االرؤؤیية  االإسلامیية  االصافیية٬،
  ؛أأخدمم  االأددبب  االعربي  وواالإسلامي  االمعاصر  من  خلالل  ددررااسة  حیياةة  ھھھهذاا  االشاعر  ووشعرهه

  أأنموذذج ً    من  نماذذجبوصفھه   االمبدعةا   ھه   لیيكونن  موضوعع  أأططرووحة  ٬، فكانن  ااختیيارريي  لھه
  (بعنواانن  ؛االدكتوررااهه   االشاعر  وو)٬،  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  حیياتھه  ووشعرهه: كانن  لھهذاا

فقد  عمل  فیيھها  سفیيرًاا  لبلاددهه    )االمملكة  االعربیية  االسعوددیية(صلة  ووثیيقة  بوططني  االعزیيز  
ا  ووأأمراائھها  ووأأھھھهل  توثقت  خلالھها  وواامتدتت  بعدھھھها  صلاتھه  بعددد  من  ملوكھه٬،  مدةة  من  االزمن

وومؤسساتھها  االعلمیية  ٬،  ووددررسس  ووحاضر  في  بعض  جامعاتھها٬،  االعلم  وواالأددبب  وواالشأنن  فیيھها
ااحتفى  بھه  ٬،  وونشر  فیيھها  عددًداا  من  ددووااوویينھه  ووكتبھه٬،  ووأأقامم  فیيھها  عددد  من  أأوولاددهه٬،  وواالأددبیية

  حیياتھه   في   ووشعرااؤؤھھھها   أأددباؤؤھھھها   ووفاتھه٬،   بعد   ووررثوهه   تحت  ٬،   أأیيامھه   أأووااخر   فیيھها ووقضى
حكومة  خاددمم  االحرمیين  االشریيفیين  االملك  فھهد  بن  عبد  االعزیيز  ررعایية  صحیية  خاصة  من  

  االذيي  تفضل  فلبى  ررغبة  االشاعر  بدفنھه  في  بقیيع  االمدیينة  االمنوررةة.٬،  حفظھه  الله

فقد  عاصر  مرااحل    ؛یيعد  االشاعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  من  شھهودد  ھھھهذاا  االعصروو
  أأكثر  االبلادد  االعربیية  في  االعصر  االحدیيث من  االدوورر    ؛االانتقالل  االسیياسي  االتي  مرتت  بھها

إإلى                      ٬،  إإلى  حركاتت  االتحررر  االعربي٬،  إإلى  االاحتلالل  االأوورربي  االعسكريي٬،  االعثماني
ووعایيش  ببیيانھه    .إإلى  االانقلاباتت  االعسكریية  االمتعدددةة  في  بلدهه  سورریية  خاصة٬،  االاستقلالل

  .ووسنانھه  قضایيا  أأمتھه  بشتى  أأنوااعھها

  متمیيزةة   ددیينھه  ؛ووااكتملت  للأمیيريي  شخصیية   بمباددييء   االتزاامھه   بسبب   من  وو٬، إإفاددتھه
  االمتعدددةة   موااھھھهبھه   االخاصة٬،   حیياتھه   بظرووفف   ووتأثرهه   االمتنوعة٬،   ووثقافتھه ووعلاقاتھه  ٬،

  االوااسعة   االكثیيرةة٬،   ووأأسفاررهه   إإقامتھه٬،   موااططن   ووتعددد   االوظظیيفیية٬،   أأعمالھه   ووتنوعع ووقد  ٬،
  .احیيث  نیيف  على  خمسة  ووسبعیين  عام ً   ؛ااكتنف  ذذلك  كلھه  عمرُهه  االمدیيد
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  مطبوعع   وواالأمیيريي  شاعر   ووإإحساسس٬،   بنفس  شاعرةة   بالجمالل  وولد وولعل  ھھھهذهه    .حادد
  فنَّھه  ووعمَّقھه   أأنَْضَجَ عن  ططریيق  االغوصص  في  ٬،  االمنحة  االربانیية  ھھھهي  االتي  جعلتھه  شاعراا

    .فكانن  شعرهه  مرآآةة  صاددقة  لنفسھه  وومجتمعھه  ووأأمتھه  ؛ذذااتھه  وومحیيطھه

  ططرحھه   بشمولیية   شعرهه   ووكانن   موضوعاتھه٬،   ووتنوعع   خصیيبً  ٬،   میيداانا   لغتھه ا  ووررقي
  االموضوعیية  وواالفنیية   أأت  ؛للدررااستیين:   ددررااسة  شاملةمما   احح  االمجالل  أأمامم حاوولت  أأنن  ٬،

  فیيھهما   تكشف  عن  خصائصھه   عن  غیيرهه٬،   ووتمیيزهه   االلائق  بھه  بیين  ٬،   في  مكانھه ووتضعھه
  ززمانھه   شعرااء   وواالمعاصرةة٬،   االأصالة   بیين   جمع   ووقد   سیيما   لا   االمضمونن  ٬، ووإإسلامیية

  .ووبدتت  في  شعرهه  معاناةة  االإنسانن  االمعاصر  بیين  آآمالھه  ووآآلامھه٬،  ووجوددةة  االأسلوبب

حتى  بلغت  ددووااوویينھه  أأكثر  من  أأرربعیين  ددیيواانا    ؛كثراا  من  قولل  االشعرووكانن  االأمیيريي  م
إإلا  أأنن  ٬،  وومع  منھهجھه  في  تكراارر  بعض  االقصائد  في  أأكثر  من  ددیيواانن  .اا  وومخطوططً  مطبوع ً 
  االضخم  من    ذذلك  لا   االعددد   االشعرييیيقلل  من  ددلالة  ھھھهذاا   نتاجھه .  االدووااوویين  على  غزااررةة

  .وومن  ثم  حقھه  في  االنقد  وواالتقویيم

  ھھھهذ   یيحظ   لم   كلھه   ذذلك   وومع   بدررااسة   االشاعر   اا   ھھھهذهه  شاملة   تسجیيل   قبل   ـ خاصة
  االعربي  وواالإسلامي     جامعاتت  االعالم   في  جمیيع      ـ حسب  االمعلوماتت  االتي  (االأططرووحة

  )؛تواافرتت  لديي    تسد  ھھھهذاا  ٬،  مما  یيشیير  إإلى  أأھھھهمیية  قیيامم  ددررااسة  شاملة  لحیياتھه  ووشعرهه  
  .االنقص.  ووتؤدديي  إإلیيھه  شیيئا  من  حقھه  من  االتقویيم  وواالإنصافف

  نمى  إإلى  علمي  وو   للدكتورر  وولیيد  ووقد   االإنجلیيزیية   باللغة   االشاعر   حولل   ددررااسة جودد
  مخطوططة   تزاالل   لا   علي   محمودد   ددررجة  ٬،   لنیيل   بإنجلتراا   لیيدنن   جامعة   إإلى   بھها تقدمم

حتى  ووفقني  الله  ٬،  فبذلتُ  جھهودداا  متوااصلة  للتوصل  إإلى  مكانن  إإقامة  االباحث٬،  االدكتوررااهه
  بالأررددنن انن   عمَّ   في   لزیياررتھه   علیيھها٬،   بإططلاعي   ووتفضل   دد٬،   جاددةة  فألفیيتھها ررااسة

  .٬،  أأووجزتت  حیياةة  االشاعر٬،  ووأألمَّت  بظوااھھھهر  موضوعیية  ووفنیية  في  شعرهه)١(مختصرةة

  ووأأبرزز  ملاحظاتي  علیيھها   اال:   كلیيً    باحثااعتمادد   على  لقائھه  مع  االشاعر  في  ااعتمادداا ا
  حیياتھه   ھھھهذهه  )٢(كتابة   حاوولت   االتي   وواالمصاددرر   االوثائق   عن   بحث   أأوو   تحلیيل   ددوونن ،٬

  إإلیيھها   تصل   أأنن   أأن  .االدررااسة   االآخر   عطائھه  وواالأمر   أأووجج   في   ووھھھهو   االشاعر   ددررست ھها
٬،  أأيي  أأنن  االشعر  )ھھھهـ١۱٤٠۰٦حواالي  عامم  (مم  ١۱٩۹٨۸٦فإنن  االدررااسة  نوقشت  عامم  ٬،  االشعريي

االذيي  دُدرِرسَس  فیيھها  لا  بد  أأنن  یيكونن  مما  قالھه  قبلھها  بأكثر  من  عامم  أأوو  عامیين  على  االأقل٬،  
  ددووااوویين   ستة   مناقشتھها   بعد   االشاعر   أأصدرر   ھھھهي  ؛ووقد   محمدیية:   نجاووىى وواالزحف  ٬،

                                            
صفحة٬، بما فيها من الشواهد المثبتة باللغتين العربية والإنجليزية٬، أي أنها ـ لو  ٢٥٠عدد صفحاتها )١(

 صفحة من الحجم المعتاد. ٢٠٠ترجمت ـ  لا تتجاوز 
) سجل الدكتور وليد هذه اللقاءات على أشرطة صوتية٬، وحصلت منه على نسخة منها٬، وأدرجتها ضمن ٢۲(

 الذاتية. مصادري في هذا البحث تحت اسم: أشرطة السيرة 
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ووعلى  ااحتمالل    .وورریياحیين  االجنة٬،  ووقلب  وورربب٬،  ووإإشرااقق٬،  اررةة  من  سجیيلووحج٬،  االمقدسس
  فیيھها     فإنن   في  مخطوططاتھها٬،   االدووااوویين   ھھھهذهه   بعض  شعر   على   االدكتورر   االباحث ااططلاعع

كما  فقدتت  ھھھهذهه  االدررااسة  فرصة  االإفاددةة    .اا  من  االشعر  االذيي  قیيل  بعد  تارریيخ  االدررااسةكثیير ً 
وواالتي  ٬،  اعر  بعد  تارریيخھهامن  عددد  من  االدررااساتت  االجزئیية  االمھهمة  االتي  كتبت  حولل  االش

  ووفاتھه   االعلمیية  .كثرتت  بعد   من  قیيمتھها   تقلل   االملاحظاتت  لا   ووھھھهذهه   ما  ٬،   أأفدتت  منھها فقد
  .شاكراا  لكاتبھها  سخاءهه  االعلمي  حیين  أأططلعني  علیيھها٬،  ااستطعت

عمر  بھهاء  :  (وواالكتابب  االوحیيد  االذيي  صدرر  حولل  االشاعر  ـ  قبل  إإعداادد  ھھھهذاا  االبحث  ـ  ھھھهو
  االحانیي   االأبوةة   االأمیيريي  شاعر   االأصیيلاالدیين   وواالفن   االباررةة   وواالبنوةة   محمد    )ة للدكتورر

  االھهاشمي   علي   فقط٬،   ددیيواانیين   االمؤلف   خص  بھه   (ووقد   وو)١()أأمي(وو  )أأبب:   عني  . قد
  كانن  أأحد  مرااجعي  في  ھھھهذهه  االدررااسة.وو٬،  بالدررااسة  االموضوعیية  أأكثر  من  االدررااسة  االفنیية

ھھھهـ  أأصدرر  نادديي  االقصیيم  االأددبي  ببریيدةة  ١۱٤٠۰٧۷ووفي  شھهر  ررمضانن  االمبارركك  من  عامم  
عددد  خاصص  من  جمعھها  في  )٬،  مع  الله(ددیيواانھه  االأوولل  حولل  غالبھها  ٬،  بحوثث    جزئیية  ةسبع

وولكونن  كتابھها  من  أأساتذةة  االجامعاتت  االمختصیين    ).االمختارر(كتابھه  االدوورريي  االموسومم  بـ  
أأفدتت  منھها  ووحاووررتھها  في  ھھھهذاا  ٬،  في  االأددبب  وواالبلاغة  وواالنقد؛  فقد  جاءتت  بحوثا  متمیيزةة

  االبحث.

االوثائق  االتي  كانت  ترقد  تحت  :  في  ددررااسة  حیياةة  االشاعرووأأبرزز  االمصاددرر  االتي  ااعتمدتھها  
ووما  كتبھه  ٬،  غبارر  االزمن  في  منزلھه  االمھهجورر  في  حلب  أأوو  ما  ووجد  في  مكتبتھه  في  االرباطط
  في  االصحف  وواالمجلاتت   كتب  عنھه   ما   أأوو   االلقاءااتت  بھه   تضمنتھه   أأوو   االشاعر وواالأشرططة  ٬،

للقاءااتت  مع  ذذوویيھه  إإلى  جانب  عددد  من  اا٬،  االصوتیية  االتي  سجلھها  بصوتھه  حولل  سیيرتھه  االذااتیية
من  ااتَّصَلَ    ووما  تضمنتھه  مصاددرر  أأخرىى  خلالل  االحدیيث  عن  حیياةة  بعض  ٬،  ووبعض  أأصدقائھه

االتي  تناثرتت  في  ٬،  ووكانن  ھھھهدفف  االباحث  أأنن  یيصل  إإلى  توصیيل  حلقاتت  عمرهه  االطویيل  .بھهم
    .بسبب  تعددد  أأماكن  عملھه  ووإإقامتھه  ؛ووتبعثرتت  ھھھهنا  ووھھھهناكك٬،  بلداانن  شتى

أأفدتت  من  عددد  من  كتب  االتارریيخ  ٬،  راافھهاووفي  االحدیيث  عن  أأصولل  أأسرتھه  وومناقب  أأش
  مثل  ؛االسورريي   االطباخخ    :   ررااغب   لمحمد   االشھهباء   حلب   بتارریيخ   االنبلاء   إإعلامم كتابب
  االحلبي   بالغزيي٬،   االشھهیير   االحلبي   االبالي   لكامل   حلب   تارریيخ   في   االذھھھهب كانن  وو  .وونھهر

حدیيث  االشاعر  في  عددد  من  االمصاددرر  ھھھهو  االمصدرر  االأساسس  للمعلوماتت  االخاصة  بمن  
    .أأفراادد  أأسرتھهأأدَْدرَركَك  من  

  ددررااستھه   وومرااجع   شعرهه   مصاددرر   ووأأما   ك٬،   بأكملھها  نتفقد   ااستیيفائھها   على   ؛حریيصا
  أأنن  أأ   ااستطلأحاوولل   وواالتكامل  ما   أأقربب  إإلى  االدقة   لشعرهه   .إإلى  ذذلك  سبیيلا  عتقدمم  صوررةة

  ووھھھهو  ما  حداا  .نوعھها  أأوو  حجمھهامھهما  كانن  االأخرىى  دررااساتت  المتصلا  بھھھهذاا  االبحث  وولیيكونن  
ـ  لم  تخل  من  مشقة  وونصَب  ـ  كانن  االجزء  االأكبر  منھها  ططویيلة  قومم  برحلة  علمیية  أأأأنن    يب

                                            
 صفحة من القطع الصغير.  ١٢٠م). ويقع في ١٩٨٦هـ (١٤٠٦) صدر هذا الكتاب عام ١۱(



  ٩۹  

لزیياررةة  عددد  من  االدوولل  االتي  أأقامم  فیيھها  االشاعر٬،  أأوو  نشر    ؛تحت  ررعایية  االجامعة  ووبدعم  منھها
ووسورریيا  وواالمغربب  وواالكویيت  ووقطر  ووعددداا  من  االمدنن    مصر  وواالأررددنن  تتفیيھها  ددووااوویينھه.  فزرر

یيسر  الله  لي  أأنن  ووقد    .االریياضضمكة  االمكرمة  وواالمدیينة  االمنوررةة  ووجدةة  وو:  ھھھهي  ؛االسعوددیية
ما  لم  یيدخلھه  أأوو  االمخطوططة  أأنن  أأنسخ  ما  أأرریيد  من  ددووااوویينھه  جمع  كل  ددووااوویينھه  االمطبوعة  ووأأ

٬،  على  نسخ  من  عشرااتت  االقصائد  االتي  نشرتت  في  االصحف  تووحصل٬،  االشاعر  في  ددیيواانن
  يحتى  ااجتمع  ل  ؛ووعلى  عشرااتت  االدررااساتت  االصحفیية  وواالبحوثث  االتي  كتبت  حولل  االشاعر

ھه  االأسفارر.  تمنھها  ما  كانن  االشاعر  نفسھه  یيبحث  عنھه  في  حیياتھه  بعد  أأنن  شتت  ؛لمن  ذذلك  كم  ھھھهائ
  أأسرتھه  وومعاررفھه  تووقابل   من  أأفراادد     .عددداا على  توثیيق  ددررااستھه    ليووكانن  ذذلك  كلھه  عونا

    .ووإإتمامھها  بفضل  الله  ووتوفیيقھه

عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  شاعر  :  (االأوولل  بعنواانن:  ووقد  جعلت  االدررااسة  في  كتابیين
؛  ووھھھهو  لقب  كانن  یيحبھه  وویيعتز  بھه٬،  وویينطبق  على  كثیير  جداا  مما  قالل٬،  )نةاالإنسانیية  االمؤم

  ).االبناء  االفني  في  شعر  االأمیيريي:  (وواالآخر

  اتمة  :ووخ  یينووفصل٬،  ووتمھهیيد٬،  على  مقدمةھھھهذاا  االكتابب  خطة    ووااعتمََدَتت ْ 

لتكونن  بیين    ؛ملخصة  من  االكتابب  االأوولل٬،  لحیياةة  االشاعرعرضض  االتمھهیيد  ـ  باختصارر  ـ  
  .وونن  االحاجة  للعوددةة  للكتابب  االأووللدد٬،  یيديي  قاررييء  ھھھهذاا  االكتابب

  االأوو   االفصل   ووللددررسس   االمباحث:   من   عددد   في   االفنیية   شعرهه   ھھھهي  ؛ظظوااھھھهر بناء  :
  .وواالموسیيقى٬،  وواالصوررةة  االشعریية٬،  وواالأسلوبب٬،  وواالتجربة  االشعریية٬،  وواالأفكارر٬،  االقصیيدةة

یيمة  االأبحاثث  االنقدیية٬،  االقدكل  ذذلك  في  ضوء  منھهج  نقديي  یيحاوولل  أأنن  یيفیيد  من  عددد  من  
    .مما  أأمكن  أأنن  یيطلع  علیيھه  االباحث  ؛ربیية  وواالغربیيةاالع٬،  وواالحدیيثة

  اال   االأمیيريي  خمس  ووقفاتت  تقویيمیية  ثانيووووقف  االفصل   االأوولى  ؛مع  شعر االالتزاامم  :
  وواالثانیية   االإسلامي٬،   وواالتجدیيد:   االاتباعع   وواالثالثة٬،   وواالراابعةأأ:   االأجنبیية٬،   االثقافاتت :  ثر

  .محاوولة  تحدیيد  مكانتھه  بیين  شعرااء  عصرهه:  وواالخامسة٬،  آآررااء  االنقادد

  .سجلت  االخاتمة  أأبرزز  االنتائج  االتي  توصل  إإلیيھها  االبحثوو

  االباررززةة   للشخصیياتت   االوفاةة   عامم   بذكر   ووقمت   تعریيفھها٬،   عن   شھهرتھها   تغني ٬،  االتي
  ووبترجمة  من  ااستطعت  االوصولل  إإلى  ترجمتھه  من  غیيرھھھها   أأجھهدني  ذذلك٬، بسبب    ؛ووقد

  قمت  بشرحح  معاني  االألفاظظ     كما   من  االشخصیياتت  االمعاصرةة  أأوو  االأجنبیية. كونن  أأكثرھھھها
  ووغیيرهه   االأمیيريي   شعر   من   بھه   ااستشھهدتت   فیيما   االغریيبة   االقرآآنیية  ٬،   االآیياتت ووضبطت

    .وواالنصوصص  االشعریية  بشكل  تامم٬،  وواالأحاددیيث  االنبویية  االشریيفة٬،  االكریيمة

  االعمل   ھھھهذاا   لإتمامم   ووفقني   أأنن   على   الله  تعالى   لأشكر   ـ   ووبعدهه   ذذلك   قبل   ـ ٬،  ووإإنني
مع  ٬،  ناتت  االخلوددووأأنن  یيجمعني  بشاعريي  في  ج٬،  ووأأسألھه  أأنن  یيجعلھه  في  سجل  حسناتي

  االذیين  أأنعم  الله  علیيھهم  برحمتھه  ووررضواانھه.

  االلذیين  رربَّیياَني  صغیيراا   ثم  أأشكر  وواالدييَّ   االغامر٬،  ووتابعاني  كبیيراا٬، ٬،  ووحفَّاني  بحبِّھهما



  ١۱٠۰  

  االصاددقق   یيجزىى  وواالداا    .ووددعائھِهما   عني  خیير  ما   ررحمتھه  أأنن  یيجزیيھهما ووأأسألل  الله  جلَّتْ
  .فإني  أأعجز  عن  مكافأتھهما  مھهما  قدمت٬،  عن  وولدهه

أأشكر  جامعة  االإمامم  محمد  بن  سعودد  االإسلامیية  ممثلة  في  كلیية  االلغة  االعربیية    كما
  فیيھها   االعلیيا   ددررااستي   لإكمالل   االثمیينة   االفرصة   ھھھهذهه   لي   إإتاحتھها   على   ددعمھها  ٬، ووعلى

    .االمادديي  وواالمعنويي

حیيث  أأتاحت  لي  االمجالل  مفتوحا  ددوونن  أأیية    ؛االغالیية  ماالشاعر  على  ثقتھهوولادد  ووأأشكر  أأ
مما  مكنني  من  االحصولل  على  نوااددرر  ٬،  تت  االشاعر  االخاصةقیيودد  للاططلاعع  على  موررووثا

  تثبتھها   االتي   االمھهمة   وواالوثائق   االمعلوماتت   االشاعر    نسخوو٬،   شعر   من   أأررددتھه   ما كل
  .االمخطوطط  ووما  یيتعلق  بھه

  تفضلھه     على   االفوززاانن   فوززاانن   بن   إإبرااھھھهیيم   االدكتورر   لأستاذذيي   موصولل وواالشكر
وونصحھه          ٬،  ةة  االلذیيذةةبالإشراافف  على  االرسالة  ططیيلة  خمس  سنوااتت  من  االبحث  وواالمعانا

وومربیيا  فاضلا٬،  ٬،  فقد  ووجدتت  فیيھه  أأستاذذاا  ناصحا    .ووتوجیيھهھه  االخیيِّر  لمسیيرةة  االبحث٬،  لي
فجزااهه    .وومكنني  من  االإفاددةة  من  مكتبتھه٬،  ووفسح  لي  في  ددااررهه٬،  ووسعني  بخلقھه  ووعلمھه

  .الله  عني  كل  خیير

     االكریيمیين   أأستاذذيي   أأشكر   حسیينكما   االرززااقق   عبد   االدكتورر   االأستاذذ وواالأستاذذ  ٬،
  االسیيداالدك   ططلعت  صبح     ؛تورر   االرسالةااللذیين   مناقشة   بقبولل   تكرما وھھھهباني  جزءاا  ف٬،

سائلا  ٬،  ووإإبدااء  ما  لاحظاهه  علیيھها٬،  ووتفضلا  بقرااءةة  االرسالة٬،  غالیيا  من  أأووقاتھهما  االثمیينة
  .الله  تعالى  أأنن  یينفعني  بجھهوددھھھهما

إإسھهاما    ؛على  تفضلھه  بطبع  ھھھهذاا  االكتابب٬،  ووأأشكر  ـ  كذلك  ـ  االنادديي  االأددبي  في  االقصیيم
  .في  نشر  االمعرفة  منھه

  صالحة   بدعوةة   خصني   من   كُلَّ   ووأأشكر   تعلیيمي٬،   في   أأسھهم   أأوو   إإلى  ٬،   أأررشدني أأوو
٬،  لم  أأعلم  في  مسیيرتي  االعلمیية  ممأأوو  قدمم  لي  أأیية  خدمة  كانن  لھها  أأثر  علمت  بھه  أأ٬،  مرجع

  .فجزىى  الله  االجمیيع  عني  كل  خیير  .أأووفي  ھھھهذاا  االبحث  خاصة

  ووسعي.ووبعد   في   ما   قدمت   فإني .     الله٬،   فمن   ووفقتُ   فمني    ٬،فإنن   أأخطأتت ووإإنن
  .ووأأسألل  الله  االمغفرةة  وواالسداادد٬،  وواالشیيطانن

  .ووصلى  الله  على  نبیينا  محمد  ووعلى  آآلھه  ووصحبھه  ووسلم

 

 ھھھهـ١۱٤١۱٩۹
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  حیياةة  االشاعر
ѧѧѧѧѧباَ   غѧѧѧѧѧَاضَض  مѧѧѧѧѧِنْ  ذَذااكِرَتѧѧѧѧѧِي  عَھْهѧѧѧѧѧدُ  االصِّ

  
  إإلاِ  غَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَااتت ْ    ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧباَبِب  االغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَضِّ   وَواالشَّ

     قطѧѧѧѧѧѧѧѧََّعَ  االنِّسѧѧѧѧѧѧѧѧْیياَنُن  عُمѧѧѧѧѧѧѧѧْريي  مِزَعѧѧѧѧѧѧѧѧًا
  

  عِشѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ  عُمѧѧѧѧѧѧѧѧْرِيي  فتѧѧѧѧѧѧѧѧََرَااتت  فكѧѧѧѧѧѧѧѧََأنَِّي  
     االѧѧѧѧѧѧذيي   وواانمحѧѧѧѧѧѧَى  مѧѧѧѧѧѧِنْ  خَلѧѧѧѧѧѧَدِيي  جѧѧѧѧѧѧُلُّ

  
  خُضѧѧѧѧѧْتھُه  فѧѧѧѧѧي  جَلѧѧѧѧѧَديي  مѧѧѧѧѧِنْ  غَمѧѧѧѧѧَرَااتت  

   ѧѧѧѧѧѧحْبُ  مѧѧѧѧѧѧِن ْ    االصَّ   عَلѧѧѧѧѧѧَيَّ   فلَكѧѧѧѧѧѧََم  قѧѧѧѧѧѧَصَّ
  

  ططѧѧѧѧѧѧѧѧُرَفِف  االأخَْبѧѧѧѧѧѧѧѧَارِر  عَنѧѧѧѧѧѧѧѧِّي  شѧѧѧѧѧѧѧѧَذَرَرااتت  
     وَوأأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََا  أأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْمَعُھَها  مُبْتسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِمًا

  
  وَوبقِلَْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ  أأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاهه ُ جَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَااتت  

   ѧѧѧѧѧѧѧِي  مѧѧѧѧѧѧѧِتْ  لѧѧѧѧѧѧѧَوَرر ٌ بقَیِيѧѧѧѧѧѧѧُاتيِ  صѧѧѧѧѧѧѧَنْ  حَیي  
  

  .  ووحِیينѧѧѧѧѧѧѧѧѧًا  عَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَااتت.عِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرٌ  حِیينѧѧѧѧѧѧѧѧѧًا  
  

  عمر  االأمیيريي  ـ  نجاووىى  محمدیية              

  

    االتمھهیيدد                              



  ١۱٢۲  

  *  مدخل
لѧم  تمѧر  فیيھهѧا  مرحلѧة  ٬،  سفر  حافل  بالعطاء  ززااخر  بالأحدااثث  االجسامم  )١(حیياةة  االأمیيريي

فكأنھهѧا  قѧد  جُمِعѧَتْ  مѧن  سѧِیيرٍَ  ٬،  ددوونن  أأنن  یيكونن  فیيھها  شيء  جلیيل  یيستحق  االذكر  وواالتسجیيل
  .سلكھها  منظومة  بشریية  فریيدةة٬،  رروواائي  حاذذقق  شتى  بیيد

یيفѧتش  عنھهѧا  فѧي  ٬،  وولو  قدرر  لباحѧث  أأنن  یيصѧرفف  ھھھهمѧھه  لجمѧع  مѧا  تفѧرقق  مѧن  جزئیياتھهѧا
االѧذیين  صѧحبھهم  االأمیيѧريي  فتѧرااتت  مѧن    ؛ذذكریياتت  أأعلامم  االفكر  وواالأددبب  وواالدعوةة  وواالسیياسة

أأوو  یيستلھها  من  أأضابیير  االمؤسساتت  االرسمیية  وواالشعبیية  االتѧي  منحھهѧا  أأجѧزااء  مѧن  ٬،  حیياتھه
أأوو  یيشتاررھھھها  من  جذااذذااتѧھه  االمبعثѧرةة  ٬،  أأوو  یيلملمھها  من  االدیيارر  االتي  فرقق  فیيھها  أأیيامھه٬،  عمرهه

ووددااررهه  االوااددعѧѧة  علѧѧى  شѧѧاططيء  االھهرھھھهѧѧوررةة  قѧѧربب  ٬،  بنظѧامم  فѧѧي  ددااررهه  االمھهجѧѧوررةة  فѧѧي  حلѧѧب
یيحمѧل  شѧھهاددةة  صѧَدُووقق  علѧى  ٬،  لجاء  من  كل  ذذلك  مصدرر  تارریيخي  متمیيز٬،  ..ررباطط  االمغربب

اعة  االحیيѧѧѧاةة  االعربیيѧѧѧة  شѧѧѧارركك  خلالھهѧѧѧا  عمѧѧѧر  االأمیيѧѧѧريي  فѧѧѧي  صѧѧѧن٬،  سѧѧѧتة  عقѧѧѧودد  حرجѧѧѧة
  .وواالإسلامیية

ووحѧاوولل  أأنن  یيسѧترجع  ٬،  ووقد  أأشارر  االشاعر  إإلى  أألمѧھه  االمكѧتم  حѧیين  ااقتѧربب  مѧن  االسѧتیين
  :)٢(  فقالل  ؛فلم  تسعفھه  بكل  شيء٬،  من  ذذااكرتھه  االمجھهدةة  شیيئا  من  ماضیيھه

ѧѧѧѧѧѧѧѧتْ  بحَِیيѧѧѧѧѧѧѧѧَاتيِ   نشѧѧѧѧѧѧѧѧََزَتْت  عَنѧѧѧѧѧѧѧѧِّيَ  أأحѧѧѧѧѧѧѧѧَْدَااثٌث  أألَمََّ
  

  فحََیيѧѧѧѧѧَاتيِ  سѧѧѧѧѧِفْرُھَھھها  فѧѧѧѧѧѧي  خلѧѧѧѧѧديي  غَیْيѧѧѧѧѧرُ  مُبѧѧѧѧѧѧِیين ِ   
     أأیَْيѧѧѧѧنَ  كَانѧѧѧѧَت؟  مѧѧѧѧَنْ؟  مَتѧѧѧѧَى؟  أأنѧѧѧѧََّى؟  لمѧѧѧѧَِاذَذاا  ؟    لسѧѧѧѧَْتُ  أأدَْدرِريْي  

  مѧѧѧَا  أأذَْذكѧѧѧُرُ  مѧѧѧِنْ  عُمѧѧѧْرِيي  ظظنѧѧѧُُونٌن  فѧѧѧي  ظظنѧѧѧونن       جѧѧѧُلُّ
٠۰  

  غَبشѧѧѧѧѧََتْ  صѧѧѧѧѧُورَرةة ُ أأیَيѧѧѧѧѧَّامِي  وَوغَامѧѧѧѧѧَتْ  ذِذكْرَیيѧѧѧѧѧَاتيِ
  

ѧѧѧѧنیين ِ      وَوااخْتفѧѧѧѧََى  تاَرِریيخُھَهѧѧѧѧا  فѧѧѧѧِي  غُرْبتѧѧѧѧَِي  عَبѧѧѧѧْر  االسِّ
  

  مَسѧѧѧْقطَِ  رَرأْأسѧѧѧِي  ؛تѧѧѧِيوَونѧѧѧَأىى  بѧѧѧِي  قѧѧѧَدَرِريي  عѧѧѧَنْ  مَنْبِ  
  

لْتُ  حِیينѧѧѧѧًا  بعѧѧѧѧَْدَ  حѧѧѧѧِیْين ِ      عѧѧѧѧَنْ  جѧѧѧѧُذَااذَذااتيِ  وَومѧѧѧѧَا  سѧѧѧѧَجَّ
  

تكشѧف    ؛وومن  ھھھهذاا  االسѧفر  االضѧخم  ووررقѧاتت٬،  وولكن  حسبنا  من  االقلاددةة  ما  أأحاطط  بالعنق
  مѧن  أأبѧرزز  سѧجلاتت  حیياتѧھه  ؛ووتقربنا  من  أأجوااء  شعرهه٬،  لنا  شخصیية  شاعرنا ٬،  االѧذيي  یيعѧَُدُّ

  .وومن  أأھھھهم  مصاددرر  شخصیيتھه

                                            
سوريا وبلدته الشاعر وطن في كتابي عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة٬، كان الحديث عن  )١(

 لكل النقاط المجملة هنا وحياة الشاعر مفصلاالحياة الثقافية و تماعية الاجلحياة واالحياة السياسية و  حلب
 في حياته.

 .٨) المصدر السابق: ٢۲(



  ١۱٣۳  

  :وومولدهه    أأ/  نسبھه
بѧن  االحѧاجج    )١(ھھھهو  عمر  صدقي  بن  محمد  بھهاء  االدیين  بن  عمر  صدقي  بن  ھھھهاشѧم  آآغѧا

بن  االحاجج  موسى  آآغا  بن  االحاجج  حسن  حلبѧي  بѧن  االحѧاجج  أأحمѧد  أأمیيѧر  بѧن    )٢(عیيسى  آآغا
مدیينة  ووكانن  مولدهه  في    .)٣(االشھهیير  نسبھه  بأمیير  ززااددهه٬،  محمد  بن  علي  بن  ظظفر  االبصريي

  ).مم٢۲/٥/١۱٩۹١۱٦(لمواافق  ھھھهـ  اا٢۲٩۹/٦/١۱٣۳٣۳٤في  ٬،  حلب  في  شمالل  سورریية

  ـ  أأسرتھه  :  بب
  ـ  تارریيخ  أأسرتھه  وومكانتھها  :١۱

  یينتمي  االشاعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  إإلѧى  أأسѧرةة  كانѧت  ذذااتت  أأمѧاررةة  ووووجاھھھهѧة  فѧي  
بعѧѧض    ووتشѧѧیير٬،  بѧѧالعرااقق٬،  ووقѧѧد  ھھھهѧѧاجرتت  إإلѧѧى  االشѧѧامم  منѧѧذ  االعھهѧѧد  االعثمѧѧاني  )االبصѧѧرةة(

  )أأمیيѧريي  ززااددهه(تھه  ؛  أأقѧدمھهم  ذُذكѧِرَ  باسѧم  أأسѧراء  ھھھهذهه  االأسѧرةةاالمصاددرر  إإلى  عددد  من  ووجھه
  .ددوونن  تحدیيد  ددقیيق  لاسمھه  االشخصѧي  )٤(ھھھهـ٩۹٨۸٠۰ھھھهـ  إإلى٩۹٧۷٣۳بیين  )٬،  قضاء  حلب(ضمن  

االحѧاجج  موسѧى  آآغѧا  اابѧن  االحѧاجج  (على  أأنن  أأبرزز  شخصیية  حظیيت  بالإشاددةة  وواالتѧأرریيخ  ھھھهѧو  
    .االجد  االراابع  لشاعرنا  )؛حسن  حلبي

  ؛ھھھهي  من  نسل  ثلاثة  فقط  من  بنیيѧھه٬،  االموجوددةة  االآنن  )االحاجج  موسى  االأمیيريي(ووذذرریية  
االحѧاجج  (وو)٬،  االحѧاجج  عبѧد  الله  آآغѧا(وو٬،  ووھھھهѧو  االجѧد  االثالѧث  لشѧاعرنا  )؛االحاجج  عیيسѧى  آآغѧا(

  .)٥()خلیيل  آآغا

أأنھها  كانѧت  ٬،  تارریيخیيا  )االأمیيريي(ااستعرااضض  بعض  شخصیياتت  أأسرةة    خلاللوویيتبیين  من  
ووررثھه  وواالد    .  ووھھھهو  ما  )٦(بحق  ـ  كما  ذذكر  شاعرنا  ـ  أأسرةة  نبل  ووووجاھھھهة  ووسیياسة  ووتجاررةة

  .٬،  ثم  االشاعر  نفسھه  إإلى  حد  كبیيراالشاعر  (محمد  بھهاء  االدیين)

                                            
 هـ.١٤١٧) مهاتفة مع ابنه (سائد) في زيارته للرياض عام ١۱(
انظر: الاتجاه الإسلامي في الشعر الحديث في الشام (رسالة دكتوراه مخطوطة)٬، للدكتور محمد نوري بكار٬، ) ٢۲(

٬، ويبدو أنه أخذ الاسم من الشاعر في مراسلة ٤١٧زهر٬، ص: محفوظة في مكتبة كلية اللغة العربية بجامعة الأ
 .بينهما. وقد أسقط المؤلف اسم جده القريب (عمر صدقي)٬، ووقف عند جده (الحاج عيسى)

) طرفا يسيرا من نسب ٢/١٣٨. وذكر صاحب نهر الذهب في: (٧/٢٨) انظر: إعلام النبلاء للطباخ: ٣۳(
 الحاج موسى.

 .١/٢٣٧ي: ) انظر: نهر الذهب للغز ٤(
 .٧/٣٠) انظر إعلام النبلاء للطباخ: ٥(
ذو الحجة  ٩٤،٬) انظر: شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار عبد العزيز الداود. الحرس الوطني٬، العدد: ٦(

 .١٠٦م). ص: ١٩٩٠هـ (يولية ١٤١٠



  ١۱٤  

فѧي  ووسѧط  )٬،  سѧویيقة  علѧي(ططویيلѧة  مѧن  تارریيخھهѧا  فѧي    مدةة  )االأمیيريي(ووعاشت  أأسرةة  
٬،  ووأأعظمھهѧا  موقعѧا٬،  ووھھھهي  محلة  من  أأعمѧر  محلاتھهѧا  االدااخلѧة  فѧي  االسѧورر((٬،  مدیينة  حلب

.  أأكثѧѧر  أأھھھهلھهѧѧا  )١())غزیيѧѧرةة  االمѧѧاء٬،  جیيѧѧدةة  االھهѧѧوااء٬،  ووأأررووجھهѧѧا  تجѧѧاررةة٬،  ووأأكثرھھھهѧѧا  أأسѧѧوااقا
٬،  .  ووتزخر  االمحلة  بѧالجواامع  االتارریيخیيѧة)٢(بعض  االأررمن  وواالیيھهوددوویيجاووررھھھهم  ٬،  مسلمونن

٬،  بعضѧѧھها  منѧѧذ  االعھهѧѧد  االمملѧѧوكي  ؛وواالمنѧѧافع  االعامѧѧة  االمسѧѧبلة  للخیيѧѧر٬،  وواالخانѧѧاتت  االأثریيѧѧة
  )االحѧاجج  موسѧى)  االѧذيي  بنѧاهه  (جѧامع  االخیيѧر(أأبرززھھھهѧا  ٬،  ووكثیيѧر  منھهѧا  منѧذ  االعھهѧد  االعثمѧاني

  .)٣(ووسبیيلھه

  ـ  وواالدهه  :٢۲
      .ن  أأبѧѧرزز  ووجѧѧوهه  حلѧѧب  ووأأعلاھھھهѧѧم  صѧѧیيتا  فѧѧي  ززمنѧѧھهمѧѧ  )محمѧѧد  بھهѧѧاء  االѧѧدیين(یيعѧѧد  وواالѧѧدهه  

                    ثѧѧѧѧم  أأصѧѧѧѧبح  أأسѧѧѧѧتاذذاا  فѧѧѧѧي  االمدررسѧѧѧѧة  االرشѧѧѧѧدیية  ٬،  كѧѧѧѧانن  موظظفѧѧѧѧا  فѧѧѧѧي  ددیيѧѧѧѧواانن  االولایيѧѧѧѧة((
٬،  شѧعراا  وونقѧداا  بѧاللغتیين  االعربیيѧة  وواالتركیيѧة  ؛.  ووكانت  لھه  محѧاوولاتت  أأددبیيѧة)٤())االعسكریية

ووأألѧف  ٬،  ووثѧرووةة  االفنѧونن٬،  معلومѧاتت(:  مثل  ؛نشر  بعضھها  في  االصحف  االشھهیيرةة  في  عھهدهه
  .)٥()ناسك(االتي  كانن  لھه  فیيھها  حقل  خاصص  یيوقعھه  باسم    )؛باء

وومرااسѧلاتت  ٬،  ھه  صلاتت  ووااسعة  برجالل  االإصلاحح  وواالسیياسة  وواالشریيعة  في  سѧورریيةـوول
:  تت(عبѧѧѧѧد  االѧѧѧѧرحمن  االكѧѧѧѧوااكبي٬،  وومحمѧѧѧѧد  عبѧѧѧѧدهه  :  مثѧѧѧѧل  ؛مѧѧѧѧع  عѧѧѧѧددد  مѧѧѧѧن  االأعѧѧѧѧلامم

االѧذيي  كانѧت  تربطѧھه    ؛وواالأمیير  شكیيب  أأررسلانن٬،  ووإإحسانن  االجابريي)٬،  مم١۱٩۹٠۰٥ھھھهـ/١۱٣۳٢۲٣۳
ا  مѧن  االجѧابريي  كاتبѧً  ؛حیيث  ضمتھهما  ااستانبولل  سنوااتت  عدیيѧدةة  ؛علاقة  أأخویية  حمیيمةبھه  

ا  عن  حلب  فѧي  كتابب  االدوولة  في  عھهد  االسلطانن  محمد  ررشادد٬،  وومحمد  بھهاء  االأمیيريي  نائبً  
  .٬،  ووقد  اانتخب  لھهذاا  االمجلس  عدةة  فترااتت)٦(مجلس  االمبعوثانن  االعثماني

                                            
 .٢/١٣٨) نهر الذهب للغزي: ١۱(
 ) انظر: المصدر السابق: الصفحة ذاتها.٢۲(
٬، وحلب القديمة والحديثة لعبد ١٥٠و٬١٣٨، ونهر الذهب للغزي: ٦/١١٤ط الشام للكردي: ) انظر: خط٣۳(

 .٢١٦-٢١٥الفتاح قلعه جي: 
. وكان ممن درس عنده: رئيس سورية السابق حسني الزعيم٬، (انظر لقاء لم ينشر مع ٢٧١) ديوان أمي: ٤(

٬، العدد: ١٠. مجلة النور٬، السنة الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد
 .٬٥٦، ص: ١٠٤

 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٥(
) وهو المجلس النيابي٬، أو المجلس العمومي. ووظيفته البحث عن المسائل التي تعود على الوطن بالرقي ٦(

ام ٬، وحلب في مائة ع٣/٤١٦والعمار. ينعقد مدة أربعين يوما في السنة. (انظر نهر الذهب للغزي: 
 ).١٢٣-٢/١٢٢للعينتابي ونجوى عثمان: 



  ١۱٥  

ررفѧѧض  ((وو٬،  االرسѧѧمي  تجنѧب  االعمѧѧل٬،  ووحѧیين  ااسѧѧتولى  االفرنسѧѧیيونن  علѧى  مقالیيѧѧد  االѧѧبلادد
بإصѧراارر  أأنن    )ددبلاموطط(ووفاووضھه  االجنراالل  ٬،  اا  عدةة  مرااتتاالطلباتت  االملحة  أأنن  یيكونن  ووززیير ً 

ѧًاسس٬،  ایيكونن  ررئیيسا  للدوولة  االسورریية  فأبى  إإباء  قاططعѧزلل  االنѧارر  أأنن  یيعتѧي  ٬،  ووااختѧل  فѧوویيعم
ا  بإخواانѧھه  ررجѧالل  االعمѧل  وواالوططنیيѧة  فѧي  فكانت  صلتھه  دداائم ً ٬،  اااا  مغمورر ً خدمة  بلاددهه  مستورر ً 

وویيرجعونن  إإلى  ررأأیيھه  في  كثیير  مѧن  ٬،  وویيجتمعونن  عندهه٬،  معھهم  فیيما  یيستطیيع  یيسھهم٬،  االبلادد
نن  مѧѧنھهم  جمعیيѧѧة  تضѧѧم  كبѧѧارر  االعلمѧѧاء  وواالسیياسѧѧیيیين)١())االمھهمѧѧاتت تعمѧѧل  علѧѧى  ٬،  .  ووكѧѧوَّ

علامѧة  :  ووكانن  مѧن  بیيѧنھهم  .ااستخلاصص  االأووقافف  االإسلامیية  االتي  ااستولى  علیيھها  االفرنسیيونن
ا  ررااغѧѧب  االطبѧѧاخخ٬،  وواالѧѧدكتورر  معѧѧرووفف  أأحمѧѧد  االزررقѧѧا٬،  وواابنѧѧھه  مصѧѧطفى  االزررقѧѧا٬،  وومؤررخھهѧѧ:  االشѧѧھهباء

  االدوواالیيبي.  

ـ  ووكѧانن  شѧاعرنا  یيѧدررسس  آآنѧذااكك  فѧي  بѧارریيس  ـ  عѧادد  إإلѧى    )مم١۱٩۹٣۳٧۷(ھھھهѧـ  ١۱٣۳٥٦ووفي  عامم  
ووكانا  مѧن  أأعѧز  أأصѧدقاء  ٬،  االبلادد  بعد  غیيابب  عشریين  سنة  إإحسانن  االجابريي  ووشكیيب  أأررسلانن

فمѧѧن  شѧѧدةة  االانفعѧѧالل  وواالحركѧѧة  اانفجѧѧر  عѧѧرقق  فѧѧي  ٬،  فخѧѧرجج  لاسѧѧتقبالھهما  إإلѧѧى  حمѧѧص٬،  وواالѧѧدهه
فѧإذذاا  صѧحا  قѧالل  لولѧدهه  ٬،  ووكانن  یيغفو  وویيصحو٬،  فأعیيد  إإلى  حلب٬،  اغھه  في  أأثناء  عناقھه  لھهماددم

  )عمر(              أأرریيد  أأنن  أأنظر  إإلى  عیينیيھه  االلتیين  ررأأتا  ٬،  ااذذھھھهب  ووجئني  بالأمیير  شكیيب((:  ممدووحح
  ..  ثم  توفي  ووھھھهو  یيحلم  بولدهه  االأثیير  ددوونن  أأنن  یيتمكن  من  ررؤؤیيتھه)٢())في  بارریيس

  ـ  وواالدتھه  ٣۳
اابѧن  ٬،  اابنѧة  حسѧن  ررضѧا  ررئѧیيس  محكمѧة  االاسѧتئنافف  بѧـحلب)٬،  سامیية  االجندلیيѧة:  (ھھھهي

  ).بیيت  االمقدسس(من    ؛االمفتي  عبديي  االجندلي

ووقضت  ططفولتھهѧا  فیيھهѧا٬،  ثѧم  )٬،  مم١۱٨۸٧۷٨۸(ھھھهـ  ١۱٢۲٩۹٥قراابة  عامم    )ااستانبولل(وولدتت  في  
حیيѧث  جѧدّھھھها    ؛من  بѧلادد  االیيونѧانن  )یيانیينھه(في    )ھھھهبة  الله(اانتقلت  إإلى  مسقط  ررأأسس  وواالدتھها  

فتابعت  ددررااستھها  حتى  عُیينѧت  أأصѧغر  معلمѧة  فѧي  ٬،  تیيا  ھھھهناكككانن  مف  )علي  االجرااحح(لأمھها  
ووااستقرتت  ووتزووجت  مѧن  وواالѧد  ٬،  وواانتقلت  في  صباھھھها  مع  أأبیيھها  إإلى  حلب  .مدااررسس  االبناتت

  .)٣(شاعرنا

ووكانѧت  ٬،  لѧم  یيحѧظ  بمثلھهѧا  بقیيѧة  أأوولاددھھھهѧا٬،  علاقة  حمیيمة  )عمر(ووكانن  بیين  االأمم  وواابنھها  
ث  كانت  تقضѧي  االسѧاعاتت  حیي  ؛))لقد  خجلت  من  رربي  من  كثرةة  ما  ددعوتت  لعمر((:  تقولل

  .)٤(االطواالل  ووھھھهي  تتضرعع  أأمامم  باررئھها  من  أأجلھه

                                            
 .١٠-٩) من هو الأستاذ عمر صدقي بن بهاء الأميري ؟: ١۱(
)  لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجلة النور٬، ٢۲(

 .٬٥٧، ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 
 .٢٧١) انظر: ديوان أمي: ٣۳(
 هـ.٢٤/٢/١٤١٥مع ابن الشاعر الدكتور أحمد البراء في منزله بالرياض٬، يوم الإثنين  )  مقابلة شفهية٤(
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  ٬،  ررحمھها  الله.)١()مم١۱٦/٩۹/١۱٩۹٦٢۲(ھھھهـ  ١۱٧۷/٣۳/١۱٣۳٨۸٢۲ووتوفیيت  ضحى  یيومم  االجمعة  

  :أأھھھهم  أأفراادد  أأسرتھه  ـ  ٤
االأصѧل    جركسѧي  ووھھھهو)٬،  قانصوهه  االغورريي(جدتھه  من  قبل  وواالدهه  ھھھهي  حفیيدةة  االسلطانن  

.  ووكانѧت  جدتѧھه  ھھھهѧذهه  نѧاددررةة  )٢(طوططھه  ددیيواانن  شعر  مخـوول٬،  ووكانن  ملما  بالأددبب٬،  مستعربب
بعѧѧض    )عمѧѧر(ووقѧѧد  سѧѧجل  حفیيѧѧدھھھها  ٬،  ووكانѧѧت  تقѧѧولل  االشѧѧعر  باللھهجѧѧة  االعامیيѧѧة٬،  االѧѧذكاء

  .)٣(قصائدھھھها  مما  أأسھهم  في  إإعدااددهه  االشعريي

االذيي  كانن  )٬،  عبد  االغني  بك  االأمیيريي(ططویيلة  مع  عمھه  االوحیيد    مدةةعاشش  االأمیيريي  وو    
وواالدَهه  ووھھھهو  لم  یيتجاووزز  االعشریين  من    لا  سیيما  إإذذاا  تذكرنا  أأنن  االشاعر  فقَدَ َ ٬،  في  مقامم  وواالدهه

بیينما  بقي  االعѧم  عَزْبѧًا    .حتى  بعد  ززووااجھه  ووإإنجابھه  )٤(فرعاهه  عمھه  ووأأبقاهه  في  بیيتھه٬،  عمرهه
  )عمѧر(ووكѧانن  ٬،  بѧواادديي  االعجѧم  بسѧورریية  )قطنѧا(.  ووكѧانن  یيعمѧل  قائمقѧامم  فѧي  )٥(لم  یيتزووجج

وولѧذلك  ووجѧد  االباحѧث  عѧددداا  مѧن  قصѧائدهه    )٦(لقضاء  أأشھهر  االصѧیيف  ؛یيزووررهه  ھھھهناكك  أأحیيانا
  .موقعة  باسم  ھھھهذاا  االبلد

ووكانѧѧت  قѧѧد  تعلمѧѧت  فѧѧي  )٬،  ررشѧѧیيدةة(عمتѧѧھه  االوحیيѧѧدةة  :  وومѧѧن  أأبѧѧرزز  أأفѧѧراادد  أأسѧѧرتھه  كѧѧذلك
ووكانѧѧت  ذذااتت  مقѧامم  رریيѧѧادديي  بѧѧیين  نسѧѧاء    .وولѧѧم  تتѧѧزووجج٬،  وواامتѧѧاززتت  برجاحѧѧة  عقلھهѧا٬،  االكُتѧَّابب
ووتѧرغبھهن  فѧي  ٬،  تبعث  فѧیيھهن  ررووحح  خدمѧة  االѧوططن٬،  مع  عصبة  من  االمجاھھھهدااتت٬،  االشھهباء

وومشѧارركة  ٬،  نكایية  بھهѧم  ؛صرفف  االناسس  عن  بضائع  االأجانبووت٬،  تروویيج  االبضائع  االمحلیية
لعѧل  ممѧا  ٬،  ووووتجمع  االتبرعاتت  للأیيتامم  وواالمحتѧاجیين٬،  في  حركة  االاستقلالل  من  سیيطرتھهم

٬،  یيѧѧدلل  علѧѧى  قѧѧربب  ھھھهѧѧذهه  االعمѧѧة  االوجیيھهѧѧة  مѧѧن  نفѧѧس  شѧѧاعرنا  ااھھھهتمامѧѧھه  بھهѧѧا  بعѧѧد  ووفاتھهѧѧا
  .ووااحتفاظظھه  بأھھھهم  أأووررااقھها  وومفاخرھھھها

كѧانن  وو٬،  وونائلة  ررصѧیينة٬،  وومحمد  ممدووحح٬،  عائشة  ملیيحة:  ووكانن  للأمیيريي  أأخخ  ووأأختانن

                                            
 .٢٧٣) ديوان أمي: ١۱(
هـ. (انظر: شذرات الذهب في أخبار من ذهب لعبد الحي بن العماد الحنبلي٬، دار إحياء ٩٢٢عام  توفي )٢۲(

 ).١٦٤-٣/١١٢. وإعلام النبلاء للطباخ: ٨/١١٣التراث العربي ببيروت: 
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٣۳(
) هو البيت الذي ولد فيه الشاعر٬، حيث أصبح بالوراثة لعمه٬، فأبقاه فيه حتى توفي٬، فآل إلى الشاعر وراثة ٤(

 أيضا.   
 هـ.١/٥/١٤١٦) مهاتفة مع الدكتور أحمد البراء الأميري في الرياض٬، يوم الإثنين ٥(
٬، ذو الحجة ١٨ميري٬، حوار محمد قرآنيا. الفيصل٬، العدد: ) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأ٦(

 .١٢٥هـ٬، ص: ١٣٩٨
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٬،  ووھھھهѧѧي  فنانѧѧة  )١(فھهѧѧي  تكبѧѧرهه  بسѧѧتة  عشѧѧر  عامѧѧا  )عائشѧѧة  ملیيحѧѧة(أأمѧѧا  ٬،  اأأصѧѧغرھھھهم  سѧѧنً  
ووقѧد  توفیيѧت  ٬،  فѧي  االأسѧتانة  )دداارر  االفنѧونن(تطریيز  ووتصمیيم  أأشكالل  جمالیية  أألمَّت  بھها  فѧي  

ووترأأسس  محكمѧة  ٬،  فكانن  قاضیيا  )ممدووحح(.  ووأأما  أأخوهه  )٢(ووعمرھھھها  أأكثر  من  ثمانیين  عاما
  .)٣(تئنافف  االجنائیية  بحلباالاس

نائلѧة    (وولم  یيكن  شاعرنا  مرتبطا  نفسیيا  بـملیيحة  أأوو  ممدووحح  كاررتباططھه  بأختھه  االأخѧرىى  
فاتخذھھھها  قدووةة  لھه  ٬،  فقد  كانن  معجبا  بھهمتھها  ووططموحھها٬،  االتي  تكبرهه  بسبع  سنیين  )ررصیينة

ووكأنѧھه  یيѧرىى  فیيمѧا  حققتѧھه  مѧن  ٬،  ووخصھها  بعددد  من  قصائدهه  في  مطلѧع  شѧبابھه٬،  في  صغرهه
                  فقѧѧѧد  حصѧѧѧلت  علѧѧѧى  شѧѧѧھهاددةة    .لشخصѧѧѧي  االѧѧѧذيي  یيتѧѧѧأجج  فѧѧѧي  صѧѧѧدررههنجѧѧѧاحح  ططموحѧѧѧَھه  اا

وومُنحѧَِت  ووسѧامم  ٬،  ببیيѧرووتت  )االجامعѧة  االأمریيكیيѧة(في  االتѧارریيخ  وواالتربیيѧة  مѧن    )االبكالورریيا(
فѧѧي  شѧѧمالل    )االبكالورریيѧѧا(لأنھهѧѧا  كانѧѧت  أأوولل  فتѧѧاةة  تحمѧѧل  شѧѧھهاددةة    ؛االاسѧѧتحقاقق  االسѧѧورريي

حتѧѧى  نالѧѧت  شѧѧھهاددةة  ثѧѧم  تابعѧѧت  ددررااسѧѧتھها  االجامعیيѧѧة    .سѧѧورریية  بدررااسѧѧة  خاصѧѧة  فѧѧي  بیيتھهѧѧا
وومشѧارركاتت  فѧي  ٬،  .  ووكانت  لھها  كتابة  أأددبیية  قلیيلѧة)٤(في  االاختصاصص  نفسھه  )االماجستیير(

ووتوفیيѧت    .نشѧرتت  فѧي  مجلѧة  االأمѧالي  االبیيرووتیيѧة٬،  بعض  االندووااتت  في  االجامعة  االأمریيكیيѧة
  .)٥(ووعمرھھھها  خمسونن  سنة

تلتقیيھه  في  االنسب  في  جدهه  ٬،  من  بناتت  عمومتھه٬،  شكریية  بنت  أأحمد  االأمیيريي  ووززووجتھه
عѧѧامم  ٬،  ااقتѧѧرنن  بھهѧѧا  ووعمѧѧرهه  ثمانیيѧѧة  ووعشѧѧروونن  عامѧѧا  ).االحѧѧاجج  موسѧѧى  االأمیيѧѧريي(اابѧѧع  االر

وومن  أأبѧرزز  ٬،  ووكانت  من  ااختیيارر  وواالدتھه  بمعرفتھه  ووااقتناعھه  .تقریيبا  )مم١۱٩۹٤٣۳(ھھھهـ  ١۱٣۳٦٢۲
صѧѧفاتھها  االتѧѧي  جعلتѧѧھه  یيرتضѧѧیيھها  ززووجѧѧة  لѧѧھه  أأنھهѧѧا  كانѧѧت  محجبѧѧة    وولѧѧم  تنѧѧدفع  فѧѧي  تیيѧѧارر  

وولكن  عشرتھها  مѧع  )٬،  لابتداائیيةاا(وولم  تكن  تحمل  من  االمؤھھھهلاتت  االعلمیية  سوىى    .االتغریيب
  .االشاعر  ووسَّعَت  دداائرةة  معاررفھها  ووثقافتھها

لأنھهمѧا    ؛وو  االعلاقة  بیينھهما  علاقة  وودّد  بعیيد  االنفس٬،  ووكانن  لھها  في  حیياتھه  مقامم  االاحتراامم
االتѧي  كانѧت  تشѧغل  االѧزووجج  عѧن    ؛كثیيراا  ما  تفرقھهما  مھهماتت  االعمل  االإسѧلامي  وواالسیياسѧي

  .)٦(ززووجتھه  ووأأوولاددهه

                                            
) انظر: الشاعر (عمر بهاء الدين الأميري) في حوار مع المجلة العربية٬، مقابلة. حوار خوجة بكه٬، السنة ١۱(

 .٢٣هـ٬، ص: ٬١٤٠٨، شوال ٬١٢٩، العدد: ١٢
ا٬، في ديوانه (قلب ورب)٬، دار القلم بدمشق هـ تقريب١٤٠٧) أشار (الأميري) إلى أن وفاتها كانت عام ٢۲(

 .١٤٠م): ١٩٩٠هـ (١٤١٠والدار الشامية ببيروت 
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٣۳(
 .٢م)٬، ص: ١٩٦١هـ (فبراير ١٣٨٠) انظر: شاعر من حلب٬، مقالة. ؟. صوت عمان٬، شعبان ٤(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٥(
 ية.) استمع: أشرطة السيرة الذات٦(
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سѧѧبعة    ؛يي  مѧن  ززووجتѧھه  شѧѧكریية  االأمیيѧريي  تسѧعة  مѧن  االولѧدررززقق  االشѧاعر  االأمیيѧرووقѧد  
بسѧبب  عملیيѧة  جرااحیيѧة    ؛ثѧم  اانقطѧع  عѧن  االإنجѧابب٬،  خلالل  ستة  عشر  سنة٬،  أأبناء  ووبنتانن
  .ااضطر  إإلیيھها

٬،  وونالل  االدكتوررااهه  فѧي  االتفسѧیير)٬،  مم١۱٩۹٤٤(ھھھهـ  ١۱٣۳٦٣۳عامم    )أأحمد  االبرااء(وووولد  بكرهه  
  .ااررةة  االمعѧѧاررففووعمѧѧل  أأسѧѧتاذًذاا  فѧѧي  جامعѧѧة  االملѧѧك  سѧѧعودد  بالریيѧѧاضض  ثѧѧم  مستشѧѧارراا  فѧѧي  ووزز

  .وویيعمل  االآنن  في  االریياضض  عملا  حѧراا)٬،  مم١۱٩۹٤٥(ھھھهـ  ١۱٣۳٦٤عامم    )محمد    االیيمانن(وووولد  
وولكنѧھه  ٬،  ووھھھهو  مختص  في  االلغة  االعربیية)٬،  مم١۱٩۹٤٧۷(ھھھهـ  ١۱٣۳٦٦عامم    )حسن  سائد(وووولد  

ووھھھهѧѧو  )٬،  مم١۱٩۹٤٨۸(ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٦٧۷عѧѧامم    )ھھھهاشѧѧم  منقѧѧذ(وووولѧѧد  ٬،  یيعمѧѧل  عمѧѧلا  حѧѧراا  فѧѧي  االربѧѧاطط
عѧامم    )عائشѧة  غѧرااء(وووولدتت    .رباطط  أأیيضاوویيعمل  عملا  حراا  في  اال٬،  مختص  في  االقانونن

  .ووھھھهي  رربة  بیيѧت  فѧي  االریيѧاضض)٬،  االجیيولوجیيا(ووھھھهي  مختصة  في  )٬،  مم١۱٩۹٤٩۹(ھھھهـ  ١۱٣۳٦٨۸
وووولѧѧد    .ووھھھهѧѧي  رربѧѧة  بیيѧѧت  فѧѧي  جѧѧِدَّةة)٬،  مم١۱٩۹٥١۱(ھھھهѧѧـ    ١۱٣۳٧۷٠۰عѧѧامم    )سѧѧامیية  ووفѧѧاء(وووولѧѧدتت  

وووولѧد    .وویيعمل  االآنن  في  كنداا  عمѧلا  حѧراا)٬،  مم١۱٩۹٥٥(ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷٤عامم    )بھهاء  االدیين  أأووفى(
وووولѧد    .وویيعمل  عمѧلا  حѧراا  فѧي  االربѧاطط)٬،  مم١۱٩۹٥٦(ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷٥عامم    )دسعیيد  االدیين  مجاھھھه(
  .)١(ووھھھهو  ططبیيب  باططني  بطنجة  بالمغربب)٬،  مم١۱٩۹٥٩۹(ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷٨۸عامم    )محمودد  ملھهم(

ووذذووتت  أأغصѧѧانن  ٬،  فѧѧإنن  وواالѧѧد  االشѧѧاعر  تѧѧوفي  ووھھھهѧѧو  فѧѧي  االعشѧѧریين  مѧѧن  عمѧѧرهه  ..ووبعѧѧد
ѧرـاالكھهولل  في  منزلѧد  االآخѧداا  بعѧرووبب  ؛ھه  ووااحѧى  االغѧھهم  إإلѧة  شموسѧرضض  ٬،  منتحیيѧم   فѧالعمُّ

ووتسعة  ٬،  وواالأخت  االكبرىى  عَنسََت  ووفرغت  ووكبرتت٬،  وواالأمم  ھھھهرمت٬،  وواالعمة  شُلَّت٬،  عجزوو
.  كل  ذذلك  ززیيѧاددةة  أأعبѧاء  .من  االولد  تزدداادد  حاجتھهم  للرعایية  وواالإنفاقق  وواالتربیية  كلما  كبروواا

  .على  كاھھھهل  مثقل

  /  نشأتھه  :جـ  
فѧي  ررعایيѧة  وواالѧدهه  ططѧواالل  مرحلتѧي      )عمر  صدقي  بن  محمد  بھهاء  االدیين  االأمیيريي(بقي  
وولѧѧذلك  كѧѧانن    .لѧѧة  وواالمرااھھھهقѧѧة؛  االلتѧѧیين  تتشѧѧكل  خلالھهمѧѧا  االشخصѧѧیية  االإنسѧѧانیية  عѧѧاددةةاالطفو

ووكانن  عمѧر  شѧاعرنا  آآنѧذااكك    )؛مم١۱٩۹٣۳٧۷(ھھھهـ  ١۱٣۳٥٦فقد  توفي  عامم  ٬،  تأثیيرهه  في  حیياتھه  بالغا
وولعѧل  مѧا    .االأسѧرةةكانن  عمر  موضع  تدلیيل  ووعنایيѧة  مѧن  جمیيѧع  وو.  )ااثنیين  ووعشریين  عاما(

أأضѧافف  أأسѧبابا  أأخѧرىى    )٢(مѧن  مѧرضضكانن  یيحف  ببنیيتھه  االجسدیية  من  ضѧعف  وومѧا  یيلѧم  بѧھه  
وونقطѧة  ضѧعفي  ٬،  لكل  إإنسانن  نقطة  ضѧعف  ووجنѧونن((:  ووكانن  وواالدهه  یيقولل  .لفرطط  االعنایية  بھه

وولѧذلك    ؛ووأأشبعتھه  حنانѧا٬،  .  وولا  شك  أأنن  ھھھهذهه  االعنایية  أأشعرتھه  بالثقة)٣())ووجنوني  في  عمر

                                            
) مقابلات مع عدد منهم في أزمنة متفاوتة. وأكثر التواريخ الهجرية هنا تقريبية ؛ لأن غالبهم يحفظ تاريخ ١۱(

 ولادته بالميلادي.
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٢۲(
 ) المصدر السابق.٣۳(



  ١۱٩۹  

    .كانت  من  أأسبابب  تكویين  شخصیيتھه  االسویية
ووكѧѧانن  یيسѧѧتمع  مѧѧا  ٬،  وواالوجھهѧѧاء  ووكانѧѧت  مجѧѧالس  وواالѧѧدهه  تضѧѧم  كبѧѧارر  االساسѧѧة  وواالعلمѧѧاء

ووفѧتح  ٬،  ممѧا  ززاادد  مѧن  سѧعة  أأفقѧھه٬،  وورربمѧا  أأشѧركوهه  معھهѧم  تلطفѧا٬،  یيدوورر  من  نقѧاشش  بیيѧنھهم
ووبنѧѧى  فѧѧي  ٬،  ووأأضѧѧافف  إإلѧѧى  ثقافتѧѧھه  مѧѧا  لا  یيوجѧѧد  فѧѧي  االكتѧѧب  وواالمѧѧدااررسس٬،  أأبѧѧواابب  مداارركѧѧھه

ووددیيواانѧѧھه  االمبكѧѧر    .ووأأشѧѧعرهه  بقیيمتѧھه٬،  نفسѧھهبووأأكسѧѧبھه  ثقѧѧة  ٬،  شخصѧیيتھه  االرجولѧѧة  االمبكѧرةة
٬،  في  ررددھھھهاتھه  أأصدااء  ھھھهذهه  االلقاءااتت  االسیياسیية  وواالفكریية  وواالشѧرعیيةتتجاووبب    )نبط  االبئر(

  .في  ررؤؤیية  ناضجة  تجاووززتت  عمر  صاحبھها

ووھھھهو  مع  فرطط  حبھه  لابنھه  ٬،  ووكانت  أأوواامرهه  لا  تردد٬،  كانت  لواالدهه  ھھھهیيبة  عظیيمة  في  االمنزللوو
٬،  وولكѧن  االفتѧرةة  االتѧي  أأددرركھهѧا  عمѧر  فѧي  حیيѧاةة  وواالѧدهه٬،  إإلا  أأنھه  لم  یيھهمل  تقویيمھه  ووتربیيتھه٬،  عمر

حتѧى  لا  یيكѧادد  یيخѧرجج  سѧوىى  ٬،  وولѧزمم  منزلѧھه٬،  رةة  االتي  ااعتزلل  فیيھهѧا  االعمѧل  االسیياسѧيكانت  االفت
ففѧѧرضض  علѧѧى  اابنѧѧھه  عمѧѧر  ھھھهѧѧذهه  االإقامѧѧة  االجبریيѧѧة٬،    .مѧѧرةة  ووااحѧѧدةة  كѧѧل  ثلاثѧѧة  أأشѧѧھهر  أأوو  أأرربعѧѧة

ممѧѧا  حѧѧرمم  شѧѧاعرنا  جѧѧزءاا  مѧѧن  ططفولتѧѧھه    ؛ووأألزمѧѧھه  حیيѧѧاةة  االرجولѧѧة  االكاملѧѧة  منѧѧذ  ووقѧѧت  مبكѧѧر
وولا  یيمѧѧاررسس  مѧѧا  ااعتѧѧاددهه  ٬،  فѧѧالل  االحѧѧيوولا  یيلعѧѧب  مѧѧع  أأطط٬،  فѧѧلا  یيخѧѧرجج  إإلѧѧى  االشѧѧاررعع  ؛االمسѧѧیيبة

ѧѧن  حولѧѧبیيانن  مѧѧربب٬،  ھهـاالصѧѧلاةة  االمغѧѧد  صѧѧرجج  بعѧѧن  أأنن  یيخѧѧا  ٬،  وولا  یيمكѧѧرااء  مѧѧى  شѧѧل  حتѧѧوویيجھه
٬،  ممѧѧا  وَولѧѧَّدَ  فѧѧي  نفسѧѧھه  شѧѧعورراا  بالكبѧѧت  وواالحرمѧѧانن  ؛وولا  یيعѧѧرفف  االسѧѧباحة  وولا  االلیياقѧѧة٬،  یيلزمѧѧھه

  .مع  كل  االدلالل  في  االتعامل  ددااخل  االمنزلل  ؛وواالكِبرَ  االمبكر٬،  وواالحزنن  االمزمن

میيريي  یيصرحح  بما  في  نفسھه  أأمامم  وواالدهه  فѧي  قصѧیيدةة  بعثھهѧا  إإلیيѧھه  مѧن  بѧارریيس  وونجد  االأ
  :)١(یيقولل  فیيھها٬،  حیين  كانن  یيكمل  ددررااستھه  ھھھهناكك

  ذَذھَھھهبѧѧѧْتُ  إإلѧѧѧِى  بѧѧѧَارریيسَ  سѧѧѧَاذَذجَج  لѧѧѧم  أأخѧѧѧَُض ْ 
  

  فجѧѧѧѧѧѧѧَِاجَج  حَیيѧѧѧѧѧѧѧَاةٍة  أأوَْو  غِمѧѧѧѧѧѧѧَارَر  تجѧѧѧѧѧѧѧََارِربب ِ   
   ѧѧѧجْنِ  دَدھْھھهѧѧѧرَههُ     كѧѧѧَأنَِّيَ  ططیَْيѧѧѧرٌ  عѧѧѧَاشَش  فѧѧѧي  االسِّ

  
  حѧѧѧѧѧѧَلَّ  االكَوااكѧѧѧѧѧѧِب ِ وَوأأطُْطلѧѧѧѧѧѧِقَ  لا  یيѧѧѧѧѧѧَدْرريي  م َ   

   مَھَهѧѧѧѧѧѧا  یيبَْغѧѧѧѧѧѧِي  بھَِهѧѧѧѧѧѧا  صѧѧѧѧѧѧُنْعَ  وَوكѧѧѧѧѧѧْرِهه ِ    فیَيمََّ
  

  لاعѧѧѧѧѧѧب ِ      فأَعَْیيѧѧѧѧѧѧَاهه ُ مѧѧѧѧѧѧَا  یيبَْغѧѧѧѧѧѧي  أأمѧѧѧѧѧѧََانيَِّ
   اامِم  قѧѧَدْ  فѧѧَاتَت  مѧѧَا  جѧѧَرَىى.أأبѧѧَِي   .  لسѧѧَْتُ  بѧѧِاللّوَّ

  
  وَولسѧѧَْتُ  علѧѧى  حَصѧѧْريي  وَوحَجѧѧْريي  بعَِاتѧѧِب ِ   

     فلѧѧѧѧѧََولا  كѧѧѧѧѧَرِیيمُ  االخُلѧѧѧѧѧْقِ  أأنѧѧѧѧѧَْتَ  غѧѧѧѧѧَذَووتنَي
 
  

ѧѧѧѧكْرُ  یيѧѧѧѧَا  أأبѧѧѧѧَِيللَقَیِي٬ѧѧѧѧ،  بѧѧѧѧِھه ِ      تُ  االھَهѧѧѧѧولَل  فاَلشُّ
  

  ـ     ـ  كمѧѧا  ذذكѧѧر  االزبیيѧѧريي ثѧѧم  یيشѧѧیير  إإلѧѧى  نجاحѧѧھه  فѧѧي  االوقѧѧوفف  أأمѧѧامم  االمُغریيѧѧاتت  االفتانѧѧة
  :)٢(فیيقولل

  ذَذھَھھهبѧѧѧْتُ  إإلѧѧѧَِى  بѧѧѧَارریيسَ  فѧѧѧي  ططلѧѧѧََبِ  االعѧѧѧُلا
  

  االخَارِرقѧѧѧѧѧѧѧѧَاتِت  االعَجَائѧѧѧѧѧѧѧѧِب ِ      وَوبѧѧѧѧѧѧѧѧَارِریيسُ  أأمُمُّ
     حُسѧѧѧْنھَُها   فلѧѧѧََمْ  یيلُْھِهنѧѧѧي  فیِيھهѧѧѧا  عѧѧѧن  االجѧѧѧِدِّ

  
  غْرِنѧѧѧِي  مѧѧѧَیْيسُ  االمѧѧѧِلاحِح  االكَوَااعѧѧѧِب ِ وَولѧѧѧَمْ  یيُ    

     ذِذرَرااعَھهѧѧѧѧѧѧا   وَوكѧѧѧѧѧѧَمْ  غѧѧѧѧѧѧَادَدةٍة  مѧѧѧѧѧѧَدَّتْت  إإلѧѧѧѧѧѧَِيَّ
 
  

  فعََانقَھََهѧѧѧѧѧѧѧا  صѧѧѧѧѧѧѧَدِّيي  وَورِرفْعѧѧѧѧѧѧѧَة ُ جѧѧѧѧѧѧѧَانبِيِ  
  

                                            
 ) أشرطة السيرة الذاتية.١۱(
 ) المصدر السابق.٢۲(



  ٢۲٠۰  

إإذذنن  لاستسѧاغت  ذذلѧك  االكبѧت  ذذاا  االѧدوواافع  ٬،  وولم  تكѧن  نفѧس  االأمیيѧريي  قنوعѧة  مسѧتكیينة
٬،  حلم  بѧھه  االكبѧاررتحملھه  على  ما  لا  یي٬،  توااقة  وولكنھه  كانن  ذذاا  نفس  ططموحح٬،  االأبویية  االرحیيمة

ووما  من  شك  في  أأنن  االناشيء  یيستطیيع  ـ  ووبدءًاا  من  عمر  مبكر  جѧداا  ـ  أأنن  یيتخیيѧل  نفسѧھه  ((
٬،  ووھھھهنѧا  تسѧتوقف  )١())وونقѧاطط  ضѧعفھه٬،  على  االѧرغم  مѧن  علمѧھه  بقصѧوررهه٬،  مخلوقا  خاررقا

وولقیيمتھهѧا  ٬،  تكشف  عن  تلك  االرووحح  االطمѧوحح٬،  قصیيدةة  قصیيرةة٬،  االباحث  في  شعرهه  االمبكر
وولحѧن  ٬،  ضѧعف  فنѧيمتغاضیيا  عما  فیيھه  مѧن  ٬،  اططعھهافي  تحلیيل  شخصیيتھه  أأوورردد  أأحد  مق

ھھھهѧѧـ    ٥/٩۹/١۱٣۳٥١۱                                          فѧѧي    )االأمیيѧѧريي(یيقѧѧولل  ٬،  ووخلѧѧل  موسѧѧیيقي٬،  نحѧѧويي
  :      )٢(فقط  )سبع  عشرةة  سنة(أأيي  ووعمرهه  )٬،  مم١۱٩۹٣۳٣۳/١۱/١۱(

نْیياَ  بھَِهѧѧѧѧѧا  وَوحѧѧѧѧѧْداا   سَأصѧѧѧѧѧُْبحُِ  رَرجѧѧѧѧѧُلَ  االѧѧѧѧѧدُّ
  

  وَولѧѧѧѧѧَیْيسَ  یيقѧѧѧѧѧَْدِرُر  أأنَْن  یيلَْحѧѧѧѧѧَقَ  بѧѧѧѧѧِي  أأحѧѧѧѧѧََداا  
     رَرجѧѧѧѧُلَ  االعѧѧѧѧُرْبِب  االعَظѧѧѧѧیيمِ  غѧѧѧѧَدَاا  سَأصѧѧѧѧُْبحِ ُ 

  
  أألѧѧѧѧَْفَ  سѧѧѧѧَھْهمٍ  مѧѧѧѧُدَىى     وَومُطْعѧѧѧѧِمَ  االأجَْنبѧѧѧѧَيِّ

  
  ...  !  لا  بد  أأنن  یينشأ  االصرااعع  إإذذنن..  !  ووكل  ذذااكك  االحَجْر.كل  ھھھهذاا  االطموحح

مع  ما  عѧادد  إإلیيѧھه  ٬،  ووبقي  یيعاني  منھه  ططواالل  حیياتھه٬،  وواالتھهب  في  صدررهه٬،  وونشأ  االصرااعع
  ..  ووشعريي.منھه  من  نضج  عقلي  ووسیياسي  ووفكريي

بعѧد  ٬،  االأثیيѧرةة  عنѧدهه  ة  أأبیيѧھهذذلѧك  مѧن  خѧلالل  ھھھهواایيѧوو٬،  تلقى  االشѧاعر  تربیيѧة  خاصѧة  لذووقѧھهوو
ووھھھهѧي  جمѧع  االأززھھھهѧارر  االجمیيلѧة  مѧن  شѧتى  بقѧاعع  االأررضض٬،  ٬،  ااعتزاالھه  االعمل  االسیياسي  االرسѧمي

ووأأذذكѧر  أأنѧھه  ((  :  یيقѧولل  االأمیيѧريي  ؛ووتربیيتھها  مع  بعѧض  االحیيواانѧاتت  وواالطیيѧورر  االألیيفѧة  االمنزلیيѧة
  ـ  ووكѧانن  وو٬،  كانن  یيدعوني  في  االبكورر  من  غرفتي قѧد  تجمѧع  االنѧدىى  فѧوقق  ثغѧورر  بѧرااعم  االѧورردد

وویيقѧولل  ٬،  لدیيھه  في  ووقت  ما  من  أألواانن  االورردد  ووأأنوااعھه  االمئاتت  ـ  فیَيمُِیيل  غصن  االورردد  إإلى  فمѧي
  .اا  لѧھه  رراائحѧة  االѧوررددةة  االتѧي  ااحتضѧنتھها  جدیيѧد ً فأجد  بكѧل  ررشѧفة  منѧھه  ططعم٬ѧً،  ااررشف  االندىى:  لي

  :)٣()مم٨۸٢۲٥ھھھهـ/٢۲١۱٠۰:  تت(ووكانن  ـ  ررحمھه  الله  ـ  یيردددد  لي  أأبیياتت  أأبي  االعتاھھھهیية  
ѧѧѧѧѧѧѧلْ  فѧѧѧѧѧѧѧي  نبѧѧѧѧѧѧѧََاتِت  االأرَْرضِض  وواانْظѧѧѧѧѧѧѧُر ْ    تأَمََّ

  
  إإلѧѧѧѧѧѧѧѧى  آآیيѧѧѧѧѧѧѧѧَاتِت  مѧѧѧѧѧѧѧѧَا  صѧѧѧѧѧѧѧѧَنعََ  االمَلیِيѧѧѧѧѧѧѧѧك ُ   

     عُیيѧѧѧѧѧѧѧѧُونٌن  مѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ  لجѧѧѧѧѧѧѧѧَُیْينٍ  شَاخِصѧѧѧѧѧѧѧѧَاتت ٌ 
  

ѧѧѧѧѧѧѧѧبیيك ُ      بأَبَْصѧѧѧѧѧѧѧѧَارٍر  ھِھھهѧѧѧѧѧѧѧѧيَ  االѧѧѧѧѧѧѧѧذَّھَھھهبُ  االسَّ
   برَْجѧѧѧѧѧѧѧَدِ  شѧѧѧѧѧѧѧَاھِھھهدَااتت ٌ    عَلѧѧѧѧѧѧѧى  قصѧѧѧѧѧѧѧََبِ  االزَّ

 
  

  الله َ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَیْيسَ  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَھه ُ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرِیيك ُ      بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِأنَنَّ
  

بعد  أأنن  ٬،  وواالأخرىى  في  االخریيف٬،  االأوولى  في  االربیيع  ؛لى  لبناننووكانت  لواالدهه  ررحلتانن  إإ

                                            
 .٣٣٨ميخائيل أسعد:  ) مشكلات الطفولة والمراهقة للدكتور١۱(
 .٨٠) ديوان نبط البئر: ٢۲(
) الأبيات ليست لأبي العتاهية٬، وإنما لأبي نواس في ديوانه الذي وضعه محمود كامل فريد٬، مطبعة ٣۳(

. وفيه (آثار) بدل (آيات). ولم أجده في النسخ ٢٧٦م)٬، ص: ١٩٥٦هـ (١٣٧٦الاستقامة بالقاهرة٬، 
ء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، الأخرى من ديوانه. والحادثة في: لقا
 . ٬٥٦، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠حوار باسل محمد. مجلة النور٬، السنة 



  ٢۲١۱  

  موسѧѧѧѧم  االاصѧѧѧѧطیيافف ٬،  )١(ووررحѧѧѧѧلاتت  أأخѧѧѧѧرىى  إإلѧѧѧѧى  تѧѧѧѧاززفف٬،  ووقبѧѧѧѧل  أأنن  یيبѧѧѧѧدأأ٬،  یيѧѧѧѧنفضَّ
٬،  حیيѧѧث  االمراائѧѧي  االطبیيعیيѧѧة  االخلابѧѧة  ؛٬،  ووكѧѧانن  یيصѧѧطحب  شѧѧاعرنا  معѧѧھه)٢(وواالإسѧѧكندرروونة
تѧي  وواالثلѧوجج  اال٬،  ووفوقق  صدوورر  االروواابѧي٬،  وواالجمالل  االمنثورر  على  االسفوحح٬،  وواالجو  االبدیيع

جُج  ررؤؤووسس  االجبالل ووتزوویيѧد  االحاسѧة  ٬،  كل  ذذلك  إإسھهامم  فاعل  في  تشكیيل  االذووقق  االرفیيع  .تتوِّ
  .االشعریية  بالمفرددااتت  االجمالیية  االمنتقاةة

ووأأشیير  ھھھهنا  ـ  ما  دداامم  االحدیيث  متصلا  بتنمیية  االحس  االجمѧالي  عنѧد  شѧاعرنا  ـ  إإلѧى  ددوورر  
  .جمیيلѧةوواالأشѧكالل  اال٬،  فأختھه  االكبرىى  مختصة  فѧي  فنѧونن  االتطریيѧز  ؛بقیية  االأسرةة  في  ذذلك

وواالأسѧѧرةة  كلھهѧѧا    .كѧѧالطوااوویيس  وواالغѧѧزلانن  ؛ووأأخѧѧوهه  مغѧѧرمم  بѧѧالطیيورر  وواالحیيواانѧѧاتت  االجمیيلѧѧة
فكانت  ھھھهذهه  االجمالیيѧة  االمبثوثѧة  فѧي  حیياتنѧا  مѧن  ((:  یيقولل  االأمیيريي  ؛تمتازز  بالذووقق  االرفیيع

  .)٣())عواامل  إإنعاشش  موھھھهبة  االشعر  لديي

وولاتت  فقѧد  كانѧت  لѧلأبب  ـ  كمѧا  مѧر  ـ  محѧا  ؛لم  یيكѧن  االشѧعر  غریيبѧا  علѧى  بیيѧت  االأمیيѧرييوو
ھھھها  لѧھه  ددیيѧواانن  ٬،  ووجَدَّتھُه  تقولھه  بلھهجتھها  االدااررجѧة٬،  شعریية  باللغتیين  االعربیية  وواالتركیية ووجѧَدُّ

  .فلشاعرنا  منھها  نصیيب٬،  ووإإذذاا  صحت  االنظرةة  االوررااثیية  في  االفنونن  .كامل

ووأأنن  ھھھهذاا  االشاعر  ھھھهو  اابنھه  ٬،  لم  یيكن  محمد  بھهاء  االدیين  یيعلم  أأنن  في  بیيتھه  شاعراا  ووااعداا
  ؛ووسط  ذذھھھهولھه  ووعجبѧھه٬،  بقصیيدةة  لھه٬،  طفى  االزررقاحتى  فاجأهه  صدیيقھه  مص  ؛االحبیيب  عمر

  وومنھها  :
ووضِض  ھَھھهیيѧѧѧѧَّا  اابكѧѧѧѧي  مَعѧѧѧѧِي   یيѧѧѧѧَا  ططیُيѧѧѧѧُورَر  االѧѧѧѧرَّ

  
  وَوااسѧѧѧѧѧѧѧѧْتمَِدِّيي  أأدَْدمُعѧѧѧѧѧѧѧѧًا  مѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ  أأدَْدمُعѧѧѧѧѧѧѧѧِي  

     أأیَيُّھَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  االلیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ  أأقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِمْ  لا  تنَْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَل ِ 
  

  یيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا  ذُذكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاءُ  أأبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََدًاا  لا  تطَْلعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُِي  
     اابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدأأ  االلَّیْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  لأحَیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  مُفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَدًداا

  
  االمجُتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََع ِ   لا  ترََاانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي  أأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْیينُ ُ   

     لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَ  فیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِه  عُزْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَة ٌ باَئسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِةٌ  
  

  أأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧََا  فیِيھَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  أأبѧѧѧѧѧѧѧѧѧََدًاا  لѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمْ  أأھَْھھهجѧѧѧѧѧѧѧѧѧَع ِ   
 ِ ◌     لѧѧѧѧѧѧѧѧѧم  أأزََزلْل  أأبَْكѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  غَرَاامѧѧѧѧѧѧѧѧѧًا  لاعِجѧѧѧѧѧѧѧѧѧًا

  
  أأوَْوھَھھهجѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ  نیِْيرَاانѧѧѧѧѧѧѧѧُھه ُ فѧѧѧѧѧѧѧѧي  أأضѧѧѧѧѧѧѧѧَْلعُِي  

     فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَإذَِذاا  أألَْھَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبَ  صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدْرِريي  جَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرُههُ  
  

  )٤(صѧѧѧѧѧѧِرْتُت  لا  أأبُْصѧѧѧѧѧѧِرُ  فیيѧѧѧѧѧѧھه  مَھْهیيعѧѧѧѧѧѧَِي  
  

                                            
) تازف: من قضاء مدينة الباب بسورية. وهي مدينة تقع في الشمال الشرقي من حلب٬، بينها ومنبج٬، وهي ١۱(

طلس سوريا والعالم لسعيد الحاج وآخرين٬، مؤسسة سعيد منطقة سهلية كثيرة الزراعة والمياه. (انظر: أ
 ).٣٥الصباغ٬، ص: 

) الإسكندرونة: مدينة في أقصى الشمال الغربي من سورية٬، على خليج الإسكندرونة٬، وهي من المناطق ٢۲(
 ).٢٦المتنازع عليها٬، وهي الآن تحت سيطرة تركيا. (انظر: أطلس سوريا والعالم للحاج وغيره: 

هـ ٬٢٣/١١/١٤٠٨، ٦٧٧سانية المؤمنة (عمر بهاء الدين الأميري)٬، مقابلة٬، مجلة اقرأ٬، العدد ) شاعر الإن٣۳(
 .٣٤م)٬، ص: ٧/٧/١٩٨٨(

 ) التهيُّع: الانبساط. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي: مادة: هـ ي ع).٤(



  ٢۲٢۲  

  عѧѧѧѧѧѧِي  مُھْهرَقѧѧѧѧѧѧًاأأیَْيѧѧѧѧѧѧنَ  مѧѧѧѧѧѧَنْ  یيبُْصѧѧѧѧѧѧِرُ  دَدم ْ 
  

  أأیَْيѧѧѧѧѧѧѧنَ  مѧѧѧѧѧѧѧَنْ  یيسѧѧѧѧѧѧѧَْمَعُ  أأنѧѧѧѧѧѧѧََّاتيِ  مَعѧѧѧѧѧѧѧِي  
     أأنѧѧѧѧََا  وَوحѧѧѧѧْديي  لѧѧѧѧَیْيسَ  لѧѧѧѧي  مѧѧѧѧِنْ  مѧѧѧѧُؤْنسِ ٍ 

  
عَتْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  مُؤْنسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَِاتُت  االفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزَعع ِ      رَرووَّ

     یيѧѧѧѧѧѧَا  رَرسѧѧѧѧѧѧُولَل  االمѧѧѧѧѧѧَوْتِت  أأنَْقѧѧѧѧѧѧِذْنيِ  وَوخѧѧѧѧѧѧُذ ْ 
 
  

  بѧѧѧѧѧѧѧِيَ  رُرووحѧѧѧѧѧѧѧѧًا  ھھھهѧѧѧѧѧѧѧѧُوَ  بیَْيѧѧѧѧѧѧѧѧتُ  االوَجѧѧѧѧѧѧѧѧَع ِ   
  
ذاا  االكѧلامم  ؟  ھھھهѧذاا  كفѧراانن  مѧا  ھھھهѧ:  ووقѧالل٬،  فاستاء  االأبب  من  مضѧمونن  االأبیيѧاتت  االتشѧاؤؤمي

  .)١(نعمة

وواالوااقع  أأنن  ھھھهذهه  االحاددثة  تشھهد  لما  ذذكر  سابقا  من  شعورر  االأمیيريي  بالغربة  االمبكѧرةة٬،  
    .ووإإنن  كانن  لم  یيدرركك  ذذلك٬،  االذيي  كانن  وواالدهه  من  أأسبابھه٬،  وواالقلق  االغامض

فأخѧذ  ٬،  فبѧدأأ  مرحلѧة  صѧقلھها٬،  .  فإنن  االأبب  ااكتشѧف  شѧاعریية  اابنѧھه.وومھهما  یيكن  من  أأمر
أأنѧھه  عنѧدما  تѧوفي  أأحѧد  ملѧوكك  :  وومѧن  ذذلѧك  علѧى  سѧبیيل  االمثѧالل  ؛ھھھهایيشجعھه  على  ااستدرراارر

وویيبѧارركك  ٬،  ططلب  االواالد  من  وولدهه  أأنن  یيعѧزيي  فѧي  االأوولل٬،  )٢(ووتولى  بعدهه  ملكٌ  آآخر٬،  االأفغانن
  :)٣(فقالل٬،  في  ثلاثة  أأبیياتت٬،  للثاني

  إإحѧѧѧѧѧِْدَااھھھهمَُا  بѧѧѧѧѧِالحُزْنِن  ھَھھهامِلѧѧѧѧѧَةٌ    ؛عَیْينѧѧѧѧѧَايي َ 
  

  وَوأأخُْتھَُهѧѧѧѧѧѧѧا  دَدمْعُھَهѧѧѧѧѧѧѧا  باِلبشѧѧѧѧѧѧѧِْرِ  یينَْسѧѧѧѧѧѧѧَجِم ُ   
     باَتѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ  بنِاَدِدرِرھَھھهѧѧѧѧѧѧѧѧا  االأفَْغѧѧѧѧѧѧѧѧَانُن  باَكِیيѧѧѧѧѧѧѧѧَةً  

  
ѧѧѧѧبْلٌ  تبَْتسѧѧѧѧَِم ُ      وَوأأصѧѧѧѧَْبحََتْ  حѧѧѧѧِیينَ  قѧѧѧѧَامَم  االشِّ

     فاَھْھھهنѧѧѧѧѧѧѧѧَأ ْ بعَِرْشѧѧѧѧѧѧѧѧِكَ  وَولْیيھَْهنѧѧѧѧѧѧѧѧَأ ْ ببِغُْیيتѧѧѧѧѧѧѧѧَِھه ِ 
 
  

  ـ  یيعَْتصѧѧѧَِم ُ      ـ  بعѧѧѧَْدَ  اللهِ   شѧѧѧَعْبٌ  بحَِبْلѧѧѧِكَ
  

:  جابѧѧةووأأررسѧѧلت  فكانѧѧت  االإ٬،  وواالتھهنئѧѧة  بمѧѧاء  االѧѧذھھھهب٬،  ووكتѧѧب  االتعزیيѧѧة  بѧѧاللونن  االأسѧѧودد
وولفتѧت  نظѧر  ٬،  فضیيلة  االشیيخ  االجلیيل  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  جاءتت  ررسѧالتكم  االرقیيقѧة

ووجلالѧѧѧة  االملѧѧѧك  یيѧѧѧدعوكم  لزیيѧѧѧاررةة  ٬،  فحѧѧѧاززتت  االإعجѧѧѧابب٬،  لѧѧѧھه  فترجمѧѧѧت٬،  االمقѧѧѧامم  االعѧѧѧالي
  .)٤(ووااتصلواا  بسفاررتنا  في  االقاھھھهرةة  لترتیيب  ذذلك٬،  أأفغانستانن

مѧامم  ناظظریيѧھه٬،  وولا  شك  أأنن  مثل  ھھھهذهه  االحѧوااددثث  تفѧتح  نواافѧذ  االمسѧتقبل  االمشѧرقق  أأ
  .بأنھه  شاعر  یينبغي  أأنن  یيوااصل  ططریيقھه٬،  ووھھھهي  تمثل  بالنسبة  لھه  شھهاددااتت  موثقة

فقѧد  عѧاشش  معھهѧا    ؛ووااستمراارر  ررعایيتھه٬،  جلیيل  في  تنشأتھه  ووبناء  ثقافتھهووكانن  لأمھه  أأثر  

                                            
باسل محمد. مجلة النور٬، ) انظر لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار ١۱(

 .٥٥-٬٥٤، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 
م)٬، وتولى الملك بعده ابنه محمد ٨/١١/١٩٣٣هـ (٢١/٧/١٣٥٢) اغتيل الملك محمد نادر شاه في ٢۲(

 عاما.١٨). فيكون عمر شاعرنا آنذاك ٧٦٨ظاهر شاه. (انظر القاموس السياسي لأحمد عطية االله: 
 ر الشاعر حوادث أخرى مشابهة.) أشرطة السيرة الذاتية٬، وذك٣۳(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية٬، وذكر حوادث أخرى مشابهة.٤(



  ٢۲٣۳  

ووھھھهناءتѧھه  ٬،  وونصѧََبھَه ُ االمѧزمن٬،  غربتѧھه  االداائمѧة  ٬،  كابѧدتت  معѧھه)١(بعد  أأبیيھه  رربع  قѧرنن  كѧاملا
یيعѧیيش  معھهѧا  مѧع  االزووجѧة  وواالأوولادد  وواالأضѧیيافف٬،  ووتѧاررةة    تѧاررةة  .في  عمر  مكѧدوودد٬،  االناددررةة

بقѧѧي  یيجѧѧد  حلاووتھهمѧѧا  فѧѧي  قلبѧѧھه  ٬،  ووكѧѧم  نعѧѧم  منھهѧѧا  بسѧѧكیينة  ووررضѧѧا  .معھهѧѧا  ووحѧѧدھھھهما  فقѧѧط
  )االعرااقق(٬،  ووصحبتھه  في  غربتھه  في  )٣()مم١۱٩۹٥٠۰ھھھهـ  (١۱٣۳٦٩۹.  حجت  معھه  عامم  )٢۲(دداائما

فѧѧي  ٬،  ٬،  وورراافقتѧѧھه  ووھھھهѧو  سѧѧفیير  فѧي  االسѧѧعوددیية)٤()ھھھهѧـ١۱٣۳٥٣۳-٥٢۲(ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٧۷٢۲-٧۷١۱عѧامي  
  .)٥()مم١۱٩۹٥٤(ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷٣۳عامم    ؛جدةة

ووكѧانن  یيѧواارريي  عنھهѧا  ھھھهمومѧھه  ٬،  ررھھھهیيفѧة  االحѧس٬،  ررحیيمѧة  االѧنفس٬،  كانت  لماحѧة  ررؤؤوومѧا
یيقѧولل  ٬،  ٬،  وولكنھها  كانت  تعرفف  بحس  االأمم  ما  یيكتنف  حبیيبھها  مѧن  لأووااء  ووقلѧق)٦(وویيداارریيھها
وومسѧѧاجلاتت  حѧѧولل  مѧѧا  أأمضѧѧي  بѧѧھه  مѧѧن  ٬،  كانѧѧت  تѧѧدوورر  بیيننѧѧا  أأحاددیيѧѧث  جمѧѧة((:  االأمیيѧѧريي

٬،  ااغتراابѧѧي  ووأأنѧѧا  فѧѧي  أأھھھهلѧѧي  ووووططنѧѧي  ووشѧѧبابيووكانѧѧت  تلمѧѧس  عمѧѧق  ٬،  مكابѧѧدااتت  االحیيѧѧاةة
ووتحѧѧاوولل  أأنن  تقنعنѧѧي  بѧѧأنن  أأبѧѧواابب  االغѧѧد  االسѧѧعیيد  ٬،  فتحѧѧاووررني  فѧѧي  بعѧѧض  ووجھهѧѧاتت  نظѧѧريي

    .)٧())مفتوحة  لي  تنتظر  اانطلاقي  نحوھھھها

عبѧد    وومقامم  عمѧھه  ٬،  ووتفوقق  أأختھه  ررصیينة٬،  ووإإذذاا  تذكرنا  ـ  أأیيضا  ـ  ووجاھھھهة  أأخیيھه  ممدووحح
٬،  ووھھھهѧو  أأصѧغرھھھهم  یيعѧیيش  بیيѧنھهم٬،  وورریياددةة  عمتھه  ررشѧیيدةة  للعمѧل  االنسѧائي  فѧي  حلѧب٬،  االغني

إإذذاا  تذكرنا  ذذلك  علمنا  بعض  أأسѧراارر  ٬،  تتوثب  وونفسھه  االطموحح٬،  وویيرااقب  أأعمالھهم  االكبیيرةة
فالمحضن  االذيي  نشѧأ  فیيѧھه  ـ  ووھھھهѧو  االنبتѧة  االطیيبѧة  االتѧي  ووھھھهبѧت  االاسѧتعداادد  ٬،  نبوغھه  االمبكر

  .للنماء  ـ  محضن  خصب  لا  یيبعد  أأنن  یيبرزز  منھه  ھھھهذاا  االشاعر  االناثر  االمفكر  عمر  االأمیيريي

ھَهتѧْھه  وِوجھهѧة ً لѧم  تكѧن  أأسѧرتھه    ؛أأھھھهمیية  خاصة  في  نشأةة  االأمیيѧرييللمدررسة  ووكانن   إإذذ  وَوجَّ
لѧم  تكѧن  أأسѧرةة  ((فأسѧرةة  االأمیيѧريي  ٬،  ھھھهي  االوِجھهѧة  االدیينیيѧة:  وولم  ترفضھها٬،  حریيصة  علیيھها

٬،  وولѧذلك  لѧم  یيجѧد  االشѧاعر  مѧن  )٨()))ررمضانن(حتى  إإنھها  ما  كانت  تصلي  إإلا  في  ٬،  متدیينة
فѧي  االساددسѧة  مѧن  عمѧرهه    )االفاررووقیيѧةاالمدررسѧة  (حتѧى  ددخѧل  ٬،  یيحضھه  فیيھها  على  االصѧلاةة

٬،  معتѧل  االصѧحة٬،  وولأنن  االشاعر  نشأ  ضعیيف  االبنیيѧة٬،  ووكانت  تلُزمم  االطلبة  بالصلاةة  .تقریيبا

                                            
 .١٤) انظر: ديوان أمي: ١۱(
 .١٧-١٦) انظر: المصدر السابق: ٢۲(
 .٢٧٢) انظر: المصدر السابق: ٣۳(
 .١٢٢-١١٨) انظر: المصدر السابق: ٤(
 .٢٧٢) انظر: المصدر السابق: ٥(
 .١٤٧و  ٨٦ابق: ) انظر: المصدر الس٦(
 ) أوراق مخطوطة متناثرة في مكتبة الشاعر بحلب.٧۷(
) لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجلة النور٬، ٨۸(

 .٬٥٣، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 



  ٢۲٤  

فكانѧت  ھھھهѧذهه  االوررقѧة  تشѧعرهه  ٬،  فقد  أأحضر  لھه  وواالدهه  ووررقة  عذرر  عن  أأددااء  االصلاةة  لمرضھه
ووتحجѧزهه  عѧن  االتعѧودد  علѧѧى  ٬،  ووتعمѧق  فѧي  نفسѧѧھه  االشѧعورر  بѧالمرضض٬،  بشѧيء  مѧن  االتمیيѧز

حیين  ررأأىى  االوررقة  )٬،  االشیيخ  مصطفى  االسرمیيني(ھھھهیيأ  الله  لھه  أأستاذذاا  یيدعى    حتى٬،  االصلاةة
كمѧѧا  ووعظѧѧھه  فѧѧي    .))وولكѧѧن  لا  تنجیيѧѧك  یيѧѧومم  االقیيامѧѧة٬،  ھھھهѧѧذهه  االوررقѧѧة  تنجیيѧѧك  ھھھهنѧѧا((:  قѧѧالل  لѧѧھه

فشѧرحح  الله  ٬،  االصلاةة  أأیيضا  صѧدیيق  وواالѧدهه    أأحمѧد  االزررقѧا  فѧي  االعاشѧرةة  مѧن  عمѧرهه  تقریيبѧا
٬،  یيحاسѧب  فیيھهѧا  نفسѧھه  عمѧا  صѧنعووأألزمم  نفسھه  ـ  بعد  ذذلѧك  ـ  بسѧاعة  كѧل  یيѧومم  ٬،  صدررهه  لھها

٬،  )١())...االكَیيِّسُ  مَنْ  دَداانَن  نفَْسَھه ُ وَوعَمِلَ  لمَِا  بعѧَْدَ  االمѧَوْتت ِ ((:  اانطلاقا  من  حدیيث  االرسولل  
    .)٢())حَاسِبوُاا  أأنَْفسَُكُمْ  قبَْلَ  أأنَْن  تحَُاسَبوُاا((:  وواالأثر  االموقوفف  على  عمر  بن  االخطابب  

حتى  لا  یيعتادد  االنعѧیيم  وواالرفاھھھهیيѧة؛  ٬،  ةووكانن  ـ  إإلى  ذذلك  ـ  یيأخذ  نفسھه  بشيء  من  االخشون
  .)٣(وویيطیيل  االصلاةة  حتى  تشفق  علیيھه  أأمھه  من  االھهلاكك٬،  فیينامم  على  االأررضض

مѧѧѧن  ررحѧѧѧلاتت  وومسѧѧѧابقاتت  ووبѧѧѧراامج    ؛ووكѧѧѧانن  فѧѧѧي  االمدررسѧѧѧة  نشѧѧѧاطط  إإسѧѧѧلامي  ملحѧѧѧوظظ
)٬،  حدیيقѧة  االتلمیيѧذ(ووتصѧدرر  مجلѧة  محلیيѧة  تسѧمى    .تحѧث  علѧى  االالتѧزاامم  بالѧدیين٬،  ووندووااتت

وومѧن  بѧیين  أأسѧاتذتھها    .مكتبѧة  عѧامرةة  بالكتѧب  وواالصѧحفووكانن  فیيھها  ٬،  ووكانت  مجلة  ررااقیية
٬،  ووكѧѧانن  یيلفѧѧت  أأنظѧѧارر  االطѧѧلابب  للعمѧѧل  االإسѧѧلامي  مѧѧن  االناحیيѧѧة  االفكریيѧѧة)٬،  محمѧѧد  االحكѧѧیيم(

صѧاحب    )٤(وویيشجعھهم  على  االاشترااكك  في  االمجلاتت  االتي  یيصدررھھھها  محب  االدیين  االخطیيѧب
قѧرأأ  فأقبѧل  االأمیيѧريي  علѧى  ھھھهѧذهه  االمجѧلاتت  یي  .االشѧھهریية  )االزھھھهѧرااء(وو٬،  االأسبوعیية  )االفتح(

٬،  ووأأخذ  یيھهتم  بما  یيكتبѧھه  مصѧطفى  صѧاددقق  االراافعѧي  .مقالاتھها  االجیياشة  بالرووحح  االإسلامیية
االزااخѧѧѧر  بѧѧѧالعوااططف  بشѧѧѧكل      ٬،  ووبالشѧѧѧعر  االإسѧѧѧلامي  االھهѧѧѧاددفف٬،  وواالأمیيѧѧѧر  شѧѧѧكیيب  أأررسѧѧѧلانن

    .خѧѧاصص ووآآثѧѧاررهه  االمتعѧѧدددةة  مѧѧن  االمѧѧدااررسس    )االخطیيѧѧب(وولѧѧذلك  فѧѧإنن  االأمیيѧѧريي  یيعѧѧَُدُّ
  .)٥(االأوولى  االتي  تخرجج  فیيھها  إإسلامیيا

حیيѧث  كѧانن  مѧدررسس  االإنشѧاء  یيعُْنѧي    ؛مدررسة  وواالمدررسیين  أأیيضا  أأثر  في  شѧعرههووكانن  لل

                                            
ذي بتحقيق كمال ) حديث حسن رواه محمد بن عيسى الترمذي في الجامع الصحيح وهو سنن الترم١۱(

 .٬٤/٥٥٠، ٢٥يوسف الحوت٬، دار الكتب العلمية ببيروت٬، كتاب صفة القيامة والرقائق والورع٬، باب: 
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية٬، والأثر مذكور في المرجع السابق في الموضع نفسه.٢۲(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٣۳(
م)٬، ولد في دمشق وتعلم بها ١٩٦٩-١٨٨٦( هـ١٣٨٩-١٣٠٣) محب الدين بن محمد الخطيب (٤(

وبالأستانة٬، عمل رئيسا لعدد من الصحف في دمشق وصنعاء ومكة المكرمة والقاهرة٬، نشر عددا كبيرا من  
كتب التراث٬، ومن تآليفه: ذكرى موقعة حطين٬، والرعيل الأول في الإسلام٬، والحديقة.  (انظر الأعلام 

 ).٥/٢٨٢للزركلي: 
٬، العدد: ٤يري٬، جولة في صفحات من تاريخ قريب٬، مقالة. الأميري. المسلمون٬، السنة: ) من ذكريات الأم٥(

 .٨م)٬، ص: ٧/١٠/١٩٨٨- ٣٠/٩هـ (٢٥/٢/١٤٠٩-٬١٩، ١٩١



  ٢۲٥  

  :)١()االمتنبي(وومن  ذذلك  أأنھه  ططلب  منھه  یيوما  شرحح  بیيت  ٬،  بھه  بعد  أأنن  ااكتشف  موھھھهبتھه
  اامѧѧѧѧرييءٍ  یيѧѧѧѧُولي  االجَمیيѧѧѧѧلَ  مُحَبѧѧѧѧَّب ٌ    وَوكѧѧѧѧُلُّ

  
  ططیَيѧѧѧѧѧѧѧِّب ُ      مَكѧѧѧѧѧѧѧَانٍن  یينُْبѧѧѧѧѧѧѧِتُ  االعѧѧѧѧѧѧѧِزَّ   وَوكѧѧѧѧѧѧѧُلُّ

  
  مُشَطِّرًاا  :  )االأمیيريي(فقالل  
  مѧѧѧѧَا  یيرُْضѧѧѧѧي  االنُّفѧѧѧѧُوسَس  مُحَبѧѧѧѧَّب ٌ   أألاَ  كѧѧѧѧُلُّ  

  
  اامѧѧѧѧرييءٍ  یيѧѧѧѧُولي  االجَمیيѧѧѧѧلَ  مُحَبѧѧѧѧَّب ُ      وَوكѧѧѧѧُلُّ

     سѧѧѧѧѧَمَاءٍ  تمُْطѧѧѧѧѧِرُ  االخَیْيѧѧѧѧѧرَ  ترُْتجѧѧѧѧѧََى   وَوكѧѧѧѧѧُلُّ
 
  

  ططیَيѧѧѧѧѧѧѧِّب ُ      مَكѧѧѧѧѧѧѧَانٍن  یينُْبѧѧѧѧѧѧѧِتُ  االعѧѧѧѧѧѧѧِزَّ   وَوكѧѧѧѧѧѧѧُلُّ
  

یيتѧیيح  االمجѧالل  أأمѧامم  ططلبѧة  االصѧفوفف  ٬،  وولعل  ما  ذذكر  من  نشѧاطط  ھھھهѧذهه  االمدررسѧة  االرااقیيѧة
وومن  ھھھهنا  فقد  ااررتبط  االأمیيريي  ووھھھهو  في  االثالثة    .لبة  االصفوفف  االعلیيااالأوولى  أأنن  یيتعرفواا  طط

تعاھھھهѧدوواا  علѧى  االتعѧاوونن  علѧى  تربیيѧة  ٬،  عشر  من  عمرهه  بعددد  من  االأصدقاء  یيكبروونھه  سѧنا
.  ووقد  تطورر  بھهѧم  )٢(ووقرااءةة  االقرآآنن  االكریيم  وواالكتب  االنافعة٬،  وواالالتزاامم  بالصلاةة٬،  أأنفسھهم

ووعمѧل  كѧذلك  فѧي  لجنѧة  ٬،  ررئیيسѧھها  ووكѧانن  ھھھهѧو  )جمعیيѧة  االیيѧد  االعاملѧة(االأمر  إإلѧى  تأسѧیيس  
  .؛  ووھھھهي  االتي  تؤھھھهل  لدخولل  االجامعة)٣(االطلابب  في  مدررسة  االتجھهیيز  االأوولى

  )االمجѧد  االعربѧي(ووكانن  من  آآثارر  ااططلاعھه  على  االصحف  في  االمدررسѧة  أأنن  أأصѧدرر  مجلѧة  
ووھھھهѧو  لѧم  یيتجѧاووزز  االراابعѧة  ٬،  وویيوززعھهѧا  علѧى  أأھھھهلѧھه  ووررفاقѧھه  فكانن  یيكتبھها  على  االفحم٬،  ووحدهه

  .)٥(ووبعض  االتعلیيقاتت  االسیياسیية  االمھهمة٬،  یينشر  فیيھها  شعرهه٬،  ووكانن  )٤(عشر  من  عمرهه

تكمѧѧل  ٬،  وولاشѧѧك  أأنن  ھھھهѧѧذهه  االصѧѧفحة  االناصѧѧعة  مѧѧن  ططفولتѧѧھه  وومطلѧѧع  شѧѧبابھه
وونلمѧѧح  ھھھهѧѧذاا  االامتѧѧزااجج    .االѧѧذيي  ررعتѧѧھه  االأسѧѧرةة٬،  االجانѧѧب  االأوولل  مѧѧن  شخصѧѧیيتھه

ووقدررتѧھه  علѧى  تمثѧل  كѧل  االقѧیيم  االإیيجابیيѧة  االتѧي  ااسѧتقاھھھها  ٬،  االفریيد  في  شخصیيتھه
ووااشѧترااكھهما  فѧي  ررعایيѧة  نبوغѧھه  )٬،  االمدررسѧة(وو    )ةةاالأسѧر:  (من  نبعي  تربیيتھه

  .االمبكر

  داایيتھه  االشعریية  :دد/  ب
    ذذلѧك  أأنѧھه  كѧانن  لأختѧھه    ؛ااكتشف  عمر  االأمیيريي  شѧاعریيتھه  فѧي  ظظѧرووفف  عاططفیيѧة  غائمѧة

                                            
م)٬،     ص: ١٩٨٠هـ (١٤٠٠) ديوان المتنبي٬، وضعه عبد الرحمن البرقوقي٬، دار الكتاب العربي ببيروت ١۱(

 . والحادثة في أشرطة السيرة الذاتية.٣٠٨
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٢۲(
 .٧) انظر: من هو الأستاذ عمر صدقي بن بهاء الأميري ؟: ٣۳(
 ) انظر: المصدر السابق.٤(
هـ      ٢٤/٢/١٤١٥) مقابلة مع ابن الشاعر الدكتور أحمد البراء الأميري في منزله بالرياض٬، يوم الإثنين ٥(

 م).١/٨/١٩٩٤(



  ٢۲٦  

ھھھهѧي  أأقلھهѧن    ؛ووكانت  بیيѧنھهن  فتѧاةة  تركیيѧة  االأصѧل٬،  صویيحباتت  یيزررنھها  للمذااكرةة  )ررصیينة(
بصѧѧوتت    نѧѧي  صѧѧویيحباتھهاووكانѧѧت  تغ٬،  جمѧѧالل  شѧѧكل٬،  ووأأكثѧѧرھھھهن  عذووبѧѧة  نفѧѧس  ووررقѧѧة  ذذووقق

ووتنبھهѧѧتُ  لنفسѧѧي  فوجѧѧدتني  أأشѧѧعر  بأحاسѧѧیيس  جدیيѧѧدةة  ((:  یيقѧѧولل  االأمیيѧѧريي٬،  ررخѧѧیيم  عѧѧذبب
عنѧدما  تغیيѧب  ٬،  ووأأستشعر  االغربة  وواالوحشѧة٬،  ووتقل  شھهیيتي  للطعامم٬،  یيلم  بي  االأررقق٬،  علي

ووأأكѧѧѧونن  فѧѧѧي  مجلѧѧѧس  أأختѧѧѧي    .ووتنشѧѧѧط  نفسѧѧѧي  ووتنشѧѧѧرحح  عنѧѧѧدما  تعѧѧѧودد٬،  ھھھهѧѧѧذهه  االفتѧѧѧاةة
                        بھه  شѧѧѧѧѧعراا  فѧѧѧѧѧي  ذذلѧѧѧѧѧك  االعمѧѧѧѧѧرووووجѧѧѧѧѧدتني  أأددنѧѧѧѧѧدنن  بمѧѧѧѧѧا  كنѧѧѧѧѧت  أأحسѧѧѧѧѧ  .ووصѧѧѧѧѧویيحباتھها

االѧذيي  أأحرقتѧھه  فیيمѧا  بعѧد٬،  ٬،  شكَّلَ  على  مدىى  ثلاثث  سѧنوااتت  ددیيѧوااني  االأوولل((٬،  )١())االمبكر
.  ووكانن  ذذلك  ما  بیين  االتاسعة  وواالثانیية  عشѧر  مѧن  )٢())وولم  یيبق  في  ذذااكرتي  منھه  وولا  كلمة

  .)٣(علیيھه  ووھھھهو  لا  یيدرريي  )ممدووحح(ووكانن  سبب  إإحرااقھه  للدیيواانن  ااططلاعع  أأخیيھه    .عمرهه

ووكأنѧھه  سѧر  ٬،  كنت  أأحتفظ  بما  أأنظѧم  أأیيѧامم  االطفولѧة  وواالشѧبابب  االأوولѧى((:  یيقولل  االأمیيريي
ووأأبѧѧرعع  فنѧѧا  ٬،  ثѧѧم  أأخѧѧََذَتْت  تطلѧѧع  علѧѧى  شѧѧعريي  صѧѧدااقاتت  أأكبѧѧر  منѧѧي  عمѧѧراا٬،  مѧѧن  االأسѧѧراارر
حتѧى  ظظننѧت  أأننѧي  بلغѧت  منزلѧة  االشѧعرااء    ؛فكانѧت  تشѧجعني  علѧى  االنشѧر  .ووتعبیيراا  أأددبیيا

ووبعثت  بھهѧا  ٬،  ووأأنا  في  االخامسة  عشرةةفكتبت  نماذذجج  مما  تجمع  لديي  من  شعريي    .االكبارر
مم  ]٬،  مقترحѧѧا  أأنن  ١۱٩۹٦٨۸ھھھهѧѧـ  /  ١۱٣۳٨۸٨۸:  إإلѧѧى  االأسѧѧتاذذ  االكبیيѧѧر  أأحمѧѧد  حسѧѧن  االزیيѧѧاتت  [  تت
ووكانѧѧت  إإذذ  ذذااكك  قمѧѧة  ددوورر  االنشѧѧر  االجѧѧاددةة    .تنشѧѧرھھھها  لجنѧѧة  االتѧѧألیيف  وواالترجمѧѧة  وواالنشѧѧر

ووفیيѧھه  عبѧاررةة  مѧا  ززلѧت  أأذذكرھھھهѧا  بألفاظظھهѧا  ٬،  فجѧاءني  جواابѧھه٬،  االمعتبرةة  فѧي  االعѧالم  االعربѧي
إإنن  االلجنة  ترىى  أأنن  تتریيث  حتى  تنضج  ھھھهذهه  االباكوررةة  االشھهیية  فѧي  حѧرااررةة  :  للتقو  ؛حرفیيا
حتى  تجمع  ٬،  ..  وومجلة  االرسالة  تفتح  لك  صفحاتھها  لتنشر  االقصیيدةة  بعد  االقصیيدةة.شبابك

  .)٤())لك  من  ذذلك  ددیيواانا

فѧلا  جѧرمم  أأنن  تتفجѧر  یينѧابیيع  شѧعرهه  االفѧوااررةة  منѧذ  ٬،  لقد  تربى  االأمیيريي  تربیية  شاعرةة((
وولعمѧѧريي  إإنن  االبداایيѧѧة  االمبكѧѧرةة  سѧѧبب  فѧѧي  االنضѧѧج    .تحدیيѧѧداا  ووفѧѧي  سѧѧن  االتاسѧѧعة٬،  االصѧѧغر
ووررسѧوخخ  االقѧدمم  فѧي  مجѧالل  ٬،  ووقѧوةة  االعاررضѧة٬،  ووعامل  من  عواامل  نضѧج  االملكѧة٬،  االمبكر

  .)٥())االقولل  االشعريي

                                            
ري في حوار مع المجلة العربية٬، مقابلة. حوار سمير خوجه بكه. المجلة  ) الشاعر عمر بهاء الدين الأمي١۱(

 . ٢٣هـ٬، ص: ٬١٤٠٨، شوال ٬١٢٩، العدد: ١٢العربية٬، السنة: 
) لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجلة النور٬، ٢۲(

 .٥٢-٬٥١، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 
 . ٥٢المصدر السابق:  ) انظر:٣۳(
٬، ١٠٦٦) وقفة مع الشاعر والمفكر عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. حوار طه أمين. النهضة٬، العدد: ٤(

 م). ٩/٤/١٩٨٨هـ (٢٢/٨/١٤٠٨السبت 
٬، ٬١٩٧، العدد: ١٧) نظرات في فكر (الأميري) وشعره٬، مقالة. مصطفى تاج الدين. مجلة الفيصل٬، السنة ٥(

 . ٥٩م)٬، ص: ١٩٩٣(آذار مايو  هـ١٤١٣ذو القعدة 
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حتѧى  ٬،  ووقد  ظظل  ططواالل  حیياتھه  وواافر  االعطاء  فیياضض  االشاعریية  منذ  اانطلاقتھها  في  صغرهه
  ـ  )٬،  نѧѧبط  االبئѧѧر(ھه  تتبعѧѧت  ددیيواانѧѧ  .اانعقѧѧد  لسѧѧانھه  عѧѧن  االكѧѧلامم  علѧѧى  سѧѧریير  االمѧѧوتت فوجدتѧѧھه

  ـ  یيكتب  كل  یيومم  أأوو  یيѧومیين  قطعѧة  شѧعریية فإنѧھه  :  ووعلѧى  سѧبیيل  االمثѧالل  لا  االحصѧر٬،  أأحیيانا
-٢۲٦/٤(                ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٥٢۲منѧѧذ  غѧѧرةة  محѧѧرمم  حتѧѧى  االراابѧѧع  وواالعشѧѧریين  مѧѧن  صѧѧفر  عѧѧامم  

ووكѧѧانن  عمѧѧرهه  آآنѧѧذااكك  سѧѧبع  ٬،  لѧم  یينقطѧѧع  یيومѧѧا  ووااحѧѧداا  عѧѧن  قѧولل  االشѧѧعر)٬،  مم٦/١۱٩۹٣۳٣۳/١۱٨۸
٬،  مخطوططة  وواالمطبوعة  بعد  ذذلѧك  تشѧھهد  بغѧزااررةة      نتاجѧھهوواالدووااوویين  اال  .عشرةة  سنة  فقط
  .ووططبعھه  االفیياضض

  /  تعلمھه  :ھھھهـ
ااختѧѧارر  لѧѧھه  وواالѧѧدهه  مدررسѧѧة  )٬،  مم١۱٩۹٢۲٢۲(ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٤٠۰عѧѧامم    )١(فѧѧي  االساددسѧѧة  مѧѧن  عمѧѧرهه

وواالتѧي  سѧمیيت  فیيمѧا  )٬،  االمدررسѧة    االفاررووقیيѧة(ھھھهي    ؛یيتلقى  فیيھها  تعلیيمھه  االابتداائي٬،  خاصة
٬،  ووكانت  إإسلامیية  االتوجھه  وواالѧرووحح٬،  ئھهووكانن  یيدیيرھھھها  أأحد  أأصدقا  ).االكلیية  االفاررووقیية(بعد  

  .)٢(ووتضم  صفوةة  من  أأبناء  االأسر  االمحافظة٬،  ووتحتل  مكانة  مرموقة  بیين  مدااررسس  حلب

ثѧѧم  اانتقѧѧل  إإلѧѧى  ٬،  ددررسس  عمѧѧر  االأمیيѧѧريي  فѧѧي  االفاررووقیيѧѧة  حتѧѧى  االصѧѧف  االعاشѧѧر  االثѧѧانويي
مدررسѧѧة  (االصѧѧف  االحѧѧادديي  عشѧѧر    فѧѧي  االمدررسѧѧة  االثانویيѧѧة  االحكومیيѧѧة  االتѧѧي  كانѧѧت  تسѧѧمى  

  ؛ووكانѧѧت  علѧѧى  ددررجتѧѧیين  )؛االبكالورریيѧѧا(یيھهѧѧا  االشѧѧھهاددةة  االثانویيѧѧة  االعامѧѧة  فنѧѧالل  ف)٬،  االتجھهیيѧѧز
ووھھھهو  مѧا  یيمیيѧل  إإلیيѧھه  ططبعѧھه٬،  ٬،  االآدداابب  ؛نجح  فیيھها  في  ااختصاصیين  في  ووقت  ووااحد:  االأوولى

  ھھھهѧѧѧـ  ١۱٣۳٥٤ووكانѧѧѧت  عѧѧѧامم    .لیيأخѧѧѧذ  مѧѧѧن  معطیياتھهѧѧѧا  مѧѧѧا  یيكمѧѧѧل  بھهѧѧѧا  شخصѧѧѧیيتھه  ؛وواالعلѧѧѧومم
        ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٥٥ااخѧѧتص  فیيھهѧѧا  فѧѧي  االفلسѧѧفة  فѧѧي  سѧѧنة  كاملѧѧة  عѧѧامم  :  وواالأخѧѧرىى)٬،  مم١۱٩۹٣۳٥(
  .)٣(ووبذلك  ااكتمل  تأھھھهیيلھه  للدررااسة  االجامعیية)٬،  مم١۱٩۹٣۳٦(

كانѧت  االأسѧرةة  ٬،  وویيشیير  االأمیيريي  إإلى  أأنѧھه  بسѧبب  ضѧعفھه  االصѧحي  ووملابسѧاتت  أأخѧرىى  
وولكѧن  ذذكѧاءهه  ـ  بعѧد  توفیيѧق  الله  تعѧالى  ـ    .ووتصرفھه  عن  االجد  وواالاجتھهادد  االزاائѧدیين٬،  تدللـھه

وولكنھه  لم  یيسجل  تفوقا  إإلا    .كانن  یيعیينھه  على  تخطي  االمرااحل  االدررااسیية  بانتظامم  ددوونن  تعثر
  .)٤(بعد  ووفاةة  وواالدهه

لأنھها  تؤھھھهلھه  لعددد  من  مجالاتت    ؛ووكانن  وواالدهه  یيرغب  في  أأنن  یيكمل  ددررااستھه  في  االحقوقق
  .وونحѧѧو  ذذلѧѧك٬،  وواالبحѧѧث٬،  وواالمحامѧѧاةة٬،  وواالقضѧѧاء٬،  كالتѧѧدرریيس  االجѧѧامعي  ؛االعمѧѧل  االمختلفѧѧة

                                            
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.١۱(
٬، ٤) انظر: من ذكريات الأميري٬، جولة في صفحات من تاريخ قريب٬، مقالة. الأميري. المسلمون٬،   السنة: ٢۲(

 .٨م)٬، ص: ٧/١٠/١٩٨٨- ٣٠/٩هـ (٢٥/٢/١٤٠٩-٬١٩، ١٩١العدد: 
 ٬، واستمع: أشرطة السيرة الذاتية.٤ري ؟: ) انظر: من هو الأستاذ عمر صدقي بن بهاء الأمي٣۳(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٤(



  ٢۲٨۸  

امم  .  فرحѧل  إإلѧى  بѧارریيس  عѧ)١(وولكن  نفسھه  ااتجھهѧت  بإلحѧاحح  لمتابعѧة  االدررااسѧة  فѧي  فرنسѧا
إإحѧدااھھھهما    ؛شѧھهاددتیين  )االسربونن(وونالل  في  عامم  ووااحد  من  جامعة  )٬،  مم١۱٩۹٣۳٦(ھھھهـ  ١۱٣۳٥٥

ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٥٦عѧѧامم    )٢(وولكѧѧن  ووفѧѧاةة  وواالѧѧدهه  عѧѧاددتت  بѧѧھه  .فѧѧي  االآدداابب  وواالأخѧѧرىى  فѧѧي  فقѧѧھه  االلغѧѧة
  .بعد  االفرااغغ  االذيي  تركھه٬،  لیيوااجھه  ھھھهمومم  االأسرةة  ووأأعباء  االحیياةة  )؛مم١۱٩۹٣۳٧۷(

وولكѧѧن  )٬،  االلیيسѧѧانس(  ووتمثѧѧل  االشѧѧھهاددتانن  االلتѧѧانن  حصѧѧل  علیيھهمѧѧا  جѧѧزءاا  مѧѧن  متطلبѧѧاتت
فلѧم  یيسѧتطع  االعѧوددةة  إإلѧى  )٬،  مم١۱٩۹٣۳٩۹(ھھھهѧـ  ١۱٣۳٥٨۸االحربب  االعالمیيѧة  نشѧبت  بعѧد  ذذلѧك  عѧامم  

  .)٣(بارریيس  لإكمالل  ما  بدأأ

٬،  ووكѧانن  یيحضѧر  )٤()معھهѧد  االحقѧوقق  االعربѧي  بدمشѧق(ثم  ااتجѧھه  لدررااسѧة  االحقѧوقق  فѧي  
.  ووااجتѧازز  فحوصѧھه  )٥(ا  فѧي  حلѧبلأنѧھه  كѧانن  مقیيمѧً  ؛وویيؤدديي  االامتحانѧاتت٬،  بعض  االدررووسس

متفوقѧا  )٬،  مم١۱٩۹٤٠۰(ھھھهѧـ  ١۱٣۳٥٩۹وونالل  شھهاددتھه  االنھهائیية  عѧامم  ٬،  الدررجاتت  االأوولىاالسنویية  ب
ووقѧد  أأثنѧѧت  علیيѧھه  االصѧѧحف  إإذذ    .ووحѧائزاا  االدررجѧة  االأوولѧѧى٬،  علѧى  سѧائر  أأقراانѧѧھه  فѧي  سѧѧورریيا

  ).٦(ذذااكك
فانتسѧب  إإلѧى  جامعѧة  ٬،  ثم  تطلع  للدررااساتت  االعلیيا  لیينالل  ددررجة  االѧدكتوررااهه  فѧي  االحقѧوقق

وولكنѧѧھه  سѧѧرعانن  مѧѧا  ٬،  ووأأعѧѧد  للامتحانѧѧاتت٬،  ٬،  وومكѧѧث  بھهѧѧا  شѧѧھهورراا)٧(فѧѧؤاادد  االأوولل  بالقѧѧاھھھهرةة
  .لكثرةة  االبرقیياتت  االتي  تستدعیيھه  ووأأھھھهمیيتھها  ؛ووررجع  إإلى  حلب  مضطراا٬،  قطع  ددررااستھه

تتلمذ  شѧاعرنا  علѧى  یيѧد  ٬،  ووفي  منتصف  االعقد  االخامس  من  االقرنن  االعشریين  االمیيلادديي
٬،  وولكѧن  )٨(وونالل  على  یيدهه  إإجاززةة  علمیية  كتبھها  لھه  بخط  یيѧدهه٬،  االشیيخ  محمد  ررااغب  االطباخخ

  .م  یيفصح  عن  ااختصاصھهااالأمیيريي  ل

  /  أأعمالھه  االرسمیية  وونشاططھه  االسیياسي  :وو
  عمل  االأمیيريي  خلالل  حیياتھه  االحافلة  في  أأرربعة  میياددیين  ررسمیية  :

٬،  االسѧѧѧلك  االسیياسѧѧѧي:  وواالثالѧѧѧث٬،  االمحامѧѧѧاةة:  وواالثѧѧѧاني٬،  االتعلѧѧѧیيم  ددااخѧѧѧل  سѧѧѧورریية:  االأوولل

                                            
)  انظر: لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجلة ١۱(

 .٬٥٧، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠النور٬، السنة 
 .٤) انظر: من هو الأستاذ عمر صدقي بن بهاء الأميري ؟: ٢۲(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ٣۳(
 .٤) استمع: المصدر السابق: ٤(
 م).١٠/٩/١٩٩٤هـ (٥/٤/١٤١٥) مقابلة شفهية مع ابن الشاعر هاشم منقذ في الرباط٬، بتاريخ: ٥(
 .٤من جريدة النذير ؛ عن: من هو الأستاذ عمر صدقي بن بهاء الأميري:  ١٠٣٦) انظر العدد: ٦(
 .٤ستاذ عمر صدقي بن بهاء الأميري: ) انظر: من هو الأ٧۷(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٨۸(



  ٢۲٩۹  

وومѧѧѧن  أأجѧѧѧل  االمحافظѧѧѧة  علѧѧѧى  االتسلسѧѧѧل  االتѧѧѧارریيخي    .االتعلѧѧѧیيم  خѧѧѧاررجج  سѧѧѧورریية:  وواالراابѧѧѧع
سوفف  یيتطرقق  ھھھهذاا  االمبحѧث  لأھھھهѧم  مѧا  تخلѧل  تلѧك  االأعمѧالل  مѧن  موااقѧف  ٬،  یياتھهلمجریياتت  ح
  .ووأأحدااثث

  ـ  االتعلیيم  ددااخل  سورریية  :  ١۱
)٬،  مم١۱٩۹٣۳٧۷(ھھھهѧـ  ١۱٣۳٥٦عادد  عمر  االأمیيريي  إإلѧى  حلѧب  مѧن  ددررااسѧتھه  فѧي  بѧارریيس  عѧامم  

ثѧم  ٬،  ثم  لحكمة  االتشریيع  في  االكلیية  االشرعیية  بحلب٬،  أأستاذذاا  للحضاررةة  االإسلامیية((فعیُيِّن  
فѧѧي  مرحلѧѧة  تجھهیيѧѧز  ٬،  ووكلѧѧف  بتѧѧدرریيس  االتѧѧارریيخ  االإسѧѧلامي  .ااسѧѧتقالل  لضѧѧرووررااتت  خاصѧѧة

٬،  ووبتدرریيس  االأخلاقق  وواالثقافة  االإسلامیية  فѧي  مدررسѧة  االشѧرططة  بحلѧب٬،  االكلیية  االفاررووقیية
[  ثѧѧم  ]  كلفتѧѧھه  ووززررااةة  االمعѧѧاررفف  بتѧѧدرریيس  االأخѧѧلاقق  ٬،  فѧѧأددىى  مھهمتѧѧھه  أأحسѧѧن  االأددااء  مجانѧѧا

إإلѧѧى  ٬،  میيѧѧةفكѧѧانن  [  مѧѧن  ]  خیيѧѧر  مѧѧن  جمѧѧع  فѧѧي  ددررووسѧѧھه  قѧѧوةة  االمѧѧاددةة  االعل٬،  ووعلѧѧم  االاجتمѧѧاعع
.  ووااختیير  كѧذلك  لتѧدرریيس  علѧم  االاجتمѧاعع  وواالتربیيѧة  )١())االرووحح  االوثابة  وواالتوجیيھه  االقویيم

  .)٢(ووعلم  االنفس  في  دداارر  االمعلماتت  االعلیيا  بحلب
ـ  وورربما  قبلھه  بسنة  ـ  عیين  االأمیيريي  مѧدیيراا  للمعھهѧد    )ھھھهـ١۱٣۳٦٨۸()٣(مم١۱٩۹٤٩۹ووفي  عامم  

ووددررَّسس  فیيѧھه  خѧلالل  ٬،  )٤(مم  ]١۱٩۹٤٤[  االذيي  اافتتح  في  عѧامم    ؛االعربي  االإسلامي  في  ددمشق
  .)٥(سنتیين  تارریيخ  االحضاررةة

  ـ  االمحاماةة  :٢۲
                          ھھھهѧѧѧـ  ١۱٣۳٥٩۹بعѧѧѧد  أأنن  تخѧѧѧرجج  شѧѧѧاعرنا  فѧѧѧي  معھهѧѧѧد  االحقѧѧѧوقق  االعربѧѧѧي  بدمشѧѧѧق  عѧѧѧامم  

٬،  وولѧѧم  یيكѧѧن  )٦()مم١۱٩۹٥٠۰(ھھھهѧѧـ  ٬١۱٣۳٦٩۹،  عمѧѧل  فѧѧي  مجѧѧالل  االمحامѧѧاةة  حتѧѧى  عѧѧامم  )مم١۱٩۹٤٠۰(

                                            
 .٦) من هو الأستاذ عمر صدقي بن بهاء الأميري ؟: ١۱(
م). وشاعر سورية ١٩٦١هـ (فبراير ١٣٨٠) انظر: شاعر من حلب٬، مقالة. ؟. مجلة صوت عمان٬، شعبان ٢۲(

ابلة. حوار علي القرعاوي.           المدينة الكبير عمر بهاء الدين الأميري يتحدث إلى المدينة٬، مق
 .١١هـ٬، ص: ٢٩/٩/١٣٨٤المنورة٬، الأحد 

) لم أجد تحديدا لتاريخ إدارته المعهد إلا في إحدى صوره المحفوظة عند أولاده في المغرب٬، ولأنه بقي ٣۳(
 م) هل هي السنة الأولى أم الأخرى.١٩٤٩يديره سنتين لم أستطع تعيين السنة المسجلة (

 .٥٣م للدكتور جورج جبور: ١٩٦٨ـ١٩١٨) انظر: سورية ٤(
) انظر: شاعر سورية الكبير عمر بهاء الدين الأميري يتحدث إلى المدينة٬، مقابلة. حوار علي القرعاوي. ٥(

 .١١هـ٬، ص: ٢٩/٩/١٣٨٤المدينة المنورة٬، الأحد 
عاوى التي كان يترافع بها٬، ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية٬، وقد وجدت مجموعات كبيرة من أوراق الد٦(

 محفوظة في بيته في حلب٬، ومؤرخة خلال هذه المدة المذكورة.



  ٣۳٠۰  

  .االتعلیيم  ٬،  إإلى  جانب  عملھه  في)١(متفرغا  لھهذاا  االعمل٬،  بل  كانن  یيقومم  بھه  في  نطاقق  ضیيق

  ـ  االسیياسة  :٣۳
مرحلѧѧة  االاھھھهتمامѧѧاتت  ٬،  یيمكѧѧن  أأنن  تقسѧѧم  إإسѧѧھهاماتت  االأمیيѧѧريي  االسیياسѧѧیية  أأرربѧѧع  مرااحѧѧل

وومرحلѧѧة  االعمѧѧل  االرسѧѧمي  ٬،  وومرحلѧѧة  االنضѧѧج  االسیياسѧѧي  وواالمشѧѧارركة  االشѧѧعبیية٬،  االمبكѧѧرةة
  وومرحلة  االعمل  االسیياسي  االحر٬،  وواالثوررةة

مرحلѧѧة  االعمѧѧل  االسیياسѧѧي  االرسѧѧمي  ووھھھهѧѧي  المرحلѧѧة  االثالثѧѧة  ووأأكتفѧѧي  ھھھهنѧѧا  ب
  معاررضة  :وواال
  ـ  سفاررتھه  في  باكستانن  :١۱

                        ھھھهنѧѧѧاكك  عواامѧѧѧل  كثیيѧѧѧرةة  تضѧѧѧافرتت  لتأھھھهیيѧѧѧل  االأمیيѧѧѧريي  لیيѧѧѧدخل  میيѧѧѧداانن  االسیياسѧѧѧة    كѧѧѧانن
ذذلѧك  لمѧا  یيتمتѧع  بѧھه  مѧن  صѧفاتت        )؛االسѧفاررةة(ووبالذااتت  فѧي  مجѧالل  ٬،  )٢(بجدااررةة  )االرسمي(

ع  مѧدرركك  للوااق٬ѧ،  بعیيѧد  االنظѧر٬،  ووااسع  االأفѧق٬،  لبق  في  االتعامل٬،  فھهو  باررعع  االبیيانن  ؛متمیيزةة
ѧѧѧن  حولѧѧѧالم  مѧѧѧدهه  وواالعѧѧѧھه  بلѧѧѧذيي  تعیيشѧѧѧي  االѧѧѧة  ٬،  ھهـاالسیياسѧѧѧدةة  وومتنوعѧѧѧاتت  ممتѧѧѧذذوو  علاق

عركتھه  تجارربب  سیياسیية  متنوعѧة  منѧذ  ططفولتѧھه  حتѧى  صѧنعت  منѧھه  ررجѧل  ٬،  االاختصاصاتت
  .سیياسة  ووددوولة

                                            
م)٬، وأشرطة السيرة ١٩٦١هـ (فبراير ١٣٨٠) انظر: شاعر من حلب٬، مقالة. ؟. مجلة صوت عمان٬، شعبان ١۱(

 الذاتية.
 راجع تفصيلا مهما في كتابي عمر الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة.) ٢۲(



  ٣۳١۱  

ووقѧѧد  ررأأىى  االѧѧرئیيس  االسѧѧورريي  ھھھهاشѧѧم  االأتاسѧѧي  ملاءمѧѧة  االأمیيѧѧريي  لمنصѧѧب  أأوولل  ممثѧѧل  
؛  لما  یيعرفھه  عنھه  من  توجѧھه  )١(ئة  آآنذااككاالدوولة  االإسلامیية  االناش٬،  لسورریية  في  االباكستانن

  .إإسلامي
٬،  )مم١۱/٣۳/١۱٩۹٥٠۰(ھھھهѧـ  ١۱٢۲/٥/١۱٣۳٦٩۹ووتسلم  االأمیيѧريي  أأووررااقق  ااعتمѧاددهه  یيѧومم  االأرربعѧاء  

٬،  لیيكѧѧونن  فѧѧي  االباكسѧѧتانن  منѧѧدووبا  فѧѧوقق  االعѧѧاددةة((باختیيѧѧاررهه  ٬،  مѧѧن  االѧѧرئیيس  ھھھهاشѧѧم  االأتاسѧѧي
  .)٢(ووووصفھه  بالإخلاصص  وواالدرراایية٬،  ))ووووززیيراا  مفوضا

عنѧدما  كѧانن  ٬،  تقѧدیيراا  لجھهѧودد  ووززیيرھھھهѧا  االمفѧوضض  ؛ووكانѧت  ووززااررةة  االخاررجیيѧة  االسѧورریية
٬،  ااقترحت  منحھه  ووسامم  االاستحقاقق  االسѧورريي  مѧن  االمرتبѧة  االممتѧاززةة((  على  ررأأسس  االعمل  

وولكѧѧن  فѧѧي  ھھھهѧѧذاا  االوقѧѧت  بالѧѧذااتت  حѧѧدثث  االانقѧѧلابب  االعسѧѧكريي  فѧѧي  سѧѧورریيا  بقیيѧѧاددةة  أأددیيѧѧب  
.  ووبعد  مرااسѧلاتت  قاسѧیية  مѧع  )٣())فلم  تطب  نفس  االشاعر  إإلى  االتعاوونن  معھه٬،  االشیيشكلي
فمѧѧنح  نفسѧѧھه  جѧѧواازز  سѧѧفر  عاددیيѧѧا  إإلѧѧى  كѧѧل  بѧѧلادد  االعѧѧالم٬،  ٬،  بلغѧѧوهه  إإقالتѧѧھه٬،  االخاررجیيѧѧةووززااررةة  

حیيѧѧث  یيسѧѧھهل  االاتصѧѧالل  بالأھھھهѧѧل    ؛٬،  ثѧѧم  ذذھھھهѧѧب  إإلѧѧى  االعѧѧرااقق)٤(ووسѧѧلم  االجѧѧواازز  االدبلوماسѧѧي
ووذذلѧك  فѧي  شѧواالل  ٬،  بالموصل  )٥()سَرْسِنْك(ووتنقل  بیين  االمدنن  حتى  أأقامم  في    .وواالأصدقاء

  ).مم١۱٩۹٥٢۲منتصف  (  )٦(ھھھهـ١۱٣۳٧۷١۱عامم  

  ررئیيسس  االشیيشكلي  :ـ  معاررضة  اال٢۲
وواانضѧѧم  ٬،  تجمѧѧع  عѧددد  مѧن  ررجѧالاتت  سѧѧورریية  االأحѧراارر  فѧي  االعѧرااقق  )٧(ووفѧي  ذذلѧك  االعѧامم
منتصѧѧف  یيونیيѧѧو  (ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٧۷١۱فѧѧي  االعشѧѧر  االأووااخѧѧر  مѧѧن  ررمضѧѧانن  عѧѧامم    )٨(إإلѧѧیيھهم  االأمیيѧѧريي

                                            
م ؛ لتضم الأراضي الإسلامية فقط)) (نشأة باكستان لشريف ١٩٤٧صلت الباكستان عن الهند عام ) ((انف١۱(

هـ        (ديسمبر ١٣٨٩الدين بيرزاده٬، ترجمة عادل صلاحي٬، الدار السعودية للنشر والتوزيع٬، شوال 
 ).٥٣م): ١٩٦٩

 ) انظر: وثيقة رسمية (محفوظة في مكتبة الأميري بحلب).٢۲(
 م).١٩٦١هـ (فبراير ١٣٨٠ب٬، مقالة. ؟. مجلة صوت عمان٬، شعبان ) شاعر من حل٣۳(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٤(
كم بين دهوك والعمادية (المنجد في ١٢٠) سرسنك: مركز اصطياف شهير في شمالي الموصل٬، على بعد ٥(

الحجر. ). وهي كلمة فارسية معناها: رأس ٢٦٥م٬، ص: ٬١٩٨٦، دار المشرق ببيروت ٢الأعلام٬، ط: 
 ).٢٩٩(انظر ديوان أمي: 

 .١١٤) انظر: ديوان أمي: ٦(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ٧۷(
 م).١٦/٨/١٩٥٥هـ (٬٢٧/١٢/١٣٧٤، الثلاثاء ١٨٣٩) انظر: خبر صحفي. بردى٬، العدد: ٨۸(



  ٣۳٢۲  

٬،  ووططلبواا  من  حكومة  االعѧرااقق  االتѧدخل  االفعلѧي  لإنقѧاذذ  سѧورریية  مѧن  )١()مم١۱٩۹٥٢۲حزیيراانن  
إإذذ  لѧیيس  مѧن  شѧأنھهم  ـ    ؛عرااقیيیين  أأحجمواا  عن  ذذلكوولكن  االقاددةة  اال  .حكم  االعقیيد  االشیيشكلي

وولكѧنھهم  قѧدَّمواا  االعѧونن  االمѧادديي  ٬،  على  حد  تعبیيرھھھهم  ـ  االتدخل  في  شؤوونن  سورریية  االدااخلیية
                        حركѧѧѧѧѧة  سѧѧѧѧѧورریية  (إإنشѧѧѧѧѧاء  :  .  ووكѧѧѧѧѧانن  أأبѧѧѧѧѧرزز  أأعمѧѧѧѧѧالل  االمناھھھهضѧѧѧѧѧة)٢(وواالأددبѧѧѧѧѧي  لھهѧѧѧѧѧم

سѧكریيیين  ووتولى  أأحѧد  االع٬،  ووكانن  االأمیيريي  ررئیيس  االجانب  االمدني  االسیياسي  فیيھها)٬،  االحرةة
  .)٣(االجانب  االعسكريي

٬،  ووكانت  االحركة  تمثل  تجمعا  سیياسѧیيا  متعѧددد  االاتجاھھھهѧاتت  االسیياسѧیية  وواالآررااء  االفكریيѧة
ھھھهو  معاررضة  االتسلط  االفردديي  االذيي  كانن  یيتولى    ؛حولل  محورر  ووااحد  وولكنھها  تلتقي  ووتلتف
٬،  ووكانѧѧѧت  تمثѧѧѧل  أأیيضѧѧѧا  االانطلاقѧѧѧة  االخاررجیيѧѧѧة  االوحیيѧѧѧدةة  لنضѧѧѧالل  )٤(كبرھھھهѧѧѧا  االشیيشѧѧѧكلي
٬،  ووخѧѧلالل  ذذلѧѧك  كѧѧانن  یيتنقѧѧل  بѧѧیين  عѧѧددد  مѧѧن  االѧѧدوولل؛  منھهѧѧا  باكسѧѧتانن  )٥(االسѧѧورریيیين  االѧѧدااخلي

ووااسѧѧتطاعع  أأنن  یيѧѧزوورر    .إإلѧѧى  االعѧѧرااقق  وولبنѧѧانن  وومصѧѧر  االتѧѧي  مكѧѧث  فیيھهѧѧا  شѧѧھهورراا٬،  ثѧѧم  عѧѧادد
٬،  .  وویيبѧدوو  أأنن  االأمیيѧريي  تعѧرضض  خѧلالل  تلѧك  االفتѧرةة  لوعѧد  ووووعیيѧد)٦(سورریيا  أأیيضا  متخفیيا
داائѧѧھه  ووأأخѧѧذ  یيرسѧѧل  االأشѧѧعارر  علѧѧى  أأع٬،  وولكنѧѧھه  أأصѧѧر  علѧѧى  موقفѧѧھه٬،  ووترغیيѧѧب  ووترھھھهیيѧѧب
  .)٧(كالبارروودد  االمتفجر

ووددعѧѧا  االѧѧدكتورر  معѧѧرووفف  االѧѧدوواالیيبي  ٬،  ووعѧѧادد  االأتاسѧѧي  إإلѧѧى  االحكѧѧم٬،  ووسѧѧقط  االشیيشѧѧكلي
ووذذھھھهѧب  إإلѧى  ٬،  وولكنھه  أأجѧابب  بѧأنن  مھهمتѧھه  اانتھهѧت٬،  شاعرنا  لیيشارركك  في  أأوولل  ووززااررةة  ررأأسھها

  .)٨(لیيعتمر  وویيستریيح  ؛مكة  االمكرمة  وواالمدیينة  االنبویية

  
  

                                            
ية إقامته ) ظهر هذا التحديد من خلال ملاحظة تواريخ قصائده التي كتبها في نهاية إقامته في كراتشي٬، وبدا١۱(

 في بغداد.
٬، ٥٦٠٠) انظر: تأملات في الحياة السياسية السورية٬، مقالة. غسان الإمام. الشرق الأوسط٬، العدد: ٢۲(

 م).٢٩/٣/١٩٩٤هـ (١٧/١٠/١٤١٤
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٣۳(
          هـ           ٢٠/٣/١٤١٥) مقابلة مع يوسف العظم في مكتبه في مدارس الأقصى في عمان٬، في ٤(

 م).٢٦/٨/١٩٩٤(
 م).١٩٦١هـ (فبراير ١٣٨٠) انظر: شاعر من حلب٬، مقالة. ؟. مجلة صوت عمان٬، شعبان ٥(
 م).١٠/٩/١٩٩٤هـ (٥/٤/١٤١٥) مقابلة مع ابن الشاعر هاشم منقذ في الرباط بتاريخ ٦(
 .١٠٠) راجع ديوان مع االله: ٧۷(
 .١٢٢-١٢١وانه: مع االله: ) صور هذه المرحلة في شعره في قصيدة كرامة٬، في دي٨۸(



  ٣۳٣۳  

  ـ  سفاررتھه  في  االسعووددیية  :٣۳
ѧريي  عѧكلياانصرفف  االأمیيѧى  االشیيشѧلابب  علѧابب  االانقѧي  أأعقѧیية  فѧب  االسیياسѧ٬،  ن  االمناص

بѧѧل  ررغѧѧب  إإلیيѧѧھه  فѧѧي  حمѧѧل  ررسѧѧائل  ٬،  وولكѧѧن  االѧѧرئیيس  االسѧѧورريي  ھھھهاشѧѧم  االأتاسѧѧي  لѧѧم  یيدعѧѧھه
مم  ١۱٩۹٦٩۹ھھھهѧـ/١۱٣۳٨۸٨۸:  ررسالة  شفھهیية  إإلى  االملك  سѧعودد  [  تت((كانن  منھها  ٬،  سیياسیية  مھهمة

جوااء  بیين  تتعلق  بتوثیيق  االروواابط  ووتصفیية  االأ٬،  ]  ملك  االمملكة  االعربیية  االسعوددیية    آآنذااكك
ووإإعاددةة  ررووحح  االتعاوونن  بیينھهمѧا  إإلѧى  مسѧتوىى  االѧودد  وواالإخѧاء  االѧذيي  كѧانن  مسѧتمراا  ٬،  االبلدیين

  ـ  كѧѧانن  یيمھهѧѧد  االطریيѧѧق  )١())بیينھهمѧѧا  مѧѧن  االقѧѧدیيم   ـ  بھهѧѧذهه  االمھهمѧѧة .  وویيبѧѧدوو  أأنن  االأتاسѧѧي
بعد  أأنن  ررفع  ددررجة  بعثتѧھه  االسیياسѧیية  فیيھهѧا  إإلѧى  ٬،  لترشیيحھه  لسفاررةة  سورریيا  في  االسعوددیية

٬،  كѧѧѧانن  عمѧѧѧر  االأمیيѧѧѧريي  أأوولل  سѧѧѧفیير  فѧѧѧوقق  االعѧѧѧاددةةف)٬،  مم١۱٩۹٥٤(ھھھهѧѧѧـ  ١۱٣۳٧۷٤سѧѧѧفاررةة  عѧѧѧامم  
  .)٢(وومندووبا  مفوضا  لبلاددهه  لدىى  االملك  سعودد

وولا  سѧیيما  ٬،  ووفي  االسعوددیية  ووجد  االأمیيريي  شѧفاء  غلتѧھه  بجѧواارر  االمѧدیينتیين  االمقدسѧتیين
وواالمتصѧѧفح  لدووااوویينѧѧھه  االشѧѧعریية  سѧѧیيجد  عشѧѧرااتت  االقصѧѧائد    .أأنن  االسѧѧفاررةة  كانѧѧت  فѧѧي  جѧѧدةة
وواالمجتمѧع  االسѧعودديي  ٬،  ااء  االحرمیين  االشریيفیينمتأثرةة  بأجو  ؛االتي  كتبھها  في  أأثناء  إإقامتھه

  .االمحافظ
٬،  ووفي  االسعوددیية  كذلك  توسѧعت  علاقاتѧھه  بالشخصѧیياتت  االسیياسѧیية  وواالعلمیيѧة  وواالأددبیيѧة

  .مما  كانن  لھه  أأثر  بالغ  في  نماء  شخصیيتھه٬،  ووشارركك  في  عددد  من  االأنشطة  االمختلفة
  

  ـ  ختامم  أأعمالھه  في  ووززااررةة  االخاررجیية  االسوورریية  :٤
ѧѧة  تحبѧѧؤاامرةة  االحزبیيѧѧت  االمѧѧلاميكانѧѧاهه  االإسѧѧاحب  االاتجѧѧفیير  صѧѧلامم  للسѧѧي  االظѧѧ٬،  ك  ف

ووبعѧض  ٬،  منھها  االصحف  االمناھھھهضة  للإسѧلامیيیين  فѧي  سѧورریيا  ؛شارركت  فیيھها  عدةة  أأططراافف
فقد  ااشѧتعلت  االمعركѧة  االصѧحفیية  بѧیين  االصѧحف  االمؤیيѧدةة    .االمسؤوولیين  في  االنظامم  االحاكم

حیيѧث    ؛ووأأخرىى  تذمم  ووتھهѧاجم٬،  فوااحدةة  تمدحح  ووتداافع  ؛وواالصحف  االمناھھھهضة  لھه٬،  للأمیيريي
  ؛ووااسѧتغلالل  االفѧرصص٬،  ووتضѧخیيم  االأخطѧاء٬،  بت  االصحف  االمعاددیيѧة  علѧى  ااخѧتلاقق  االѧتھهمددأأ

فѧѧي  نظѧѧر  االشѧѧعب  االسѧѧورريي  ٬،  لتقѧѧدیيم  صѧѧوررةة  مشѧѧوھھھهة  لسѧѧفیير  سѧѧورریيا  فѧѧي  االسѧѧعوددیية
فأصѧѧدرر  ووززیيѧѧر  االخاررجیيѧѧة  االسѧѧورریية  آآنѧѧذااكك  صѧѧلاحح  االѧѧدیين  االبیيطѧѧارر    .وواالحكومѧѧة  االسѧѧورریية

ھھھهѧـ  ١۱٣۳٧۷٦لѧك  عѧامم  .  ووذذ)٣(قراارراا  بإنھهاء  خدمتھه  فѧي  االریيѧاضض  ووقѧت  غیيابѧھه  عѧن  منصѧبھه

                                            
هـ              ٬٤/٨/١٤٠٨، الثلاثاء ٨٥٩) حقائق في وثائق٬، مقالة. عمر الأميري. المجتمع٬، العدد: ١۱(

 .٢٠م)٬، ص: ٢٢/٣/١٩٨٨(
٬، ٤٣٨-٬٤٣٥، العدد: ٢٧) انظر: مثل هؤلاء السفراء نريد٬، تعليق صحفي. الجامعة الإسلامية٬، السنة: ٢۲(

 .٨٨-٬٨٧، ص: م)١٩٥٥هـ (أيار ١٣٧٤رمضان 
 م).١/٢/١٩٥٧هـ (٢/٧/١٣٧٦) انظر: خبر صحفي٬، العروبة الدمشقية٬، الجمعة ٣۳(



  ٣۳٤  

ثم  ددعي  لیيكونن  سفیيراا  لسورریية  في    .فبقي  سفیيراا  في  ووززااررةة  االخاررجیية  مدةة  ).مم١۱٩۹٥٧۷(
ووھھھهي  أأررفع  مرااتب  االتوظظیيѧف  فѧي  ٬،  ووخلالل  ذذلك  ررفع  إإلى  االدررجة  االأوولى  االممتاززةة  .إإیيراانن
ووقبѧѧل  تسѧѧلم  منصѧѧبھه  االجدیيѧѧد  جلبѧѧت  االأحѧѧدااثث  االسیياسѧѧیية  ررئѧѧیيس  االأرركѧѧانن  فѧѧي    .االدوولѧѧة

فتѧѧدخل  ووأأصѧѧدرر  مرسѧѧوما  ٬،  بمناھھھهضѧѧتھه  للإسѧѧلامیيیين٬،  االѧѧذيي  عѧѧرفف  )١(االجѧѧیيش  االسѧѧورريي
فأقѧѧامم  االأمیيѧѧريي  ددعѧѧوىى  علѧѧى  االدوولѧѧة  بحجѧѧة  أأنن    .بإنھهѧѧاء  مھهمتѧѧھه  مѧѧن  ووززااررةة  االخاررجیيѧѧة

٬،  وواالصѧѧدوورر  عѧѧن  باعѧѧث  حزبѧѧي٬،  االمرسѧѧومم  مشѧѧابب  بعیيѧѧب  االتعسѧѧف  فѧѧي  ااسѧѧتعمالل  االحѧѧق
ووصѧѧدرر  االحكѧѧم  لѧѧھه  بإلغѧѧاء  مرسѧѧومم  ٬،  وورربѧѧح  االѧѧدعوىى٬،  فاقتنعѧѧت  االمحكمѧѧة  بعداالѧѧة  قضѧѧیيتھه

ووحدثت  االوحدةة  بѧیين  مصѧر  ووسѧورریية    .ووظظل  یيترقب  االتصدیيق  على  االحكم  .إإنھهاء  مھهمتھه
وولѧѧѧم  یيتعѧѧѧیين  مѧѧѧرةة  أأخѧѧѧرىى  علѧѧѧى  ووظظیيفѧѧѧة    .مم)٬،  فعَلُِّقѧѧѧَتْ  االقضѧѧѧیية١۱٩۹٥٨۸ھھھهѧѧѧـ(١۱٣۳٧۷٧۷عѧѧѧامم  

  .)٢(بل  كانت  ھھھهذهه  االسنة  ھھھهي  آآخر  عھهدهه  بالسلك  االدبلوماسي٬،  سیياسیية

  :  مررحلة  االمشارركاتت  االسیياسیية  االحررةة
الم  االإسѧѧلامي  فѧѧي  باكسѧѧتانن  قѧѧد  ددعѧѧا  كѧѧانن  مѧѧؤتمر  االعѧѧ((  )مم١۱٩۹٦٥(ھھھهѧѧـ  ١۱٣۳٨۸٤فѧѧي  عѧѧامم  

  .تعقد  في  مقدیيشو  عاصمة  االصومالل٬،  االشاعر  ـ  ووھھھهو  أأحد  االمؤسسیين  ـ  إإلى  ددووررةة  عامة  لھه
وولكن  ٬،  ووھھھهو  من  ذذلك  في  ضیيق  شدیيد٬،  وواالسلطة  االمحلیية  تمنع  إإعطاءهه  جوااززاا  ووإإذذنن  خرووجج

الله  ـ  جلѧت  ررحمتѧھه  ووحكمتѧھه  ـ  یيسѧر  لѧھه  فѧي  االѧدقائق  االأخیيѧرةة  االحصѧولل  علѧى  جѧواازز  خѧاصص  
وواالبلادد  تغلي  ٬،  ووتركك  أأسرتھه  ٬Ϳ،  ووھھھهكذاا  ططارر  من  بلدهه  ددوونن  علم  سلطتھها٬،  ائل  ااستثنائیيةبوس

  :)٤(.  ووھھھهو  یيردددد)٣())ووتفورر  في  جو  من  االفتن    وواالاضطرااباتت
ھْهѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ  وَوجْھِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  إإلِیَْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧـك َ    إإلِھَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧيَ  وَوجَّ

  
  وَوسѧѧѧѧѧُقْتُ  االخُطѧѧѧѧѧَا  فѧѧѧѧѧي  دُدرُرووبِب  االغیُيѧѧѧѧѧُوبب ْ   

     وَوأأرَْرسѧѧѧѧѧѧѧѧَلْتُ  عَزْمѧѧѧѧѧѧѧѧِي  عَلѧѧѧѧѧѧѧѧَى  فطѧѧѧѧѧѧѧѧِْرَةة ٍ 
  

  ѧѧѧѧѧѧѧَنَ  االحѧѧѧѧѧѧѧِتٍ  دَدؤُؤووبب ْ مѧѧѧѧѧѧѧَْالَل  ثبѧѧѧѧѧѧѧَإإرِْرس     قِّ
     وَومѧѧѧѧѧѧَا  كُنѧѧѧѧѧѧْتُ  أأحَْسѧѧѧѧѧѧِبُ  أأنѧѧѧѧѧѧَِّي  سَأسѧѧѧѧѧѧَْـر َ 

  
  حѧѧѧѧѧѧَوْليَِ  یيبѧѧѧѧѧѧُْدِيي  االنُّیيѧѧѧѧѧѧُوبب ْ    ѧѧѧѧѧѧرُّ   بُب  وَواالشَّ

     إإلِھَِهѧѧѧѧѧѧѧѧيَ  أأوَْودَدعѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ  رَرھْھھهطѧѧѧѧѧѧѧѧِي  لدََیْيѧѧѧѧѧѧѧѧـك َ 
 
  

  وَوقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدْ  لا  أأؤَُؤووبب ْ ٬،  وَوأأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْتَ  االحَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِیيظُ    
بعѧد  بضѧعة  .  وو)٥()مم١۱٩۹٦٥(ھھھهѧـ  ١۱٣۳٨۸٥وومن  مقدیيشو  إإلى  االمدیينة  االمنوررةة  في  مطلѧع    

أأشھهر  من  االعامم  نفسھه  سافر  إإلى  االجزاائѧر  باسѧم  االتعزیيѧة  بإمامھهѧا  االمجاھھھهѧد  محمѧد  االبشѧیير  
ووكѧѧانن  یيحمѧѧل  إإلѧѧى  ررئیيسѧѧھها  عѧѧددداا  مѧѧن  االرسѧѧائل  االسѧѧریية  االخاصѧѧة  االبالغѧѧة  ٬،  االإبرااھھھهیيمѧѧي

                                            
 ) هو: عفيف الوزرة.١۱(
. وديوان ٢٠م)٬، ص: ١٩٦١هـ (فبراير ١٣٨٠) انظر: شاعر من حلب٬، مقالة. ؟. صوت عمان٬، شعبان ٢۲(

             يخ ٬، ومقابلة مع ابن الشاعر هاشم منقذ في الرباط في تار ١١١-١١٠ألوان طيف: 
 م).   ١٠/٩/١٩٩٤هـ (٥/٤/١٤١٥

 .٤٣) ديوان الزحف المقدس: ٣۳(
 .٤٦-٤٥) المصدر السابق: ٤(
 .٧٢) انظر: ديوان نجاوى محمدية: ٥(



  ٣۳٥  

  ھھھهѧـ  ١۱٣۳٨۸٥ووكانت  االجزاائر  تعد  لمѧؤتمر  االقمѧة  االعربیيѧة  فѧي  االѧداارر  االبیيضѧاء  سѧنة    .االأھھھهمیية
إإلى    )مم١۱٩۹٧۷٨۸ھھھهـ/١۱٣۳٩۹٩۹:  تت(االجزاائريي  ھھھهواارريي  أأبو  مدیين    ھه  االرئیيسـ٬،  فحول)مم١۱٩۹٦٥(

ططѧارر  بھهѧا  االأمیيѧريي  ٬،  حیيث  أأعد  االثلاثة  ثلاثث  مذكرااتت٬،  أأحد  معاوونیيھه  بمراافقة  مالك  بن  نبي
  .)١(حیيث  االمؤتمر  ؛إإلى  االداارر  االبیيضاء

لإنھهѧاء    )ااتحѧادد  االقѧوىى  االشѧعبیية  االیيمنیيѧة(ووفي  ھھھهذهه  االفترةة  كانن  االأمیيريي  یيتعѧاوونن  مѧع  
وولѧذلك  ررفѧض  عرضѧا    ؛یياسر  عرفاتت  لتكویين  حركة  جھهاددیيѧةوویيتعاوونن  مع  ٬،  حربب  االیيمن

مَم  لھه  لیيعمل  في  االمغربب   .)٢(قدُِّ

نظѧراا  لمركѧزهه  كأددیيѧب    ؛ووكانن  یيتمتѧع  بامتیيѧاززااتت  كثیيѧرةة((ثم  أأقامم  االأمیيريي  في  بیيرووتت  
یيلتقѧѧي  فیيѧѧھه  كثیيѧѧر  مѧѧن    )صѧѧالونا(ھه  فѧѧي  بیيѧѧرووتت  ـ..  ووكѧѧانن  منزل٬ѧѧ،.ووشѧѧاعر  ووسѧѧفیير  سѧѧابق

أأوو  االѧѧذیين  ٬،  اسѧیيیين  االمقیيمѧѧیين  فѧي  بیيѧѧرووتتاالشخصѧیياتت  وومѧѧن  االمفكѧریين  وواالأسѧѧاتذةة  وواالسیي
  )٣())یيمروونن  بھها

          تأیيیيѧѧد  االجھهѧѧودد  :  االأوولѧѧى:  وولكѧѧن  االأمیيѧѧريي  لѧѧم  یيلبѧѧث  أأنن  ااعتقѧѧل  فѧѧي  لبنѧѧانن  بѧѧتھهم  ثѧѧلاثث
٬،  االسѧѧѧعي  لإنھهѧѧѧاء  حѧѧѧربب  االѧѧѧیيمن:  وواالثانیيѧѧѧة٬،  لإحكѧѧѧامم  االتضѧѧѧامن  االإسѧѧѧلامي  )االفیيصѧѧѧلیية(

  .)٤(ووررئیيسھها  )فتح(االتعاوونن  مع  :  وواالأخیيرةة

                  وومنѧѧѧھه  إإلѧѧѧى  سѧѧѧجن  ٬،  م  نقѧѧѧل  إإلѧѧѧى  االسѧѧѧجن  االعسѧѧѧكريي٬،  ثѧѧѧ)٥()سѧѧѧجن  االرمѧѧѧل(ووددخѧѧѧل  
أأسعف  بھها  فورر  نقلѧھه  مѧن  ززنزاانتѧھه  ٬،  حیيث  أأجریيت  لھه  عملیية  جرااحیية  خطیيرةة  )؛االبربیير(

ووھھھهبѧوطط  متѧدااخل  فѧي  ٬،  علѧى  إإثѧر  تمѧزقق  فѧي  غشѧاء  االѧبطن٬،  ووھھھهو  في  ما  یيشبھه  االسكرااتت
یين  فیيھهѧا  ووفي  أأثنѧاء  ذذلѧك  ھھھهبѧَّت  االقیيѧاددااتت  االوططنیيѧة  وواالحزبیيѧة  فѧي  مظѧاھھھهرااتت  تѧد  .االأمعاء

ووقѧѧد  أأططلѧѧق  سѧѧرااحھه  بالكفالѧѧة  بمجѧѧردد  ٬،  فغѧѧاددرر  االمستشѧѧفى  .سѧѧجن  االأمیيѧѧريي  وومѧѧن  معѧѧھه
٬،  ووشملھه  وومن  معھه  قراارر  بالعفو  االشامل  عما  )٦(سقوطط  االحكومة  االتي  سجن  في  عھهدھھھها

                                            
هـ                     ٬٢٧/٧/١٤٠٨، الثلاثاء ٨٥٨) انظر: حقائق في وثائق٬، مقالة. الأميري. المجتمع٬، العدد: ١۱(

 .١٥-١٤م)٬، ص: ١٥/٣/١٩٨٨(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٢۲(
هـ ٬٢٤/١/١٤١٧، ٬١٢٠٣، العدد: ٢٧) فشل المؤامرة٬، مقالة. الدكتور توفيق الشاوي٬، المجتمع٬، السنة: ٣۳(

 . ٥١م)٬، ص: ١١/٦/١٩٩٦(
 .١٤) انظر: ديوان إشراق: ٤(
 ) كان معه عصام العطار والدكتور توفيق الشاوي وزيد بن علي الوزير. ٥(
 هـ.٬٥/٤/١٤١٥، ومقابلة مع هاشم منقذ في الرباط في ١٤يوان إشراق: ) انظر: د٦(
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.  )٢(٬،  بعѧد  أأنن  صѧدرر  االحكѧم  علѧیيھهم  غیيابیيѧًّا  بالسѧجن  سѧنتیين)١(سمي  بالجراائم  االسیياسѧیية
ووقѧُدمم  لѧھه  ااعتѧذاارر  عمѧا  ووقѧع  )٬،  مم١۱٩۹٦٦منتصѧف  (ھھھهѧـ  ١۱٣۳٨۸٦ووكانن  ذذلك  في  صѧفر  عѧامم  

  .  )٣(لھه

حیيѧѧث  ددعѧѧي  إإلѧѧى  عѧѧددد  مѧѧن    ؛ووبھهѧѧذاا  االحѧѧدثث  خѧѧتم  االأمیيѧѧريي  حیياتѧѧھه  االسیياسѧѧیية  االحافلѧѧة
إإذذ  بلغتھه  أأخبارر  عѧن    ؛.  ووااستعجل  االسفر)٤()االمغربب  االعربي(فاختارر  ٬،  االدوولل  لیيقیيم    فیيھها

  .)٥(مؤاامرااتت  تحاكك  ضدهه

 االعوددةة  إإلى  االتعلیيم  مرةة  أأخرىى  :  -٤
                                      فѧѧѧي  یيѧѧѧومم  االأرربعѧѧѧاءف٬،  ةة  ااسѧѧѧتجابب  االأمیيѧѧѧريي  لѧѧѧدعوةة  مغربیيѧѧѧةبعѧѧѧد  محѧѧѧاوولاتت  عدیيѧѧѧد

                          ٬،  ووفѧѧѧي  یيѧѧѧومم  االأحѧѧѧد)٦(ووصѧѧѧل  االأمیيѧѧѧريي  االمغѧѧѧربب  )مم٢۲٢۲/٧۷/١۱٩۹٦٦(ھھھهѧѧѧـ  ٤/٤/١۱٣۳٨۸٦
تعاقѧѧѧѧد  مѧѧѧѧع  ووززررااةة  االدوولѧѧѧѧة  االمكلفѧѧѧѧة  بالشѧѧѧѧؤوونن    )مم١۱/١۱٠۰/١۱٩۹٦٧۷(ھھھهѧѧѧѧـ  ٦/١۱٣۳٨۸٧۷/٢۲٧۷

وواالعقѧѧد  یيتجѧѧددد  ٬،  سѧѧنوااتت  االثقافیيѧѧة  وواالتعلѧѧیيم  االأصѧѧلي  فѧѧي  االمملكѧѧة  االمغربیيѧѧة  لمѧѧدةة  ثѧѧلاثث
وومسѧمى    .تجددد  مѧع  ووززررااةة  االتعلѧیيم  االعѧالي  )ھھھهـ١۱٣۳٩۹٦-٩۹٥(مم  ١۱٩۹٧۷٦ووفي  عامم    .تلقائیيا
االتѧي  تھهѧيء  ٬،  أأستاذذ  كرسي  االإسلامم  وواالتیياررااتت  االمعاصرةة  بداارر  االحدیيث  االحسنیية:  عملھه

  .ططلبتھها  لنیيل  ددبلومم  االدررااساتت  االإسلامیية  االعلیيا  وواالدكتوررااهه  من  جامعة  االقروویيیيیين

بكلیيѧة    )فѧاسس(جانب  ذذلѧك  ـ  إإلѧى  تѧدرریيس  االحضѧاررةة  االإسѧلامیية  فѧي  فѧرعع  كما  ددعي  ـ  إإلى  
  .)٧()االرباطط(فكانن  یيسافر  إإلیيھها  من  ٬،  االآددبب  وواالعلومم  االإنسانیية  بجامعة  محمد  االخامس

  ).مم١۱٩۹٨۸١۱(ھھھهѧـ  ١۱٤٠۰١۱أأيي  إإلѧى  عѧامم  ٬،  ووبقي  یيعمل  فѧي  حقѧل  االتعلѧیيم  خمسѧة  عشѧر  عامѧا
الإشѧѧراافف  علѧѧى  ك  ؛بعѧѧض  االѧѧروواابط  االجامعیيѧѧة  )مم١۱٩۹٨۸٥(ھھھهѧѧـ  ١۱٤٠۰٥ووبقѧѧي  لѧѧھه  حتѧѧى  عѧѧامم  

ووأأخѧذ  ٬،  ثم  تحلل  نھهائیيا  من  تلѧك  االѧروواابط  .ررسائل  االماجستیير  االتي  تسجل  في  االداارر  االحسنیية

                                            
٬،              العدد: ٢٧ ) أجهزة التلفيق والتحقيق٬، مقالة. الدكتور توفيق الشاوي٬، مجلة المجتمع٬، السنة:١۱(

 .٤٨م)٬، ص: ٢/٧/١٩٩٦هـ (٬١٦/٢/١٤١٧، ١٢٠٦
٬، العدد: ٢٧كتور توفيق الشاوي٬، المجتمع٬، السنة: ) انظر: نهاية الاعتقال واستمرار المحاكمة٬، مقالة. الد ٢۲(

 . ٤٨م)٬، ص: ٢٣/٧/١٩٩٦هـ (٬٧/٣/١٤١٧، ١٢٠٩
) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. على أن رواية الدكتور الشاوي أن خروجهم كان في ذي الحجة٬،        ٣۳(

 (راجع المقالة السابقة).
 ) مقابلات عديدة مع عدد من أولاده.٤(
 .   ١٤إشراق: ) انظر: ديوان ٥(
 .٣٥) استمع: أشرطة السيرة الذاتية٬، وانظر: ديوان أذان القرآن: ٦(
 .٦٠م: ١٩٨٥) انظر: ديوان أذان القرآن للأميري مؤسسة الشرق للعلاقات والنشر والترجمة بعمان٬، ٧۷(
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٬،  ووتلبیيѧѧة  االѧѧدعوااتت  للمѧѧؤتمرااتت  )١(یيصѧѧرفف  ووقتѧѧھه  للاھھھهتمѧѧامم  بإصѧѧداارر  مѧѧا  عنѧѧدهه  مѧѧن  آآثѧѧارر
ووإإجابѧѧة  عѧѧددد  مѧѧن  االجامعѧѧاتت  االعربیيѧѧة  ٬،  وواالمھهرجانѧѧاتت  وواالمحاضѧѧرااتت  وواالأمسѧѧیياتت  االشѧѧعریية

  .)٢(أأسابیيع  أأوو  شھهراا  أأوو  شھهریين  ؛ئراا  لمددد  ووجیيزةةوواالإسلامیية  أأستاذذاا  ززاا

ووااتخذ  االأمیيريي  لھه  دداارراا  لھه  على  شاططيء  االھهرھھھهوررةة  االصخريي  على  بعѧد  ثلاثѧیين  كѧیيلا  
ووإإنن  كѧانن  تلامذتѧھه  ٬،  اانفردد  فیيھهѧا  عѧن  ددنیيѧا  االنѧاسس٬،  سماھھھها  معتزلل  االھهرھھھهوررةة٬،  من  االرباطط

یيصѧلي    ؛اووااتخذ  لھه  برنامجا  خاصѧ  .یيزوورروونھه  وویيفونن  لھهبل  ظظلواا    ؛ووأأصدقاؤؤهه  لم  یيتركوهه
ثѧم  یيعكѧف  علѧى  مرااسѧلاتھه  االكثیيѧرةة  االتѧي  كانѧت  ٬،  االفجر  وویيجلѧس  لقѧرااءةة  االقѧرآآنن  االكѧریيم

٬،  ااسѧتدررتھه  االعزلѧة  )٣(وویينظم  خوااططرهه  ووتأملاتھه  شعراا  ررقیيقѧا٬،  ترددهه  من  أأنحاء  االمعموررةة
٬،  ووصѧѧارر  یيبیيѧѧع  ممѧѧا  یيملѧѧك  فѧѧي  سѧѧورریية  مѧѧن  عقѧѧاررااتت٬،  ااا  فیياضѧѧًوواالأشѧѧجانن  فتѧѧدفق  غزیيѧѧر ً 

  .)٤(وویيعیيش  بإیيرااددااتھها  مع  أأوولاددهه
  

  /  آآثاررهه  االنثریية  :ھھھهـ  
  یيمكن  أأنن  یيقسم  نثر  االأمیيريي  أأرربعة  أأقسامم  :

  .ةاالرسائل  االشخصیي  :  أأوولا
  .مقدماتت  االدووااوویين  وواالقصائد  :  ثانیيا
  .وواالخطاباتت  االمحفلیية٬،  االمقالاتت  :  ثالثا
  .وواالكتب٬،  وواالبحوثث٬،  االمحاضرااتت:  رراابعا

  االرسائل  ::  أأوولا
  االأمیيريي  جزء  لیيس  بالیيسیي   االشاعر   رللمرااسلاتت  في  حیياةة   أأقلب  ٬،   ووأأنا   ذذھھھهلتُ ووقد

حیيث  أأكدااسس  االدفاتر  االتي  تحويي  نسخا  من  ررسائلھه    ؛نظريي  في  أأررفف  منزلھه  في  حلب
  إإلى  االدااخل  وواالخاررجج   إإلى  االعربب  وواالعجم٬،   إإلى  االمؤسساتت  وواالأفراادد٬، ووأأضعافف  ذذلك  ٬،
تتیيح  ٬،  ووعاددةة  االأمیيريي  في  االاحتفاظظ  بنسخ  من  جمیيع  ررسائلھه  .في  بیيتھه  في  االھهرھھھهوررةة

  لدررااسخصبً    مجالاً     موضوعیيً  ا   ووفنیيً  تھها   جادد  .اا   باحث   بدررااسة   لجدیيرةة لأنھها    ؛ووإإنھها
ووتجارربب  حیياتیية  ٬،  ووحملت  في  ططیياتھها  تجارربب  شعورریية  عمیيقة٬،  كتبت  بلغة  أأددبیية  ررفیيعة

                                            
ة. حوار محمد ) انظر: شاعر الإنسانية المؤمنة عمر بهاء الدين الأميري في لقاء مع المجلة العربية٬، مقابل١۱(

 م).١/١/١٩٨٧هـ (٬١/٥/١٤٠٧، ١١٢الوزان٬، العدد: 
) انظر: في رحاب القرآن٬، الحلقة الأولى (أم الكتاب) للأميري٬، دار القرآن الكريم ببيروت٬، وطبع في ٢۲(

 .٨هـ٬، ص: ٬١٤٠٦، ٢ألمانيا الغربية ـ شتوتغارت٬، مطابع كلت٬، ط: 
 م).١١/٩/١٩٩٤هـ (٦/٤/١٤١٥ي ) مقابلة مع ابنه مجاهد في منزله في الرباط ف٣۳(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية.٤(
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  موضوع ً   .قیيمة   غاددرر   االأمیيريي   أأظظن   عشرااتت  وولا   فیيھه   لھه   إإلا   فیيھه   یيكُتبََ   أأنن   یيمكن ا
  .االرسائل

  مقدماتت  االدووااوویين  وواالقصائد  ::  ثانیيا
  االأم   أأكثروویيقتربب   االشعر   ررووحح   من   بنثرهه   ددووااوویينھه  ؛یيريي   مقدماتت   یيكتب                   ٬،  حیين

ووإإلى  جانب  االأھھھهمیية    .أأوو  االأسطر  االرشیيقة  االتي  یينقشھها  بعنایية  فائقة  بیين  یيديي  قصائدهه
فإنھها  تعد  أأبرزز  ما  ٬،  االكبیيرةة  لھهذهه  االمقدماتت  في  االدررااسة  االموضوعیية  وواالفنیية  لشعرهه

  .یيمثل  نثر  االأمیيريي  من  االناحیية  االفنیية

  االمقالاتت  وواالخطاباتت  االمحفلیية  ::  اثالث
فمنھها    ؛توززعتھها  ااھھھهتماماتھه  االمختلفة٬،  نشر  االأمیيريي  مجموعة  كبیيرةة  من  االمقالاتت

  بـ  ؛)سیياسي(   االموسومة   مقالتھه   االسفاررااتت  (مثل   بیين   االعالمیية االسیياسة
  )١()وواالمماررساتت   وومنھها   بـ  ؛)فكريي(٬،   االموسومة   مقالتھه                           آآفاقق  (مثل

  )٢()حضارریية علالل  (مثل  مقالتھه  حولل    ؛ترااجم  لبعض  االأعلامم  االذیين  عایيشھهم٬،  وومنھها
االمقالل  االرصیين  االذيي  ددخل  بھه  معركة  :  ووأأررووعع  مثالل  لھه  ؛٬،  وومنھها  نقد  أأددبي)٣()االفاسي

  عاررمة   أأددبیية ،٬     عامم   وونقاددھھھها   سورریية   شعرااء   من   عددد                                 ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٠۰بیين
  وواالإنصافف  )؛مم١۱٩۹٦١۱(   وواالعدلل   االحق   صوتت   فیيھها   (ووعنواانھه  ؛فكانن   االأددیيب  رر: سالة

من  أأووررااقق  (مثل  مقالتھه  االموسومة  بـ  ؛)ذذااتي(٬،  وومنھها  )٤()تترفع  عن  االنزقق  وواالحزااززةة
  ).االعزلة

  ذذكریياتت   من   كتبھه   ما   االأمیيريي   بمقالاتت   یيلحق   أأنن   وویيمكن   من  ٬،   یيلقیيھه   كانن ووما
من  حیيث    ؛وولعلي  أأستند  إإلى  ططراافة  ھھھهذاا  االموضوعع٬،  خطاباتت  في  االمناسباتت  االرسمیية

من  خطابھه  في    فأوورردد  جزءااً  ٬،  مزجج  بیين  االصفتیين  في  تدبیيجھها  ٬،كونُن  قائلھه  أأددیيبا  سفیيراا
حیين  )٬،  مم١۱٤/٨۸/١۱٩۹٥١۱(ھھھهـ  ١۱٢۲/١۱١۱/١۱٣۳٧۷٠۰یيومم  ذذكرىى  ااستقلالل  باكستانن  االراابعة  في  

  ھھھهناكككانن  سفیير ً    لبلدهه   اا   فیيھه٬،   یيقولل   مندفعیين  في  ((:   االشامم وولا  عجب  أأنن  یيكونن  أأبناء
  االھهاددیية  )باكستانن(مشارركة     فرحتھها   االماث٬،   في  آآمالھها   لةمتضامنیين  معھها ووأأعمالھها  ٬،
  االعاددلة   االقطریين٬،   ھھھهذیين   رربط   قد   االتارریيخ   أأعماقق   منذ   االقدَرَر   الله  قد  )٥(فإنن   یيد   ووإإنن ،٬

محمد  (                ووآآصرةة  االإخاء  على  یيد  االبطل  االعربي  االمغواارر  ٬،  ززررعت  بیينھهما  نوااةة  االودد

                                            
 م).١١/٧/١٩٨٨هـ (٬٢٧/١١/١٤٠٨، الإثنين ٧٧٤٤) راجع: المدينة المنورة٬، العدد: ١۱(
 م).٢٢/٧/١٩٧٦هـ (١٣٩٦/ ٬٢٥/٧، ٬٢، العدد: ١) راجع: المجلة العربية٬، السنة: ٢۲(
 م).١٩/٢/١٩٨٧هـ (٬٢٠/٦/١٤٠٧، ٬١، العدد: ٢) راجع: المجلة العربية٬، السنة: ٣۳(
 م).١٨/١/١٩٦١هـ (٬١/٨/١٣٨٠، ٬٦٤٢٨، العدد: ٢٥) راجع: الشباب٬، السنة: ٤(
 ) الصحيح عدم نسبة فعل الأشياء إلى القدر٬، فاالله تعالى هو الفاعل. ٥(



  ٣۳٩۹  

٬،  ا  من  االتعاوونن  وواالتعاملبل  رریياض ً ٬،  اافأنبت  ذذلك  أأشجارر ً ٬،  علیيھه  ررضواانن  الله  )بن  االقاسم
  .)١())ت  ووفرعھها  في  االسماءأأصلھها  ثاب

  االمحاضرااتت  وواالبحوثث  وواالكتب  ::  رراابعا
  االإسلامي   االعالم   أأنحاء   االكبرىى  في   االقاعاتت   من   كبیير   عددد   االأمیيريي  في ٬،  حاضر

  عالمیية   ووندووااتت   لمؤتمرااتت   االقیيمة   االبحوثث   من   بمجموعة   ووتقدمم وولمجمعاتت  ٬،
ووبقي    ٬،ا  ااستخلص  مجموعة  من  االكتیيباتت  ططبع  بعضھهاوومنھها  جمیيع ً ٬،  ووجامعاتت  علمیية

    .بعضُھها  االآخر  أأسیير  االرفوفف  في  مكتبتھه  في  االرباطط  وواالھهرھھھهوررةة

  ووھھھهي  ثمانیية  فقط  :٬،  ووأأقتصر  ھھھهنا  على  االمطبوعع  من  االكتب

  ووإإسلامم  ١۱   عرووبة   ـ :     عامم   االكتابب   ھھھهذاا   من   االأوولى   االطبعة                 ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸١۱صدررتت
عن  ھھھهـ  ١۱٣۳٩۹٣۳وواالطبعة  االأخرىى  عامم  ٬،  عن  االإددااررةة  االعامة  للثقافة  االإسلامیية  في  االأززھھھهر

  ببیيرووتت   االكریيم   االقرآآنن   دداارر   االمتوسط٬،   االقطع   من   ثمانیين  صفحة   في   وویيقع ووأأصلھه  ٬،
  .  )٢(محاضرةة  أألقاھھھها  بدعوةة  من  جامعة  االأززھھھهر

في  أأرربعیين  صفحة  من  االقطع    كُتیَيِّب:  ...  ووإإلیيھه.مع  االشھهیيد  االزبیيريي  منھه  -  ٢۲
ـ  ھھھه١۱٤/٣۳/١۱٣۳٨۸٥االصغیير٬،  أأصدررتھه  لجنة  االإعلامم  في  ااتحادد  االقوىى  االشعبیية  االیيمنیية  في  

  ).مم١۱٩۹٦٥/٧۷/١۱٢۲(

  االمعاصرةة  -  ٣۳   وواالتیياررااتت   االإسلامي   االمجتمع   نحو  :   في   یيقع   صغیير كتابب
رردد  فعل  االمجتمع  االإسلامي  (أأصلھه  بحث  بعنواانن  ٬،  سبعیين  صفحة  من  االقطع  االمتوسط

  االحدیيثة   االاجتماعیية   وواالقیيم   االمعاصرةة   االأفكارر   حیيالل ،٬(     عامم   بحلب               ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷٧۷أأعدهه
  مم١۱٩۹٥٧۷(   االعالمیية)٬،   للندووةة   جامعة    ووقدمھه   إإلیيھها   ددعت   االتي   االإسلامیية للدررااساتت

في  مطابع  دداارر    )مم١۱٩۹٦٨۸(ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٨۸ووططبع  بعد  تعدیيل  یيسیير  عامم  ٬،  االبنجابب  بباكستانن
  .االفتح  ببیيرووتت

  االكتابب  ٤   أأممُّ   االكتابب  عامم  :  ـ عن  دداارر  ٬،  ھھھهـ١۱٣۳٩۹٢۲صدررتت  االطبعة  االأوولى  من  ھھھهذاا
ھھھهـ  في  ١۱٤٠۰٦  ثم  أأعاددتت  االداارر  نفسھها  ططبعھه  مرةة  أأخرىى  عامم٬،  االقرآآنن  االكریيم  في  بیيرووتت

  االغربیية   أألمانیيا   بشتوتغاررتت  )كلت(في  مطابع  ٬، صفحة  من  ١۱٢۲٠۰وویيقع  في  أأكثر  من  ٬،
  .االقطع  االمتوسط

  االفقھه    ٥   ضوء   في   االمعاصرةة   االإنسانیية   االحضاررةة   ووأأززمة   االإسلامم ـ

                                            
٬،        ذو ٣٩٠-٬٣٨٦، العدد: ٢٣) ذكرى باكستان٬، مقالة. الأميري. الجامعة الإسلامية٬، السنة: ١۱(

 ).١٩٥١هـ (سبتمبر أيلول ١٣٧٠الحجة 
 .٧٣) انظر: عروبة وإسلام للأميري: ٢۲(



  ٤٠۰  

  االحضارريي   االشرقق  للنشر  وواالترجمة  في  االدووحة  في  محرمم  : أأصدررتھه  أأوولا  مؤسسة
  ١۱٤٠۰٤عامم     مم١۱٩۹٨۸٣۳تشریين  االأوولل  أأكتوبر  (ھھھهـ ووططبعتھه  مرةة  أأخرىى  االداارر  االعالمیية  )٬،

     عامم   ووجدةة   بالریياضض   االإسلامي   خمسیين    ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(  ھھھهـ١۱٤١۱٤للكتابب   في وویيقع
  االأمیيريي  في  عددد  من  جامعاتت    .صفحة  من  االقطع  االمتوسط   أألقاھھھها ووأأصلھه  محاضرةة

  .)١(في  االمغربب  وواالأررددنن  وواالسعوددیية  وواالیيمن  ؛االدوولل  االعربیية

یيقع  ٬،  كتابب  صغیير:  قبالل  وواالزبیيرييـ  في  ررحابب  االفكر  االإسلامي  االعظیيم  ـ  إإ  ٦
محاضرةة  أألقاھھھها  االأمیيريي  في  جامعة  :  ووأأصلھه٬،  في  نحو  ثلاثیين  صفحة  من  االقطع  االكبیير

  االخمیيس     یيومم   ١۱١۱/٧۷/١۱٤٠۰٤صنعاء   مم١۱٢۲/٤/١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ   ططلابب  )٬،   ااتحادد   من بدعوةة
  االزبیيريي   بذكرىى  محمد   االاحتفالاتت  االسنویية   االسفاررةة  )٢(االیيمن  في  إإططارر   ططبعتھها   ثم ،٬

     في   االباكستانیية   عامم   ١۱٤٠۰٨۸االسعوددیية     ھھھهـ   بالشاعر   االاھھھهتمامم   إإططارر محمد  (في
  .)٣()إإقبالل

أأصدررتھه  دداارر  االثقافة  :  ـ  ووسطیية  االإسلامم  ووأأمتھه  في  ضوء  االفقھه  االحضارريي  ٧۷
  .)مم١۱٩۹٨۸٦(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٦في  ررمضانن  عامم  ٬،  للنشر  وواالتوززیيع  بدووحة  قطر

ووأأشیير  ھھھهنا  إإلى  أأنن  االأمیيريي  سلك  ثلاثة  من  كتبھه  االسالفة  االذكر  في  سلسلة  سماھھھها  
  .ھھھهذاا  االكتابب:  وواالثالث٬،  عرووبة  ووإإسلامم:  وواالثاني٬،  أأمم  االكتابب:  االأوولل  ؛ي  ررحابب  االقرآآننف

كتابب  صغیير  یيقع  في  نحو  خمسیين  صفحة  :  ـ  االإسلامم  في  االمعتركك  االحضارريي  ٨۸
  االمتوسط   االقطع   من   عامم  ٬،   بالریياضض   االإسلامي   للكتابب   االعالمیية   االداارر   عن صدرر

١۱٤١۱٤     مم١۱٩۹٩۹٣۳(ھھھهـ   االثق)٬،   في  دداارر   أألقاھھھها   محاضرةة   في  مدیينة  ووأأصلھه   وواالتوجیيھه افة
  ).مم٢۲٣۳/٣۳/١۱٩۹٦٨۸(ھھھهـ    ٢۲٤/١۱٢۲/١۱٣۳٨۸٧۷االكویيت  یيومم  االسبت  

  ووبحوثھه     محاضرااتھه   من   االأمیيريي   ططبعھه   لما   سریيع   ووصف  إإجمالي ذذلك
    .ووكتبھه

  االمخطوططاتت   أأما   مطبوعاتھه٬،   نھهایية   في   إإلیيھها   یيشیير   ما   كثیيراا   فإنھه   االمقابلاتت  ٬، أأوو
االكثیيرةة  مجردد  فكرةة  في    وولا  بد  أأنن  أأشیير  إإلى  أأنن  بعض  تلك  االعناوویين  .االتي  تجرىى  معھه
  االأمیيريي   ذذھھھهن   ووتنسیيق٬،   إإضافة   إإلى   تحتاجج   االتي   االوررقاتت   بعض   ترفدھھھها وومزیيد  ٬،

كتبھها  لطلبة  االدررااساتت  االعلیيا  في  االداارر  ٬،  ووبعضھها  مذكرااتت  ددررااسیية٬،  ااستقصاء  ووتحقیيق
  ووفیيما  یيلي  ذذكر  بعضھها  :٬،  االحسنیية  في  االرباطط

                                            
 .٨) انظر: الإسلام وأزمة الحضارة الإنسانية المعاصرة للأميري: ١۱(
 .٥) انظر: في رحاب الفكر الإسلامي العظيم للأميري: ٢۲(
                   ٣٥٦٦و ٣٥٦٥) نشرها الأميري في حلقات ثلاث٬، في صحيفة الشرق الأوسط في الأعداد: ٣۳(

 م.٣/٩/١٩٨٨-٬١، في تاريخ: ٣٥٦٧و



  ٤١۱  

  .االإنساننحِكم  االبعثة  االمحمدیية  ووآآثاررھھھها  في  االزمانن  وواالمكانن  وو    -
                                                    .براا  بالأبوةة  وواالتارریيخ    -
  .االحواارر  في  منھهجیية  االبحث  االمقاررنن  -
                  .االخصائص  االحضارریية  في  االإسلامم  -
  .في  االتصورر  االحضارريي  االمعاصر    -
            .االشخصیية  االمستقلة  للحضاررةة  االإسلامیية  -
  .قضیية  االعرووبة  بیين  االقومیية  وواالإسلامم    -
        .لحضارريي  ـ  آآررااء  ووأأفكارر  للحوااررفي  االفقھه  اا    -
  .صفحاتت  متناثرةة  من  االذكریياتت  وواالذااكرةة    -
                                                            .في  موااقف  مغربیية    -
  .مارركس  ووإإسراائیيل    -
          .االاعتناقاتت  االإنسانیية  بیين  االربانیية  وواالماددیية    -
  .في  االمشرقق  وواالمغربب    -
                            .االأبعادد  االحضارریية  للجھهادد  االمقدسس    -
  .االإسلامم  ووعلم  االاجتماعع    -
                                                                  .ررسائل  للتارریيخ    -
    .)١(االإسلامم  ووحضاررةة  االمستقبل    -

                                            
 .٣٧٧) أورد أسماءها في نهاية ديوانه نجاوى محمدية: ١۱(



  ٤٢۲  

  :  ووثقافتھه٬،  ووفكرهه٬،  /  معتقدههوو  
  معتقدهه  وومذھھھهبھه  االفقھهي  ::  أأوولا  

  االإسلامم   بدیين   تعالى Ϳ     االأمیيريي   االشاعر   االسنة    ؛یيدیين   أأھھھهل   مذھھھهب معتقداا
  ك)١(وواالجماعة   ووقد   أأئمة  .   أأبرزز   من   ووھھھهو   الله  ـ   ررحمھه   تیيمیية   اابن   االإسلامم   شیيخ انن

  أأوولاددهه   أأمامم   یيضعھها   االتي   االمثلى   االقدووةة   ـ   االاعتقادد   في   ووحقیيقة  )٢(االسلف  االصالح ،٬
  وونثرهه   شعرهه   في   تتردددد   یيقولل  ؛االتوحیيد   كل  ((:   في   ااستقراارراا   تزدداادد   االكبرىى االحقیيقة

  تكویيني   ووشعورراا  ؛ذذررااتت   ووقلبا     ؛عقلا   سبحان(ھھھهي   الله   ذذااتھه  ووحداانیية   في   ووتعالى ھه
  ووصفاتھه   االحقائق)٬،   أأمم   ووھھھهي   االوجودد٬،   عقائد   محمد  )٣())ووكبرىى   عن   حدیيثھه   ووفي .
  إإقبالل ،٬     بعقیيدةة   مؤمنا   یيكونن   أأنن   بشدةة   االوجودد(نفى   كانن    )؛ووحدةة   أأنھه   على   یيدلل مما

  .)٤(یيحارربھها

متأثرةة  في  ااتباعھه  بالدوولة  االعثمانیية.    ؛ووكانت  أأسرةة  االأمیيريي  حنفیية  االمذھھھهب  االفقھهي
  لمذھھھهب  ددوونن  آآخر  وولكن  شاعرنا   یيكن  متعصبا   لم إإلى  جانب  بعُد  ااختصاصھه  االعلمي  ٬،

  :)٥(یيقولل  في  إإحدىى  قصائدهه  ؛عن  علم  االفقھه  االإسلامي
  فقَاَلتَ ْ    حَنفَیِيَّةً  :   أأسُْرَةةً   أألَسَْتمُ

  
  فقَلُْت ُ      أأبَاَ:   وَولا ا   أأمًُّ   لیَْيسَ   ااعْتنِاَقيِ

     شَتَّى   اللهِ   دِدیينِ   مَذَااھِھھهبُ   وَوكُلُّھَها٬،
  
  

  ـ  تجُْتبَىَ  لھََها  االفضَْل ُ      ـ  مَا  دَداامَتْ  عَلىَ  االحَقِّ
  

  فكرهه  ::  ثانیيا
  االعلیيا((   وومقاصدهه   االإسلامم   لكلیياتت   فھهمھه   بتكامل   ـ   الله   ررحمھه   ـ   االأمیيريي ٬،  تمیيز

ووتوااززنیية  منھهجھه  ووموضوعیية  تعاملھه  ٬،  االتكامل  االذيي  جمع  بیين  معاني  شمولیية  االإسلامم
  االإنسانن  في  االأررضض   مع  قضیية   في  عماررتھها٬،   ...وومھهمتھه   في  آآثاررهه    نلحظ٬، ذذلك  جلیيا

                                            
هـ        ٢/٦/١٤٠٧) دعوة إلى صحوة أدبية إسلامية٬، مقابلة. حوار محمد ضاكة. المسلمون٬، الجمعة ١۱(

 م).٣١/١/١٩٨٧(
هـ               ٢٤/٢/١٤١٥له في الرياض يوم الإثنين ) مقابلة مع ابن الشاعر الدكتور أحمد البراء في منز ٢۲(

 م).١/٨/١٩٩٤(
٬، ١٠٦٦) وقفة مع الشاعر والمفكر عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. حوار طه أمين. النهضة٬، العدد: ٣۳(

 م).٩/٤/١٩٨٨هـ (٢٢/٨/١٤٠٨السبت 
٬، ٬٤٤٩٦، العدد: ٢٢نة: ) انظر: سر الخلود في شعر إقبال٬، محاضرة. عمر الأميري. الحوادث٬، الس٤(

 .٣م)٬، ص: ٢٩/٨/١٩٦٠هـ (٧/٣/١٣٨٠الإثنين 
 .٢١٤) ديوان قلب ورب: ٥(



  ٤٣۳  

االتي  ٬،  اا  في  ملاحمھه  االشعریيةوونلحظھه  باررزز ً ٬،  ووفي  سیيرتھه  االسیياسیية٬،  االفكریية  وواالدعویية
  .ووسجل  أأحدااثھها  وومحنھها  على  مداارر  نصف  قرنن  وونیيف٬،  ترجم  من  خلالھها  ھھھهمومم  أأمتھه

ثث  أأجیيالل  أأمتھه  من  معالم  ترشیيد  ووتسدیيد   نلحظ  ذذلك  فیيما  ووررَّ ل  بھها  كثیيراا  من  ٬،  كما أأصَّ
  االموضوعیية  االتصوررااتت  وواالرؤؤىى   االحضارريي  االإسلامي  ٬،   االمشرووعع   تحقیيق   یيديي بیين

ل  كثیيراا  من  أأددبیياتت  االمنھهج  االحضارريي  في  إإقامة  االمجتمع  االإسلامي  ٬،  االمعاصر كما  أأصَّ
ووأأددبیياتت  علاقتھه  مع  االمجتمعاتت  االبشریية  في  إإططارر  من  منطلقاتت  االإسلامم  في  ٬،  االمعاصر

  .)١())االتعایيش  االإنساني  االعالمي

     االنافذةة((ووكانن   االرفیيع  ٬،ببصیيرتھه   ووبیيانھه   االفكر  ٬،   من   االمضیيئة   االجواانب یيجلو
ا  صوررةة  االثقافة  االإسلامیية  في  ضوء  االمذااھھھهب  االأددبیية٬،  االإسلامي  عبر  االتارریيخ٬،  موضح ً 
  االمعاصرةة   االفكریية   وواالإسلامیية    ؛وواالتیياررااتت   االعربیية   االثقافیية   االأررووقة   في   عُدَّ             حتى

  .)٢())أأحد  أأعمدةة  االفكر  االإسلامي  بلا  جداالل

میيريي  ھھھهویيتھه  االإسلامیية  بوضوحح  في  ووجوهه  أأصحابب  االتیياررااتت  االفكریية  ووقد  حددد  االأ
ووررفض  حتى  ٬،  فرفضھها٬،  االتي  كانت  تقتسم  االطبقة  االمثقفة  من  شبابب  أأمتھه٬،  االمختلفة

  االإسلامیية   االنظم   من   تشبھهھه   لما   أأسمائھها   ااستعاررةة   بدیينھه٬،   ووااعتز   أأبرززھھھها٬،                     :  ووكانن
  :  )٣(فقالل  بوضوحح٬،  اصريياالتي  شاعت  في  ززمن  االمد  االن  )؛االقومیية  االعربیية(

  قاَلوُاا   قلُْناَ: "     االعُرُووبةَُ "     رَرحِم ٌ :   إإنَِّھَها
  

  وَومَوْطِطن ٌ      وَومُرُووءَااتت ٌ ٬،   وَووُوجْدَاانن ُ ٬،
     لنَاَ   االمُنیِيرُ   وَواالھَهدْيُي   االعَقیِيدَةةُ ا   أأمََّ

  
  

  وَوقرُْآآنن ُ      فإَسِْلامٌم   االحَیياَةِة   دَدرْربَب
  

  ثقافتھه  ::  ثالثا
  االثقافة   من   أأططراافا   االأمیيريي   جمع ،٬     فشملتتنوعت   مختصة  :   ووغیير   شاملة معرفة

  وواالعربیية   االشرعیية   بالعلومم   بالفلسفة٬،   ااختصاصص   وومعرفة   وواالآدداابب٬،   االلغة٬، ٬،  ووفقھه
  ووھھھهي  االعلومم  االتي  ددررسھها  في  سورریية  ووفرنسا.    .ووعلم  االاجتماعع  وواالحضاررةة٬،  وواالحقوقق

وویيشیير  محمد  االمبارركك  االذيي  ددررسس  مع  االأمیيريي  في  بارریيس  االآدداابب  ووااختص  ھھھهو  في  
أأنن  االدررااسة  في  مثل  ھھھهذهه  االفرووعع  ھھھهناكك  مفیيدةة  ٬،  لأمیيريي  في  فقھه  االلغةعلم  االاجتماعع  وواا

  االغربي    ؛جداا   وواالتفكیير   االغربیية   االثقافة   صمیيم   في   االولوجج   االدااررسس  من   تمكن فھهي
  االأصلیية   منابعھها   من   وواالأددبیية   االفكریية   وومذااھھھهبھه   االآفاقق٬،   ووتوسع   مزاایيا  ٬، ووتكسب

                                            
هـ             ١٨/١١/١٤١٢) مات الأميري وما ماتت مآثره٬، مقالة. الدكتور حامد الرفاعي٬، المدينة٬، ١۱(

 م).٢٠/٥/١٩٩٢(
الأميري٬، مقالة. محمد الأسعد. ) الأدب والدعوة يفقدان شاعر الإنسانية المؤمنة عمر بهاء الدين ٢۲(

 .٤٣هـ٬، ص: ٬٢/١١/١٤١٢، الأحد ٬٩٩٩، العدد: ٢٢المجتمع٬، السنة: 
 . ١٧) ديوان نجاوى محمدية: ٣۳(



  ٤٤  

  .  )١(لا  سیيما  في  ططراائق  االبحث  ووأأسالیيب  االتفكیير  ؛عدیيدةة

  :  یيمكن  إإجمالھها  فیيما  یيأتي٬،  د  ااستقى  ثقافتھه  من  مصاددرر  عدیيدةةووق
  .االتي  عملت  في  حقل  االتعلیيم  ؛بما  فیيھها  وواالدتھه  ؛حیيث  كانت  متعلمة  ؛ـ  أأسرتھه١۱

  .ـ  مجالستھه  لمن  یيكبروونھه  سنا  في  االمنزلل  وواالمدررسة٢۲

  .ووقد  تعدددتت  مجالاتھها  ووآآفاقھها٬،  ـ  ددررااستھه٣۳

  .لمیيةـ  ررحلاتھه  وومشارركاتھه  في  االمحافل  االدوولیية  وواالعا٤

  االجامعي٥   االتعلیيم   في   عملھه   االمناھھھهج    ؛ـ   ووتألیيف   االبحث   إإلى   یيدفعھه   كانن حیيث
  .وواالإشراافف  على  االطلبة  في  كتابة  االرسائل  االعلمیية٬،  االدررااسیية

ووكانن  حریيا  بھهذاا  االمصدرر  أأنن  یيكونن  من  أأغزرر  االمصاددرر  عطاء    ؛ـ  قرااءااتھه  االخاصة٦
  االعلومم  ؛للأمیيريي   شتى   في   االمصاددرر   أألوفف   تحويي   مكتبة   ووررثث   فقد حرصص  على  وو٬،
  في  حلب  .حتى  غدتت  من  كبریياتت  االمكتباتت  االخاصة  ؛تزوویيدھھھها   ررأأیيت  بوااقیيھها تغزوو  ٬،

وولكن  ططبیيعة    .حتى  بعض  ررفوفف  االمطبخ٬،  لم  تدعع  ررفا  إإلا  قطنتھه٬،  أأرركانن  االمنزلل  كلھها
فالأنشطة  االتي    ؛شخصیية  االأمیيريي  االاجتماعیية  تأبى  علیيھه  أأنن  یينفردد  ططویيلا  مع  االكتب

  كانت  تستوعب  جل  ووقت   لا  تبقي  لأھھھهلھه  منھه  إإلا  االفتُاَتت  ؛ھهكانن  یينھهض  بھها ٬،  حتى  إإنھها
  فكیيف  بالقرااءةة  االتي  تتطلب  ذذھھھهنا  خالیيا  من  االشوااغل  حاضراا؟!

  ووسلوكھه     ثقافتھه   في   االنبویية   وواالسنة   االكریيم   االقرآآنن   تأثیير   مدىى   االأمیيريي وویيذكر
  .مع  أأنني  لا  أأحفظھه  غیيبا٬،  ما  أأثَّر  بي  مؤثر  في  أأيي  مرحلة  قدرر  االقرآآنن  االكریيم((:  فیيقولل
ووأأررجح  االقرااءةة  ٬،  أأقرأأ  وولو  آآیياتت  منھه٬،  لزمم  ووقتي  أأنن  أأكونن  على  صلة  یيومیية  بھهووكنت  أأُ  

ووكلما  أأتیيحت  لي  فرصة  االتغلغل  في  االأحاددیيث  ٬،  ...بتدبر  على  أأنن  أأقرأأ  بكثرةة  ووبسرعة
االذيي  ٬،  وواامتزااجھها  مع  االوحي٬،  بانت  لي  منھها  جواانب  من  عبقریية  االرسولل  ٬،  االنبویية

  .)٢())جعلھه  الله  سبحانھه  منھهاجا  لأمتھه

ووما  أأززاالل  ٬،  ددررستھها  لماما  ووإإلماما((:  عن  صلة  االأمیيريي  بعلومم  االلغة  االعربیية  فیيقولل  ووأأما
ووأأتمنى  لو  ااستطعت  تلافي  ھھھهذاا  ٬،  أأشعر  بنقص  في  معرفتي  بالقدرر  االلاززمم  من  علومم  االعربیية

                                            
 .١/٢٣٤) انظر: علماء ومفكرون عرفتهم لمحمد المجذوب: ١۱(
ة النور٬، ) لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجل٢۲(

 .٥٦ -٬٥٥، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 



  ٤٥  

  .)١())ووعاقتني  أأعباء  االحیياةة٬،  فقد  فاتتني  االسنوااتت٬،  وولكن  ھھھهیيھهاتت٬،  االنقص

وولكنھه  كانن  ٬،  اا  ووأأسلوبً  معجم ً   ؛بیية  ووااسعةوواالوااقع  أأنن  لغة  االأمیيريي  تشي  بثقافة  عر
  .ا  للمزیيدططموح ً 

كما  كانن  كثیير  االاططلاعع  على  كتب  ٬،  اووكانن  لھه  ااططلاعع  على  االشعر  االفرنسي  خصوص ً 
كما  یيلمح  االباحث  ٬،  یيتضح  ذذلك  من  كثرةة  ااستشھهاددهه  بمقولاتھهم  في  كتبھه٬،  االمستشرقیين

  االمعاصرةة   االفنیية   االمدااررسس   ببعض   إإلمامھه     ؛أأثر   في   االتجریيديي االتصویير  كالمذھھھهب
  اابن    .االحدیيث  وونحوھھھها   في  كتب  شیيخ  االإسلامم   في  االكتب  االترااثیية   أأكثر  ااططلاعھه وولعل

     االجوززیية   اابن  قیيم   ووتلمیيذیيھه   تت(تیيمیية     )مم١۱٣۳٥٠۰ھھھهـ/٧۷٥١۱:   وواابن  كثیير                   :  تت(  
ووفي  االكتب  االمعاصرةة  في  كتاباتت  سیيد  قطب  وومحمد  ررشیيد  ررضا  )٬،  مم١۱٣۳٧۷٣۳ھھھهـ/٧۷٧۷٤

  االتحدیيد  من  خلالل  مصاددررهه  االتي  یيبدوو  ھھھهذ  ؛وومالك  بن  نبي  )مم١۱٩۹٣۳٥ھھھهـ/١۱٣۳٥٤:  تت( اا
  .ررجع  إإلیيھها  في  تألیيف  كتبھه  ووبحوثھه  وومقالاتھه

  

  سس/  ووفاتھه  :
ووكانت  لھه  معھه  فلسفة  ٬،  صحب  االمرضض  جسد  شاعرنا  منذ  ططفولتھه  حتى  ووسَّدهه  االثرىى

  خاصة   تتلخص  في  خمس  كلماتت٬،   .االشكر  وواالصبر  وواالصمت  وواالعمل  وواالعلاجج  االمتاحح:
قْ  بعُْدَ  االمرضض٬،  ٬،  كر  ووااشكر  ووااصبرفاذذ((:  ووصارر  یينصح  كل  مریيض  یيحبھه  بقولھه وولا  تعُمَِّ

  وواالحدیيث  عنھه   فیيھه   االتفكیير   بكثرةة   ساحتھه   توسع   وولا   االأصحاء  ٬، ووماررسس  ذذااتك  مماررسة
  .)٢())ووسترىى  حسن  االنتائج٬،  ووااستعن  با٬Ϳ،  متحملا  متجملا٬،  لحیياتھهم

ھھھهـ  ١۱٤١۱١۱حتى  إإذذاا  شاررفت  سنة  تتابعت  االسنوااتت  على  جسد  االأمیيريي  نھهشا  ووووھھھهنا  
  ؛متأخراا  )االقصورر  االكلويي(بلغھه  نبأ  ٬،  ھھھهـ١۱٤١۱٢۲ووبدتت  مطالع  سنة  ٬،  قھهاعلى  ططي  أأوورراا

٬،  فاستقبل  االنبأ  بكلماتھه  االخمس  االسالفة  االذكر٬،  حیيث  تفاجأ  بھه  یيھهددد  االكلى  بالفشل  االتامم
  ووقالل   عن  ((:   وواالبعد   وواالرضا   االتسلیيم   من  نعمة   أأكرمني  بھه   الله  على  ما إإنني  لأحمد

  .)٣())االھهوااجس  وواالوساووسس

  اانح   في   صحتھه   سریيعووبدأأتت   داارر   شھهورراا٬،   االفرااشش   ططریيح   ووبقي   إإلى  ٬،   نقل               ثم
حیيث  أأجریيت  لھه  عملیية    ؛ھھھهـ١۱٤١۱٢۲في  االرباطط  منذ  رربیيع  االآخر  سنة    )مصحة  االریياضض(

                                            
هـ ٬٥/٥/١٣٩٧، ٬٤٩٧، العدد: ١٠) لقاء في المغرب٬، مقابلة. حوار عبد االله الشيتي. النهضة٬، السنة: ١۱(

 م).٢٣/٤/١٩٧٧(
هـ (محفوظة في مكتبة ١١/١٠/١٤٠٦) من رسالة إلى ابنه مجاهد٬، موقعة في الرياض مساء الثلاثاء ٢۲(

 مجاهد في الرباط).
٬، ٬١٢٩٥،العدد : ٢٨) نحو فقه حضاري إسلامي٬، مقالة. عبد االله أبو الهدى. العالم الإسلامي. السنة: ٣۳(

 .١٠م)٬، ص: ١٧/١/١٩٩٣-١١هـ (٢٤/٦/١٤١٣-١٨



  ٤٦  

  تقریيبا  )١()االمفاغرةة(   ددخولھه   من   شھهریين   بعد   االتصفیية  ٬،   عملیياتت   بدأأتت       ثم
)Dialysis()وولكن  ساءتت  ٬،  )٣(االتي  تستمر  مع  االإنسانن  ططولل  حیياتھه  إإلا  أأنن  یيشاء  الله  )٢

  ذذلك   بعد   حالتھه   إإغماءااتت  ططویيلة٬،   في   یيدخل   فأصبح   حاددةة٬،   وویيتعرضض  لآلامم وونقص  ٬،
  .كیيلا)  فقط  ٦٩۹إإلى  (  )كیيلا  ١۱١۱٥(حیيث  اانحدرر  من    ؛متوااصل  في  االوززنن

بقي  شاعرنا  یيصاررعع  االآلامم٬،  حتى  ددخل  في  غیيبوبة  لا  یيفیيق  منھها  إإلا  لماما  یيذكر  الله٬،  
٬،  لتلقي  االعلاجج  )االسعوددیية(ى  ااستضافتھه  في  إإل  )٤(فسعى  عددد  من  أأھھھهل  االعلم  وواالأددبب  وواالجاهه

فوجھه  خاددمم  االحرمیين  االملك  فھهد  بن  عبد  االعزیيز  وواالنائب  االثاني  لرئیيس  مجلس  االوززررااء  
  من     خاصة   ططبي   إإخلاء   ططائرةة   إإررسالل   في   بالمساررعة   االعزیيز   عبد   بن   سلطانن االأمیير

  حیيث  ؛ووإإحضاررهه  إإلى  مستشفى  االملك  فیيصل  االتخصصي  في  االریياضض٬،  االریياضض  إإلى  االرباطط
ووبقي  أأكثر  من  )٬،  مم١۱٩۹٩۹٢۲ماررسس  آآذذاارر  (ھھھهـ  ١۱٤١۱٢۲ووصل  في  شھهر  ررمضانن  االمبارركك  عامم  

  ثم  توفي  ررحمھه  الله  مساء  االسبت٬،  ووبقي  أأقل  من  أأسبوعع٬،  ثم  صحا  من  إإغماءتھه٬،  شھهر
٢۲٢۲/١۱٠۰/١۱٤١۱٢۲     مم٢۲٥/٤/١۱٩۹٩۹٢۲(ھھھهـ   نفسھه)٬،   االمستشفى   في   االمدیينة  ٬،   إإلى   نقل ثم

  :)٥(وومن  ذذلك  قولھه٬،  ھھھها  االطھهوررووتمنى  أأنن  یيضمھه  ثراا٬،  االتي  ططالما  شداا  بھها  وولھها  ؛االمنوررةة
  رَربَّاههُ     یياَ   عَبْدُكَك   تحَْناَنھُهُ  ٬،

  
  وواالأمثلَ ُ      االأكَْمَلُ   وَووَوجْدُههُ

     ططیَْيفھَُها   االمُصْطفَىَ   رِرحَابِب   إإلِىَ
  

  مِشْعَل ُ      قلَْبھِِه   في   كَأنََّھهُ
     مَنْزِلا   خُلْدِھَھھها   فيِ   لھَهُ   فاَجْعَلْ

  
  

  االمنْزِلل ُ    نىَ   االدُّ   في   جَفاَههُ   فقَدَْ
  

  االأمنیية  ووتحققت   االبقیيع٬،   في   فدفن   االمؤمنیين٬،   أأمھهاتت   جواارر   بذلك  )٦(إإلى   ووختم ،٬
  عام ً    ووسبعیين   ثمانیية   اامتدتت   ھھھهجریيً  حیياةة   اا   أأشھهر٬،   ووثلاثة   یيوما  ٬،   ووعشریين                 ووااثنیين

                                            
) المفاغرة: ربط الوريد بالشريان لتسهيل سريان الدم٬، وهي مقدمة لعملية غسيل الدم ؛ حيث يتسع الوريد ١۱(

ر عبد الرحمن بن صالح الملحم الجراح في مستشفى الملك فهد بالهفوف٬، بعد ذلك. (مقابلة مع الدكتو 
 م).١٩/٤/١٩٩٨هـ (٢٢/١٢/١٤١٨في 

) الديلزة: تنقية الدم من الشوائب الذائبة فيه بواسطة الكلية الصناعية في حال الفشل الكلوي. (انظر: ٢۲(
Scott, Foresman Advaned Dictioary by, E.L. Thorndike//Clarenel.Barnhart. 

Scott,    Foresman and Company Glenview, lllinois. P. ٣٠٥   . 
م) كان ٢٥/١٢/١٩٩١هـ (١٩/٦/١٤١٢) انظر: رسالة كتبها بخط يده في مصحة الرياض بالرباط في ٣۳(

 الأميري قد بعثها إلى صديقه سليم بو عجاجة.
في جامعة الملك سعود٬، والوجيه عبد ) منهم: الدكتور راشد آل الشيخ مبارك من الأحساء الأستاذ ٤(

 المقصود خوجة من جدة. 
 .٣٥٢) ديوان نجاوى محمدية: ٥(
هـ               ٢٤/٢/١٤١٥) مقابلة مع ابن الشاعر الدكتور أحمد البراء الأميري في الرياض يوم الإثنين ٦(

 م).١/٨/١٩٩٤(



  ٤٧۷  

  میيلاددیيا( قضاھھھها  )٬،  ووثلاثة  ووعشریين  یيوما٬،  ووأأحد  عشر  شھهراا٬،  خمسة  ووسبعیين  عاما
ووصیياغتھه  ٬،  ء  االجیيل  االمسلم  االجدیيدووشارركك  في  بنا٬،  وواالأددبب  االأصیيل٬،  في  خدمة  االإسلامم
  .من  خلالل  مشارركاتھه  ذذااتت  االامتدااددااتت  وواالأبعادد  االمختلفة  وواالعمیيقة٬،  صیياغة  متكاملة

  عاططفة   ووعمق   بعفویية   ووفاتھه   فورر   تدفقت   االتي   االمرااثي   كثرةة   وولعل   ددلائل  ٬، من
ووإإحساسھهم  بأنھه  تركك  فرااغا  كبیيراا  في  عددد  ٬،  االفجیيعة  االتي  ااستشعرھھھها  محبو  االأمیيريي

  االساحاتت   االساخنة  من   االإسلامیية   أأيي  ٬،   من   أأكثر   أأمثالھه   ووإإلى االتي  باتت  تحتاجج  إإلیيھه
  .ووقت  مضى

  :)١(یيقولل  االدكتورر  عبد  االكریيم  مشھهدااني

ا  ضَاقَق  ھَھھهذَاا  االكَونُن  عَنْ  أأحَْلامِم  شَاعِر ْ    وَورَرحَلْتَ  لمََّ
فاَترِ ْ    االدَّ رِّ   فطََوَىى  عَلىَ  االسِّ

بْعُونَن  ضَاقتَْ  عَن ْ    مَدَااكك ْ   وَورَرحلْتَ  حِیينَ  االخَمْسُ  وواالسَّ
  وَوتطَلََّعَتْ  شَوقاً  إإلِىَ  مَوعُودِد  رَربِّكَ  مُقْلتَاَكك ْ 

یينِ  جَازِزرر ْ ٬،  وَوترََكْتنَاَ   وَوقلُوُبنُاَ  مِزَقٌق  عَلىَ  سِكِّ
  وَواانْفطََرَتْت  مَرَاائرِ ْ ٬،  یياَ  فجَْعَة ً ذَذاابتَْ  لھََها  أأكَْباَدد ُ 

بْعَة ُ االأقَْمَارُر  في  االأفُقُِ  االوَضِيءِ  وونجَْمَتاَكك ْ    االسَّ
رْربِب  االتي  جَعَلتَْ  مُناَھَھھها  في  مُناَكك ْ وَورَرفیِيقةَ ُ    االدَّ

غُونَن  عَلىَ  ثرََااكك ْ    االنَّحِیيبُ  صُدُوورَرھھھهُم  یيتَمََرَّ   شَقَّ
  .  فتَاَكك ْ .وَوأأنَاَ

  وَویْيحِي  إإذَِذاا  ضَلَّتْ  سَبیِيليِ  عَنْ  ھھھهُدَااكك ْ 
  مَلْحَمَة ُ االمَفاَخِر ْ ٬،  ...  لمَْ  یيبَْقَ  إإلاِ  جَوْلةٌَ     وَوتتَمُِّ

  وَوغَدًاا  أأسَُافرِ ْ 
  اكك ْ أأقَْفوُ  خُطَ  

  زَزاادِديي  عَلىَ  لفَْحِ  االھَهوَااجِر ْ 
  مِنْ  سَناَكك ْ    مَسْتمََدٌّ
  رَركْعَتاَنِن  وَودَدمْعَتاَنن ْ 

  وَوزَزفْرَةة ٌ مِنْ  صَدْرِر  شَاعِر ْ 

  الله  االأمیيريي   ررحم   ثرااهه٬،   ووططیيب   االإسلامي٬،   االفكرِ   فقیيدَ   بحق   كانن ٬،  فلقد
  .وواالأددبِب  االعربي  وواالإسلامي

  

  

                                            
 ) مخطوطة محفوظة في مكتبة الشاعر في الرباط.١۱(



  ٤٨۸  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ووللاالفصل  االأ
  االدررااسة  االفنیية  

  

  .ـ  االأســـــــلــوبب  ٤                  .ـ  بــنــاء  االقصیيدةة  ١۱                        
  ـ  االصوررةة  االشعریية.  ٥                  .ـ  االمعاني  وواالأفكارر  ٢۲                        
  .ـ  االـمــوســــیيـقـى  ٦                .ـ  االتجربة  االشعریية  ٣۳                        

  

  

  

  

  



  ٤٩۹  

  

  
  
  

  بناء  االقصیيدةة:  أأوولا
  

  

  

  

  

  

  

  

  



  ٥٠۰  

  بناء  االقصیيدةة  :
  عد   االمبحث   ھھھهذاا   االخاررجي  یيتناوولل   االھهیيكل   تمثل   االتي   االرئیيسة   االمحاوورر   من دداا

  یيتعلق  بھه   االأمیيريي  ووما   عند   أأبرززھھھها  .للقصیيدةة   وومن   االعنواانن:   وواالمطلع٬، وواالخاتمة٬،  ٬،
  االنص   ووططولل   وواالوحدةة٬،   االنصوصص٬،   بیين   االتلفیيق   ظظاھھھهرتي   یيتناوولل   كما ٬،  وواالتجزييء٬،

  .االلتیين  برززتا  في  بعض  شعرهه

  أأ  ـ  االعنواانن  :
وولكنھه  أأصبح  ـ  في  االعصر  االحدیيث  ـ  من  االأھھھهمیية  ٬،  لیيس  االعنواانن  جزءاا  من  االقصیيدةة

  نقدیية ؛  )بناء  االقصیيدةة:  (ووأأقربب  مبحث  إإلیيھه  ھھھهو٬،  بحیيث  لا  یيمكن  تجاووززهه  ددوونن  نظرةة
  االتفصیيلي   مرتبط  بھهیيكلھها   ـ   غالبا وواالعنواانن  ھھھهو  رراائد  االقصیيدةة  االأوولل  إإلى  قلب    .لأنھه  ـ

انت  لھه  االأھھھهمیية  االذيي  ك٬،  سابقا  بذلك  االمطلع  ؛ووأأوولل  مایيقع  في  بصرهه  أأوو  سمعھه٬،  االمتلقي
    .نفسھها  عند  االقدماء

بل  كانن    .وومن  االمعرووفف  أأنن  شعرااء  االعربیية  االأقدمیين  لم  یيكونواا  یيعنونونن  قصائدھھھهم
االنساخخ  أأوو  االشعرااء  أأنفسھهم  یيكتفونن  بذكر  االمناسبة  وواالغرضض  في  إإشاررةة  سریيعة  تتقدمم  

  یيقولواا  ؛االقصیيدةة            (كأنن   فلانن:   مدحح   في   فلانن   قالل ،٬(     یيصف  كذاا(أأوو   فلانن   )..قالل
  .كسیينیية  االبحتريي  ووبائیية  أأبي  تمامم  ؛وورربما  سمیيت  باسم  لا  یيمیيزھھھها  إإلا  بالشھهرةة٬،  ذااووھھھهك

تأثر  ٬،  ووفي  إإططارر  االتطورر  االشامل  االذيي  ططرأأ  على  االشعر  االعربي  في  االعصر  االحدیيث
  االغربي   بالشعر   االشعر   عنونة   أأسلوبب   في   االعربیية   شعرااء   االعنواانن  ٬،   باختیيارر فعنُواا

وومما  یيدلل  على  فرطط  ھھھهذاا  االاھھھهتمامم  بقاء    ؛االمناسب  لكل  نص  من  نصوصھهم  عنایية  كبرىى
أأملا  في  ووصولھه    ؛)١(من  االزمن  ددوونن  عنواانن  مدةةاالقصیيدةة  ـ  أأحیيانا  ـ  بیين  یيديي  االشاعر  
مما  یيدلل  على    ؛أأوو  مع  شكلھها  في  أأحیيانن    قلیيلة٬،  إإلى  ما  یيتناسب  مع  فكرتھها  وومضمونھها

  .یيھهوولذلك  ااستحق  االتفاتت  االنقادد  إإل  ؛أأنن  ھھھهذاا  االاختیيارر  أأصبح  جزءاا  من  إإبدااعع  االشاعر

  عناوویين     في   االظوااھھھهر   من   عددداا   االأمیيريي   شعر   في   االباحث وویيلاحظ
  وومنھها  :  ؛جاءتت  نتیيجة  لعنایيتھه  االدقیيقة  باختیياررھھھها٬،  نصوصھه  االشعریية

  أأنن  معظم  االعناوویين  ذذااتت  صلة  ووثیيقة  بالنصوصص  ١۱   ـ   كانن  االعنواانن  في  االلغة  ٬، ووإإذذاا
واانھه  من  ٬،  فإنن  االأمیيريي  یيعمد  إإلى  االنص  فیيتخیير  عن)٢(ما  یيستدلل  بھه  على  غیيرهه:  یيعني

  یيسیيراا  ؛أألفاظظھه  غالبا   شیيئا   أأوو  موحیية    ؛أأوو  یيحورر  فیيھها   ددلالة  صریيحة بحیيث  یيكونن  ذذاا
ووإإذذاا  كانت  للنص  أأكثر  من  فكرةة  ررئیيسة  ـ  ووھھھهو  كثیير  في  شعر  االأمیيريي  ـ  فإنھه    .بمحتوااهه

  ددلالة  ررااجحة  على  كل  االدلالاتت  االأخرىى  االتي  یينضح  بھها   ذذاا أأعني  أأنھه    .یيتخیير  عنواانا

                                            
 الظاهرة عند الأميري٬، وعند عدد من الشعراء الذين اطلعت على مخطوطاتهم. ) وجدت هذه ١(
 ) انظر: القاموس المحيط للفيروز ابادي: مادة: عنن٬، والمعجم الوسيط: مادة: عنون.٢(



  ٥١۱  

أأوو  االتي  من  أأجلھها  ٬،  االتي  أأووددعھها  االنتیيجة  االتي  ووصل  إإلیيھهایيختارر  عنواانھه  من  االأبیياتت  
  االنص   ذذلك  .أأنشأ   أأمثلة   من   وولعل   (قصیيدتھه:   االأبد:   عتابب  حارر    ؛)١()عفو فالقصیيدةة

  أأوولاددهه   إإلى   االشاعر   یيوجھهھه   بتقصیيرھھھهم  ٬،   یيوحي   االنص  بما   یيعنونن   أأنن   یيردد   لم وولكنھه
عفو  (بوةة؛  ووھھھهو  ووإإنما  عنونھه  بما  یيلیيق  بمقامم  االأ٬،  ووإإنن  كانن  االنص  ملیيئا  بذلك٬،  تجاھھھهھه
    ).االأبد

  (ووقصیيدةة   بحر  حیياتھه٬،  )٢()كراامة:   االشاعر  ووھھھهو  یيخوضض  بھها   االتي  ططالت  في  یيد ؛
  بلد   إإلى   بلد   من   بھها   وویيسافر   ووظظیيفة٬،   إإلى   ووظظیيفة   وومن   ھھھهمومھه  ٬، وویيستعرضض  فیيھها

إإشاررةة  للسبب  االحقیيقي  االذيي  ددفعھه    )؛كراامة(ووھھھهمومم  قومھه  ـ  لم  یيرتض  لھها  سوىى  ااسم  
  أأنن  ؛لكتابتھها   قبولھه   من  االناسس  ووھھھهو  عدمم   یيذلل  لأحد   االحرجج  االذيي  كانن  ٬، بسبب  ظظرفھه

  االوززاارريي  ؛فیيھه   منصبھه   من   إإقالتھه   بعد   تناسبھه   مرموقة   ووظظیيفة   ددوونن   بقي   حیين مع  ٬،
وومثل  ذذلك  یيجدهه    .إإلحاحح  بعض  ذذوویيھه  أأنن  یيتحدثث  مع  صدیيق  لھه  من  ذذوويي  االشأنن  في  أأمرهه

  ٬،  وونحوھھھهما  كثیير  جداا.  )٤()قطیيرةة(٬،    وو)٣()ززفرةة  نصوحح(االباحث  في  قصیيدةة  

  ووتأ٢۲   كثیيرااـ ووقل  أأنن  تزیيد؛    .أأوو  بكلمتیين  فقط٬،  بكلمة  مفرددةة  ؛تي  عناوویين  االقصائد
  (مثل   وواالھهدفف:   االدرربب   عنواانا    .)٥()ووحدةة   تأتي   ما   فكثیيراا   االمفرددةة   االكلمة فأما

  االقصیيرةة   وواالقصائد   (مثل  ؛للمقطعاتت   )إإغرااء(وو  )قبس(وو  )مغزىى(وو  )حب:
  ووااحدةة  ؛)٦()تسویيل(وو   فكرةة   على   ااقتصاررھھھها   سبب  ذذلك   وولعل ،٬     تركیيب  بیينما   أأنن نجد

االعنواانن  من  كلمتیين  فأكثر  یيشیير  ـ  في  االغالب  االأعم  ـ  إإلى  ااحتوااء  االنص  على  أأكثر  من  
  إإذذاا  جاءتت  االكلمتانن  مرتبطتیين  بحرفف  االعطف    .فكرةة  ررئیيسة مثل:      )؛االوااوو(وولا  سیيما

  )٧()فلسطیين  ووحوااء(   أأصدقائھه٬،   كریيماتت  أأحد   لرغبة   تلبیية   بیين    ؛االتي  أأنشأھھھها فجمع
  االمحتشم   االغزلل   فلسطیينوواالحد٬،   قضیية   حولل   یيث   إإحدىى  ٬،   باختیياررهه   بیينھهما وورربط

  :)٨(وویيبدوو  ذذلك  في  قولھه٬،  االفداائیياتت  لیيقدمم  جھهاددھھھها  أأنموذذجا  لتلك  االفتیياتت
ااء ُ (   أأنَاَ  )حَوَّ   أأیَينَ   وَولكَِنْ
  

  االأسَْر ِ      في   یيرَْزَزحُح   وَواالأقَْصَى
     عَمْیياَ   غَدَتْت   االقدُْسِس   وَوفتَاَةةُ ...  

  
  االتَّعْذِیيب ِ      مِنَ   ءَ   االقھَْهر ِ ٬،   مِنَ

  
                                            

 . ٩٧-٩٣) راجع: ديوان أب: ١(
 . ١٢٩ـ  ١١٢) راجع: ديوان ألوان طيف: ٢(
 . ١١٤-١٠٧) راجع: ديوان أب: ٣(
 . ٤٩ـ  ٤٧يوان قلب ورب: ) راجع: د٤(
 . ١٦٥و ١٥٦و ١٢٧؛ ومثلها:  ٨٧) راجع: ديوان من وحي فلسطين: ٥(
 . ٦٣-٥٩) راجع: ديوان مع االله: ٦(
 . ١٢٠-١٠٨) راجع: ديوان من وحي فلسطين: ٧(
 .١١٤راجع: ديوان من وحي فلسطين : )٨(



  ٥٢۲  

     قصائدهه   في   نجدهه   ذذلك   ووإإسلامم(وومثل   وو)١()عرووبة   ووتصمیيم(؛                   ٬،  )٢()تسلیيم
  .وونحوھھھها  )٣()جمالل  ووتقى(وو

  االمختلفة  -٣۳   بأشكالھه   االصرااعع   لحركة   ممثلة   االعناوویين   من   ووجاءتت  مجموعة االتي  ٬،
أأوو  محاكیية  لتجاوورر  عاططفتي  االتفاؤؤلل  ٬،  تشكلت  على  أأساسھها  مجموعة  كبیيرةة  من  االنصوصص

في  ٬،  فقد  ظظھهر  أأثر  ذذلك  على  االعنونة  .االممض  من  االوااقع  االفردديي  أأوواالجماعي  االوااثق  وواالألم
:  ووھھھهو  ؛تتوااصلانن  بحرفف  االعطف  االداالل  على  االاشترااكك  وواالتغایير  ؛شكل  كلمتیين  متناقضتیين

  ؛أأوو  تلتحمانن  بالإضافة                                .)٥()حلم  وویيقظة(٬،وو  )٤()ووأأتوبب  أأغويي:  (مثل  )؛االوااوو(
عبد  :  (مثل  ؛أأوو  بالوصف                              .  )٧()بوبة  االشھهوددفي  غیي(وو٬،  )٦()عبدیية  االحر:  (مثل
  وو)٨()حر   صاحیية(٬،   بمضامیين  )٩()غفوةة   االموحیية   مدلولاتھها   لھها   االعناوویين   ھھھهذهه   وومثل .

  .ووثنائیية  االأفكارر)٬،  االمفاررقة(بل  ووتشیير  إإلى  ٬،  قصائدھھھها

  بأسماء  االشخصیياتت  االتي  تحدثت  عنھها  -٤   معنونة مثل    ؛ووجاءتت  بعض  االقصائد
  .)١٠()حسنى(وو  )مجاھھھهد(وو  )برااء:  (مثل  ؛في  أأوولاددهه  ووأأحفاددهه  عددد  من  قصائدهه

  من  االعناوویين  )في(ووتصدررتت    -٥ لتدلل  على  االظرفیية  االزمانیية  في  االتجربة    ؛عددداا
  قصیيدتھه  ؛االشعریية   (ففي   االبكورر:   تختص  )١١()في   فیيھها   االشعریية   تجربتھه   أأنن   نجد ؛

  االزمن  االفیياضض  بالإیيحاءااتت  االمشرقة لإیيحاء  ھھھهو  فمركز  اا  ؛باستجلاء  االطبیيعة  في  ھھھهذاا
  االطبیيعة   وولیيس   االزمن ،٬     االثلاثیين(ووقصیيدتھه   فتى  )١٢()في   حولل   تتمحورر   نجدھھھها ؛

٬،  ووھھھهو  یيحمل  ھھھهموما  كبیيرةة  وومسؤوولیياتت  جسیيمة  ؛االعشریين  االذيي  ـ  لتوهه  ـ  بلغ  االثلاثیين
ووھھھهو  ما  نجدهه  أأیيضا  في    .فالمحورر  ھھھهو  االظرفف  االزماني  ؛یينوء  بھها  من  ھھھهم  أأكبر  منھه  سنا

                                            
 . ١٨-١٧) راجع: ديوان نجاوى محمدية: ١(
 . ٢٥٠-٢٤٩ ) راجع: ديوان قلب ورب:٢(
 . ١٠٠-٩٩) راجع: ديوان إشراق: ٣(
 . ٢٠٤-١٩٩) راجع: ديوان ألوان طيف: ٤(
 . ٤٣١-٤٢٨) راجع: المصدر السابق: ٥(
 . ٢١٠ـ  ٢٠٧) راجع: ديوان نجاوى محمدية: ٦(
 .٣٣٥-٣٣٣) راجع: المصدر السابق: ٧(
 . ٥٣- ٥٢) راجع: ديوان إشراق: ٨(
 . ٢٥٩-٢٥٦) راجع: ديوان ألوان طيف: ٩(
 .٧٤-٬٧٣، ٢٢-٬٢١، ١٥-١١) راجع: القصائد على الترتيب في ديوان رياحين الجنة: ١٠(
 . ٢٩٠-٢٨٦) راجع: ديوان ألوان طيف: ١١(
 . ٨٩-٨٧) راجع: ديوان أمي: ١٢(



  ٥٣۳  

     ذذكرىى  االإسرااء(قصیيدةة   فیيكونن  حیي  ؛)١()في   االشاعر   قلب   االتارریيخي   االزمن   یيلھهب ث
  االشعريي   للتعبیير   االمكانیية  .دداافعا   االظرفیية   (مثل  ؛أأوو   قرنایيل:   قصیيدةة  )٢()في   ووھھھهي ؛

  ھھھهو  االمحورر  االأساسس٬،  ووصفیية   بالطبع  ـ   ـ   االمكانن  فیيھها   .وواالنبع  االموحي  في  االتجربة٬،
انن  ؛  ووھھھهما  قصیيدتانن  كانن  االمكان)٤()في  محراابب  االرسولل  (٬،  وو)٣()في  ررووضة  االنورر(وو

  االمقدسانن  ھھھهما  االمثیيریين  للشعورر  االرووحي  االذيي  عبر  عنھه  االشاعر  فیيھهما.  

وولكنھها  تثیير  االمتلقي  ٬،  ووھھھهناكك  قلیيل  من  االقصائد  لا  توحي  عناوویينھها  بمضامیينھها  -٦
  .)٦()ماذذاا  ؟(وو  )٥()لن  أأتوبب:  (مثل  ؛ووتشوقھه  لقرااءةة  االنص  أأوو  االاستماعع  إإلیيھه

  االقصائد   عناوویين   في   االظوااھھھهر   أأبرزز   تلك ،٬     أأنن   خلالھها  وویيمكننا   من نحكم
  .ووبرااعتھه  في  ذذلك  إإلى  حد  كبیير٬،  بجوددةة  ااختیيارر  االشاعر  لعناوویين  قصائدهه

  

                                            
 . ١٠٢-٩٩) راجع: ديوان نجاوى محمدية: ١(
 . ١٥٢-١٣٤) راجع: ديوان مع االله: ٢(
  .١٢٨-١٢٧) راجع: ديوان نجاوى محمدية: ٣(
 . ٦٣-٦١) راجع: المصدر السابق: ٤(
 . ٤١٨-٤١١) راجع: ديوان ألوان طيف: ٥(
 .٤٤١-٤٣٩) راجع: المصدر السابق: ٦(



  ٥٤  

  بب  ـ  االمطالع  :
  االقصائد   بمطالع   خاصة   عنایية   االأقدمونن   نقاددنا   من    ؛عُنيَِ   االمطلع   لأنن                                 ذذلك

ا  كما  أأنن  االخاتمة  آآخر  م٬،  ٬،  ووھھھهو  أأوولل  ما  یيقع  في  االسمع  من  االقصیيدةة)١())ددلائل  االبیيانن((
  .)٢(فیينبغي  أأنن  یيحرصص  االشاعر  االحاذذقق  على  أأنن  یيكونا  مُونـِقیَْين  ؛یيبقى  في  االنفس  منھها

  كانن  االمعیيارر  االجمالي  في  االمطالع   عُني  بھه  أأوولئك  االنقادد٬،  ووإإذذاا فإنھهم  ٬،  ھھھهو  أأبرزز  ما
بما  یيكونن  ((٬،  ووأأنن  یيصدرر  )٣(أأنن  یيكونن  دداالا  على  االمعنى  االمقصودد  من  االنص:  أأضافواا

وویيثیير  لھها  حالا  ٬،  أأوو  أأنن  یيشربب  بما  یيؤثر  فیيھه  اانفعالا٬،  فیيھه  تنبیيھه  ووإإیيقاظظ  لنفس  االسامع
لیيكونن  ذذلك  ددااعیيا  إإلى  االإصغاء  ٬،  )٤())...من  تعجیيب  أأوو  تھهویيل  أأوو  تشویيق  أأوو  غیير  ذذلك

    .وواالاستماعع  إإلى  ما  بعدهه

  االحدیيث   االعمودديي  في  االعصر   االشعر   االباحث  أأنن  یيقف  على  مطالع ٬،  ووحیين  یيحاوولل
فقد  حرصواا  في  ٬،  ووأأضافواا  إإلیيھها٬،  قدماءیيجد  أأنن  االمجدددیين  أأفاددوواا  كثیيراا  من  معایيیير  اال
  االمطلع   یيتضمن   أأنن   على   شعرھھھهم   من   كثیير   رراائعة:   شعریية   صوررةة   قویيا  ٬،   معنى أأوو

  إإنشائیيا  لافتا٬،  مبتكراا إإلى  جواانب  ظظوااھھھهر  فنیية    .أأوو  شحنة  عاططفیية  مؤثرةة٬،  أأوو  أأسلوبا
  .أأخرىى  یيمكن  ااستجلاؤؤھھھها  في  مطالع  االأمیيريي  االتجدیيدیية

  

  يي  :ـ  خصائص  االمطالع  في  شعر  االأمیير١۱
  :  ما  تواافق  فیيھه  مع  معایيیير  االقدماء:  أأوولا

  مطالعھهم   في   االقدماء   معایيیير   ووفق   قصائدهه   من   عددد   في   االأمیيريي   االشاعر   ؛سارر
  االنص   موضوعع   إإلى   االمطلع   یيوميء   حیيث   بعاططفتھه٬،   وویينضح   حسنا٬،   وویيأتي   ؛فخما٬،

  االمتلقي   لتشوقق   ـ   أأحیيانا   ـ   إإنشائیية   بأسالیيب   مقروونا   ووااھھھهتمامھه٬،   حسھه ووقد    .ووتلفت
  أأ   االطویيلةلاحظت   االقصائد   ـ   غالبا   ـ   تتصدرر   االمطالع   ھھھهذهه   نن   باحتشادد  ٬،   حظیيت االتي
  االشاعر   مناسباتت  ااحتفالیية٬،   (االھهزیيمة  وواالفجر  ـ    .ووكانت  لھها وومن  ذذلك  مطلع  قصیيدةة

                                            
 .  ٤٨٩) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري بتحقيق الدكتور مفيد قميحة: ١(
 .٬٢١٦، ٬١/١٨١، و يتيمة الدهر للثعالبي: ٤٩٤) انظر: المصدر السابق: ٢(
. والمثل السائر لضياء الدين ابن الأثير٬، تقديم وتعليق ٢١٨/ ١مدة لابن رشيق القيرواني: ) انظر: الع٣(

 .٣/٩٦الدكتور أحمد الحوفي٬، والدكتور بدوي طبانه٬، دار نهضة مصر للطبع والنشر بالقاهرة: 
الإسلامي  ) منهاج البلغاء وسراج الأدباء لحازم القرطاجني بتحقيق محمد الحبيب ابن الخوجة٬، دار الغرب٤(

 . ٣١٠-٣٠٩م٬، ص: ٬١٩٨٦، ٣ببيروت٬، ط: 



  ٥٥  

  :)١()بیيتا  ٧۷٥
  مُنْطلَقَيِ   االإِشْرَااقِق   مِنَ   برَُااقٍق   عَلىَ

  
  وَواالقلَقَ ِ      وَوااللأْوَوااءِ   االھَهمِّ   حَوْمَةِ   مِنْ

  
  االش اعر  ھھھهذهه  االقصیيدةة  إإسھهاما  منھه  في  االمِھْهرجانن  االذيي  أأقیيم  في  االمغربب  فقد  أأنشأ

  االكریيم   االقرآآنن   نزوولل   على   قرنا   عشر   أأرربعة   مروورر   ذذكرىى فالقصیيدةة  (  .بمناسبة
ووقد  ااستغلق  االشعر  على  االشاعر  مدةة    ).لھها  جو  االفخامة  االمتطلب  للجزاالة٬،  ااحتفالیية

ووإإذذاا  كانن  االنقادد  ٬،  ا  للكتابةحتى  جاءتت  ھھھهذهه  االمناسبة  فكانت  دداافع٬،  من  االزمن  بعد  االنكبة
فإذذاا  ووقع  االمفتاحح  ((٬،  )٢())أأوولھه    مفتاحھه((االقدماء  وواالمعاصروونن  یيعدوونن  االقصیيدةة  قفلا  
  موضوعھه   على   ھھھهجم   االشاعر   یيد   أأیيضا)٣())في   االأمیيريي   قالھه   ما   ووھھھهو ،٬  :                                  

  االمطلع  كانن  ٬،  )٤())تنسابب  االقصیيدةة  اانسیيابا٬،  متى  ما  خرجج  مطلع  االقصیيدةة(( فإنن  ھھھهذاا
  االمھهرجانن   لیيلة   حلم   إإیيحاء   من   االفلسطیينیية٬،  ٬،   االشاعر   قصائد   أأططولل   اانطلقت وومنھه

  االتي  اانطلقت  فورر  اانبثاقق  مطلعھها.٬،  وولھه  عددد  من  االتجارربب  االأخرىى  .ووأأكثرھھھها  أأھھھهمیية

  االطویيلة  ذذااتت  االمناسبة  االاحتفالیية  قصیيدتھه االأقصى  ووفتح  وواالقمة  :  (وومن  االقصائد
  :)٥(االتي  مطلعھها  )بیيتا  ٧۷٨۸

  االمَلائكِ ِ    وَوھھھهیُياَمم ُ   مَلأُ   لھَْهفةٌَ
  

  ھَھھهوًىى     االقلُوُبُب   ترَْنوُ   االھَهامم ُ ٬،   وَوتحُْنىَ
     بھِه ِ    أأسَْرَىى   االذِيي   وَوسُبْحَانَن   أأسَْرَىى

  
  االإِلْھَهامم ُ      یينُیِيرُھَھھها مَاءِ   االسَّ   فذَُرَراا

  
وولا  یيخفى  تأثر  االأمیيريي  في  ھھھهذاا  االمطلع  بأمیير  االاتباعیية  في  االعصر  االحدیيث  أأحمد  

  :)٦(نبویيةفي  مطلع  قصیيدتھه  االھهمزیية  اال٬،  شوقي
  ضِیياَء ُ    فاَلكَائنِاَتُت   االھهُدَىى   وُولدَِ

  
  وَوثنَاَء ُ    مٌ   تبَسَُّ مَانِن   االزَّ   وَوفمَُ

     حَولھَهُ     االمَلائكُِ   وَواالمَلأُ ووحُح   االرُّ
  

  بشَُرَااء ُ      بھِِه نْیياَ   وَواالدُّ یينِ   للِدِّ
  
  .ووتواافق  االموضوعیين  یيتیيح  مجالا  أأكبر  للتأثر

  بالقصائ   االتأثر   جوااذذبب   أأبرزز   من   االمطالع   أأنن   االشھهیيرةةوویيبدوو   تطرقق    ؛د   ما لكثرةة
  االسمع   االإعجابب٬،   فتثیير   االنفس٬،   في   فترسخ   مشابھهة  ٬،   مناسبة   ووجدتت  لھها   إإذذاا حتى

                                            
 . ٦٥) ديوان من وحي فلسطين: ١(
 .   ١/٢١٨) العمدة لابن رشيق: ٢(
         م٬، ١٩٥٩) أنا والشعر لشفيق جبري٬، منشورات معهد الدراسات العربية العالية بجامعة الدول العربية٬، ٣(

 . ٦٤ص: 
 ) أشرطة السيرة الذاتية.٤(
 . ١٣٢وحي فلسطين: ) ديوان من ٥(
 . ١/٣٤) الشوقيات: ٦(



  ٥٦  

وومن  ذذلك    .ووأأصبحت  االقالب  االجاھھھهز  للشاعر  لیيصب  فیيھه  مشاعرهه٬،  اانطلقت  من  عقلھها
  :)١()على  شبك  االعیينیين(مطلع  قصیيدةة  

  وَواالغِیيد ُ    االعِیيدُ   مَاذَذاا   سَبْتةََ   غِیيدَ   یياَ
  

  مِن ْ   االتِّسْعوو    بِ  ل ْ قَ    حَبِّ      )٢(د ُ یيبِ    م ْ ھهُ  نَ  وودد ُ ي
 
  :)٣(االتي  تأثر  فیيھها  بداالیية  االمتنبي  االتي  مطلعھها

  عِیيد ُ    یياَ   عُدتَت   حَالٍل   بأِیَيَّةِ   عِیيدٌ
  

  تجَْدِیيد ُ      فیِيكَ   بأِمَْرٍ   أأمَْم   مَضَى   بمَِا
     دُدوونھَهُم ُ    فاَلبیَيدَااءُ   االأحَِبَّةُ ا   أأمََّ

  
  بیِيد ُ      دُدوونھََها   بیِيدًاا   دُدوونكََ   فلَیَيتَ

  
یيشیير  إإلى  االتأثر  ٬،  االذيي  یيجذبھه  االمطلع٬،  شك  أأنن  االتأثر  بقالب  االنص  االموسیيقيوولا  

  .ووھھھهو  ما  حدثث  في  ھھھهذهه  االنصوصص  ووما  شابھهھها  .ببقیية  االنص

 ووإإنن    .وولو  إإلماحا٬،  وویيبدوو  جلیيا  في  مثل  ھھھهذهه  االمطالع  ددلالتھها  على  موضوعاتھها
  في  أأكثر  مطالع  االأمیيريي   االظاھھھهرةة   ھھھهذهه   االباحث  لیيجد   تلك  االتي  ظظھهر  ٬، فیيھها  وولا  سیيما

االتي  ررثى  بھها    )بیيتا  ٤٨۸أأمي  ـ  (قصیيدتھه  :  وومنھها٬،  تأثرهه  برووحح    االشعر  االعربي  االقدیيم
  :)٤(یيقولل  فیيھها  ؛أأمھه

  رِرفْقاً   تقَلُْ   لا   أأخَِي فْقا٬َ،   االرِّ   یيجَِدُ   فھََهلْ
  

  شَقَّا     مُھْهجَتھَهُ   االخَطْبِ   ھَھھهولُل   شَقَّ   فتَىً
  

ددلالتھه  االقویية  على  وولھه  ٬،  االمتفجر  عن  تجربة  صاددقة٬،  فالمطلع  غني  بالانفعالل  االحارر
  بالندااء٬،  عاططفة  االرثاء رَر ووكلھها  مما  یيلفت    .ووثلث  بالاستفھهامم٬،  ووثني  بالنھهي٬،  ووقد  صُدِّ
شق  ھھھهولل  (                      إإلى  جانب  االتعبیير  االتقلیيديي    .وویيستوجب  ااستیيقاظظھه٬،  اانتباهه  االمتلقي

  االخطب..)٬،  ووحرفف  االقافف  االمجلجل.  ووھھھهما  من  شواافع  االفخامة  وواالجزاالة.

   اال     ھھھهذهه   كانت   االطویيلةووإإذذاا   االقصائد   تتصدرر   ما   أأكثر   االجزلة   مطالع فإنھها  ٬،
  :  )٥().  إإليَّ  .إإليَّ  :  (منھها  ؛تصدررتت  عددداا  قلیيلا  من  االمقطعاتت

  االعُلا   ططیُيوُفُف   برَِأْأسِي   تضَِجُّ
  

  ناَظِظرَيي ّ      في   االنُّورُر   وَویيتََّقدُِ
  
ااختیيارر  االكلماتت  االغائیية  في  معناھھھها٬،  :  وومن  شواافع  االجزاالة  وواالفخامة  في  ھھھهذاا  االبیيت

  .مع  كثرةة  حرووفف  االاستعلاء٬،  مضعفة  في  مبناھھھهاوواال

  :  ما  تأثر  فیيھه  بالمعاصریين:  ثانیيا

                                            
 . ١٠١) ديوان أب: ١(
 ). ٬٢٩٤، ص: ١٦) سبتة: مرفأ مغربي تجاري حر على البحر المتوسط. (انظر المنجد في الأعلام ؛ ط:٢(
 . ١٤٠-١٣٩) ديوان المتنبي بشرح البرقوقي: ٣(
 . ٢٢١) ديوان أمي: ٤(
 .   ٦٦) ديوان مع االله: ٥(



  ٥٧۷  

  ااختفت  كثیير  من  االملامح  االسابقة  في  مطالع  نصوصھه  االشعریية  االتي  تشبعت   فقد
  االحدیيث   االعصر   بھه    ؛برووحح   عُني   االذيي   بالتصریيع   ااھھھهتمامم   أأكثرھھھها   في   یيظھهر فلم

حتى  أأصبحت    ؛بریيقھها  ووأأبھهتھها٬،  ووفقدتت  )٢(٬،  ووجاء  االتدوویير  في  كثیير  منھها)١(االقدماء
  في  غالب  ما    .كسائر  أأبیياتت  االنص   ااھھھهتماما  خاصا وویيبدوو  أأنن  االأمیيريي  لم  یيكن  یيعیيرھھھها

  حیين  تكونن  االتجربة  محدووددةة  االأفق٬،  أأنشد   لذلك  ـ  ٬،  وولا  سیيما   تبعا حیيث  یيأتي  االنص  ـ
  مقطعة   شكل   في   قصیيراا   االمطلع٬،   لإبراازز   مجالل   فیيھها   االظاھھھهرةة      .لیيس   ھھھهذهه   أأنن على

  :)٣(وومن  ذذلك  على  سبیيل  االمثالل  قولھه  .عددد  كبیير  من  قصائدهه  أأیيضا  موجوددةة  أأیيضا  في
  كَالمُو   االعَیينیَينِ   أأفَْتحَُ

  
  سَباَسِب ْ      تیِيھِه   في   غِلِ

     مَیيت ٍ    نصِْفَ   حَيٍّ   نصِْفَ
  

  وَوغَائبِ ْ      مَوجُودٍد   بیَينَ
     وَورُرووحِي   االجِسْمِ   خَادِدرَر

  
  

  ناَصِب ْ      أأوَْوصَاليَِ   بیَينَ
  

مثل  قولل  ناززكك  االملائكة  معبرةة  عن    ؛عر  االمعاصروومثل  ھھھهذهه  االظوااھھھهر  كثیيرةة  في  االش
  :)٤(صوتت  االتشاؤؤمم  في  نفسھها

  االلیيـ   عَاشِقةَُ   ظظَلامُم   یياَ   ذِذيي   ھِھھهيَ
  

  االدَّیياَجِي     تحَْتَ   االتَّحْدِیيقَ   تطُِیيلُ   ـلِ
     تصُْغِي   االنَّھْهرِ   شَاطِطيءِ   عِنْدَ   وَوقفَتَْ

  
  وَواالأمَْوَااجج ِ    یياَحِح   االرِّ   لأنَیِينِ

  
  :)٥(معبراا  عن  ررغبتھه  في  االعزلة  في  االغاببووقولل  أأبي  االقاسم  االشابي  

  شَاعِر ٍ    بفِكِْرَةِة   أأحَْیياَ   أأنَْن   وَوأأوََوددُّ
  

  أأحَْلامِي     عَنْ   یيضَِیيقُ   االوُجُودَد   فأَرََرىى
     االدُّ     مَعَ   أأسَْباَبيِ   قطََّعْتُ   إإذَِذاا   إإلاَِّ

  
  وَوظظَلامِي     لوِِحْدَتيِ   وَوعِشْتُ   نْیياَ

     االوَرَرىى   عَنِ   االبعَِیيدِ   في  االجبلَِ   في  االغَابِب
  

  االطَّبیِيعَةُ       حَیيثُ   االسَّامِي٬،   وَواالجَمَالُل
  
        وویيلاحظ  في  مطلع  االأمیيريي  كما  في  مطلعي  ناززكك  وواالشابي  مخالفتھهم  لما  كانن

  بالمعنى   االبیيت   ااستقلالل   من   یيفضلونھه   االسابقونن   ما    ؛شعرااؤؤنا   إإلى   یيحتاجج   لا بحیيث

                                            
ن يقسم البيت نصفين٬، ويجعل آخر النصف من البيت كآخر البيت أجمع٬، وتغير العروض التصريع: أ(() ١(

للضرب))(كتاب الكافي في العروض والقوافي للخطيب التبريزي٬، تحقيق الحساني حسن عبد االله٬، 
 ).٢٠م٬، ص: ١٩٧٨مؤسسة الخانجي بمصر٬، 

  ) البيت المدور: هو الذي تجمع بين شطريه كلمة واحدة في منتصفه.٢(
 . ٤٢٤) ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ١/٦٤٦) ديوان نازك الملائكة: ٤(
 . ٢٨٨) ديوان أبي القاسم الشابي: ٥(



  ٥٨۸  

  بعدهه ،٬     مخالفتھه   یيسمونن   كانواا   ما   االمطلع)١()االتضمیين(ووھھھهو   في   سیيما   وولا   ووھھھهي  .٬،
فكانن  من    .سمة  االشعر  االمعاصر  االذيي  حلت  االوحدةة  االعضویية  فیيھه    محل  ووحدةة  االبیيت

فربما  تشكل  من  بیيتیين  ٬،  االطبیيعي  أأنن  یيتكونن  االمطلع  ـ  أأحیيانا  ـ  من  أأكثر  من  بیيت  ووااحد
بل  ٬،  وورربما  كانن  االمطلع  مقطعة  صغیيرةة  في  بداایية  االنص٬،  متراابطیين  في  االمعنى  أأوو  أأكثر

     في   متمیيز   ووجودد   للمطلع   یيبق   لم   االنص  االوحدةة    ؛االنص  االبتةرربما   في   تحققت إإذذاا
  االكاملة   تصنیيف  أأبیياتھه  ؛االعضویية   یيمكن   لا   كاملا   كلا   یيصبح   لأنھه   .ووتفتیيت  ووحدتھها٬،

  االمطالع     في   مطلعا   لاعتباررهه   االأوولل   بالبیيت   االاكتفاء   عدمم   إإلى   االباحث   یيدعو وواالذيي
وو  لا  یيكونن    ٬،االثنائیية  أأوو  االثلاثیية  أأوو  نحوھھھها  ـ  أأنن  االمعنى  لا  یيكتمل  إإلا  بالأبیياتت  مجتمعة

للمطلع  قیيمة  إإلا  إإذذاا  ااستقل  بمعنى  متكامل  یيكونن  ـ  في  االغالب  ـ  ممھهداا  لبقیية  االقصیيدةة  
  لھها   محدثو      )؛االتضمیين(وو  .ووووجھها   منھه   أأكثر   فقد   االقدماء   االنقادد   أأكثر   كرھھھهھه ووإإنن
  االمعاصروونن  ؛شعراائھهم   االنقادد   یينظروونن  إإلى  االنص  لحمة  ووااحدةة  ؛ووااررتضاهه   لأنھهم لا  ٬،

  متقطعة     .أأجزااء   ھھھهذاا   االبیيت  وولعل /     االمطلع   بتمیيز   االشعرااء   ااھھھهتمامم   أأسبابب  عدمم من
وولعلھه  ـ  كذلك  ـ  من  أأكبر  أأسبابب  خفوتت  ااھھھهتمامم  االنقد  االمعاصر  ٬،  في  إإبدااعھهم    .االمستقل

  .إإذذ  لم  یيعد  لھه  تلك  االقیيمة  وواالالتفاتت  االذيي  كانن  في  االنقد  االقدیيم  ؛بھه

   بحرفف  االعطف     بدأأ   أأنھه   االشابي   في  مطلع   كذلك   وویيلاحظ   على  ٬، حتى  لیيشتبھه
  تلقياالم   مطلعا:   االبیيت   ھھھهذاا   كونن   االنص٬،   ووسط   من   أأنھه   بوجودد    ؛أأوو   االعطف لإیيھهامم

ووھھھهو  ما  ووجد  في  بعض  نصوصص    .وومنھه  مطلع  قصیيدةة  االشابي  االسابق  ؛االمعطوفف  علیيھه
  :)٢(من  مثل  قولھه٬،  االأمیيريي

  أأرَْربعَُو   شُھهُورٌر   وَومَضَتْ ...  
  

  االخِضَمِّ       صَخَبُ   كَأنََّھَها   نَن
  

ووإإنما  ھھھهي  من  ووضع    ؛یيت  لیيست  من  ووضع  االباحثإإنن  ھھھهذهه  االنقاطط  االثلاثث  في  أأوولل  االب
ووكأنھه  یيشیير  بھها  إإلى  أأنن  ھھھهذاا  االمعنى  االذيي  تصدرر  االقصیيدةة  متمم  لمعنى  قدیيم  ٬،  االشاعر

  أأرربعیين  شھهراا   قبل   االشاعر  .كانن   یيجنیيھها   حرفف  االعطف  فائدةة   أأصبح  لتصدرر ٬،  ووھھھهكذاا
  ووإإنن  خففت  من  االوقع  االموررووثث  للمطلع.

   ٣(مثل  قولھه  ؛ذووففوومثل  ذذلك  أأنن  یيبدأأ  االشاعر  بخبر  لمبتدأأ  مح(:  
  مَناَزِزلھِِهم ْ    وَوعَنْ ااحِلوُنَن   االرَّ

  
  االقلَْب ِ      في   رَرحَلوُاا٬،   وَومَا   باَنوُاا   مَا

  
ووإإنن  كانن  ٬،  وو  ھھھهو  في  االوااقع  االبیيت  االأوولل  في  االنص٬،  فكأنن  ھھھهذاا  االبیيت  مسبوقق  بأبیياتت

فتحولت  إإلى  قصیيدةة    ؛فبالعوااططف  االفائرةة  االتي  كانت  تعتمل  في  ددااخل  االشاعر  ؛مسبوقا
    .ووسطر  االآخر٬،  جزءاا  منھها  أأضمر  االشاعر

                                            
. وأشير هنا إلى أن التضمين في الأمثلة ليس تضمينا ٬١٧١، ٢٦٢-١/٢٦١) انظر: العمدة لابن رشيق: ١(

 نحويا٬، بل معنويا.
 . ٢٨) ديوان ألوان طيف: ٢(
 . ٧٧) ديوان أب: ٣(



  ٥٩۹  

     ووجاءتت  بعض  مطالع  االأمیيريي  متأثرةة  بالشعر  االمھهجريي  االذيي  اافتتن  شعرااؤؤهه
  :  )١()ضمیير  االبحر(یيقولل  في  مطلع  قصیيدتھه    ؛بالألفاظظ  االمھهموسة  وواالرقیيقة

  وَوأأمَْسَى   االمَدُّ   ھَھھهرَبَب
  

  ھَھھهمْسَا     االأمَْوَااجِج   صَخَبُ
  

االتي  جاء  )٬،  في  ووحدتي(جیيدةة  في  مطلع  قصیيدتھه  اال٬،  وونلحظ  ذذلك  االمیيل  إإلى  االھهمس
مطلعھها  متأثراا  بالشعر  االمھهجريي  ـ  أأیيضا  ـ  في  تشكلھه  من  مقطع  كامل  مكونن  من  ثلاثة  

  :)٢(یيقولل  ؛أأبیياتت
  دَداا   وَوااللیيلُ   وِوحْدَتيِ   في

  
  جج ٍ      اامْتدَِاادد ْ ٬،   لھَهُ كُونُن   وَواالسُّ

     كَسْـ   تلَوُحُح كْرَیياَتُت   وَواالذِّ
  

ھَهادد ْ      االسُّ   أأجَْفاَنِن   بیَينَ   ـلىَ
        تزََااأأصَْدَااءُ   مَا   مَاضٍض

  
  االفؤَُاادد ْ      خَفْقِ   في   تئَنُِّ   لُل

  
ررشیيد  سلیيم  االخورريي    ؛فإنن  االباحث  یيجد  ھھھهذهه  االملامح  في  مثل  قولل  االشاعر  االقروويي

  :)٣(یيشكو  غربتھه  االرووحیية  )مم١۱٩۹٨۸٤ھھھهـ/١۱٤٠۰٤:  تت(
  جَوَىى   كُلُّھَها   مُھْهجَةٌ

  
  حَنیِين ْ      كُلُّھَها   كِبدٌَ

     االنَّوَىى   یيشَْتكَِي   تاَئھِهٌ
  

  االنَّ       وَواالأنَیِين ْ دَدأْأبھُهُ   وحُح
  

 یيجد  االمتأمل  ٬،  وولشدةة  تأثر  االأمیيريي  بالملامح  االروومانسیية  في  االشعر  االمعاصر
  االروومانسیيونن   االتي  عشقھها   االرقیيقة   االألفاظظ   ااختیيارر   في   باددیيا   االأثر   ھھھهذاا   ؛في  مطالعھه

بل  وواامتزجواا  ٬،  ووعناصر  االطبیيعة  االتي  آآخوھھھها٬،  كالشكوىى  وواالنجوىى  وواالوحدةة  وواالسكونن
  :)٤(مثل  قولھه  ؛كما  یيلاحظ  تصدرر  أأددااةة    االندااء٬،  ومم  وواالبلبلمثل  االلیيل  وواالنج  ؛بھها

  وِوحْدَتيِ   في   مَا   لیَيلُ   یياَ
  

  نجُُومِك ْ      نجَْوَىى   سِوَىى   أأنُْسٌ
     وَوترَ ْ  ي   ھَھھهمِّ   لھََها   أأشَْكُو

  
  ھھھهمُُومِك ْ      مِنْ   فنُوُناً   ليِ   وِويي

  
  وواالھهمس   وواالرقة   االلیيونة   إإلى   تمیيل   االمطالع   ھھھهذهه   أأنن   نجد   ووھھھهكذاا   عن  ٬، مبتعدةة

  وو   االجزاالةاالفخامة   تعطي  ٬،   كانت   االتي   ووااللفظیية   االصوتیية   االسماتت   أأبرزز   من ووھھھهما
  .االمطلع  االقدیيم  قدرراا  یيكسبھه  االتمیيز  عن  بقیية  االأبیياتت

  

                                            
 .    ١٤٩يوان نجاوى محمدية: ) د١(
 . ١٥٣) ديوان مع االله: ٢(
 . ٥١٢) الشاعر القروي٬، الأعمال الكاملة ؛ الشعر٬، منشورات جروس برس بطرابلس لبنان٬، ؟٬، ص: ٣(
 .١٩٢) ديوان ألوان طيف: ٤(



  ٦٠۰  

     في     آآخر   لشاعر   قصیيدةٍة   إإلى   االأمیيريي   بشاعرنا   یيمیيل   االموضوعع   كانن وورربما
  :)١()شاعر(االموضوعع  نفسھه  فیيتمثل  مطلعھها  في  ثوبب    جدیيد؛  یيقولل  في  مطلع  مقطعتھه  

     االرُّ  شَارِردُد   غَرِیيبُ   االلُّبِّ
  

  حَائرِ ْ      االأفَْلاكِك   في   ووحِح
     یيـَرْتـَوِيي   لا   ظظـَمَـئيِ   ھَھھهیْيـ٬،

  
  شَاعِر ْ      باِلمَجْھهُولِل   ـمَـانُن

  
  :  )٢(فإنھه  یيبدوو  متأثراا  بمطلع  قصیيدةة  عمر  أأبو  رریيشة  (شاعر  ووشاعر)؛  االذيي  یيقولل  فیيھه

  االفضََاء ِ    رِرحَابِب   في   االطَّرْفِف   شَاخِصُ
  

  االم َ      عَالي   ططَودٍد   ناَء ِ فوَقَق   ناَكِبِ
     برُ ْ    مَاليِءٌ   وَواالنَّدَىى   االفجَْرَ   یيرَقبُُ

  
  االھَهوَااء ِ      في   مَائجٌِ عْرُ   وَواالشِّ   دَدیْيھِه

  
     كما  یيلاحظ  في  مطالع  االأمیيريي  االتي  تأثر  فیيھها  بمطالع  االمحدثیين  اابتعاددھھھها  عن

  االطبیيعي  من  االقصیيدةة  ؛تصدیير  االحكم  وواالأمثالل   ؛إإذذ  أأصبحت  االحكمة  تأتي  في  مكانھها
     االمعنىیيستدعیيھها   علیيھه٬،   مقحمة   مطالع    .غیير   بھه   تمیيزتت   ما   أأبرزز   من وواالحكمة

  .أأمثالل  االمتنبي  ووأأبي  تمامم  ووأأبي  االعلاء  ؛االقدماء

   االأمیيريي     عند   االقدیيمة   االتقلیيدیية   االسماتت   ذذااتت   االمطالع   ووجودد   ووأأما وواالتي  ٬،
  عرضت  قبل  ذذلك   من  االشعرااء  االمحدثیين٬،   بالأمیيريي  ووحدهه   تكن  خاصة   فلم بل  ھھھهي  ٬،

  من   عددد   عند   معاصریيھه  موجوددةة   االعمودديي٬،   االشعر   إإلى   عاددوواا   إإذذاا   في  ٬، ووكتبواا
  قدیيمة   كالمدیيح  ؛موضوعاتت   وواالرثاء٬،   االمشابھه  ٬،   االاحتفالیية   االمناسباتت ووأأددبب

فإنھهم  یيقتربونن  كثیيراا  من  كل  سماتت  االمطلع  ٬،  للموضوعاتت  االقدیيمة  في  ررووحھه  االعامة
لل  االدكتورر  ووھھھهذاا  ما  نجدهه  على  سبیيل  االمثالل  في  قو  ؛مع  االاحتفاظظ  برووحح  االتجدیيد٬،  االقدیيم

  :)٣(غاززيي  االقصیيبي  ررااثیيا
  كَبدِِيي   في   االجُرْحُح   وَوضَجَّ !     وَوااخَالدَِااههُ

  
  باِلجُرْحح ِ      أأحََد ِ .فسَِرْتُت   عَلىَ   أألَْوِيي   لا .  

  
   ووأأخیيراا     االمنوعة:   االقواافي   ذذااتت   بالقصیيدةة   االمعاصریين   اافتتانن   ننسى   لا إإذذ  ٬،

أأتت  االقصیيدةة طلعا  خاصا  یيفترضض  أأنن  لكلٍ  منھها  م  ؛ووأأصبحت  عددداا  من  االمقطعاتت٬،  تجزَّ
    .بھها

     كل  ذذلك  مما  جعل  االشاعر  االحدیيث  لا  یيحفل  كثیيراا  بتمیيیيز  كثیير  من  مطالعھه  عن
    .ووإإنما  أأخذاا  بمنھهج  جدیيد٬،  لیيس  تقصیيراا  ووإإھھھهمالا  ؛غیيرھھھها  بمیيزةة  خاصة

                                            
 . ١٥٤) المصدر السابق: ١(
 . ٥٧٦) ديوان عمر أبو ريشة: ٢(
هـ    ١٤٠٧ور غازي القصيبي٬، دار المسيرة للطباعة والنشر بالبحرين٬، ) المجموعة الشعرية الكاملة للدكت٣(

 . ٧٦٢م)٬، ص: ١٩٨٧(



  ٦١۱  

جعل  االشاعر  لا  یيأبھه  ٬،  على  أأنن  ھھھهذاا  االالتفاتت  عن  إإبراازز  االمطالع  في  االشعر  االحدیيث
وولیيس    .بعضھها  بارردداا  ھھھهامداا  منطفيء  االنضرةةحتى  جاء  ٬،  بھها  االبتة  في  قلیيل  من  شعرهه

لنا  أأنن  نداافع  عنھه  بأنھه  متأثر  في  ذذلك  بقضیية  االوحدةة  االعضویية  االتي  تنظر  إإلى  االمطلع  
  فذلك  مدفوعع    بأمریين  :٬،  على  أأنھه  جزء  من  بقیية  االنص  لا  فرقق  بیينھه  ووبیين    غیيرهه

یية  تجارربب  االشعرااء  االكبارر  االذیين  كانواا  لا  یيخلونن  االبیيت  االأوولل  من  میيزةة  فن:  االأوولل
  االفكرةة  ؛خاصة   في   أأوواالأسلوبب٬،   أأوواالصوررةة٬،   االعاططفة٬،   أأوو   بالوحدةة  ٬،   عنایيتھهم مع

  بعیيد ووفي  االأمثلة  االسابقة  إإشاررااتت  تدلل  على  ووجودد  ھھھهذهه  االظاھھھهرةة    .االعضویية  إإلى  حد
  .ووإإنن  كانت  غیير  كافیية  كما  أأسلفت

  االمنطقیية:  وواالآخر   تتطلب  االوحدةة   االعضویية   أأنن  االوحدةة االتي  یينمو  من  خلالھها  ٬،
  رر   مطردداااالنص  رروویيداا   منطقیيا   نمواا   وویيداا   بداایية٬،   نقطة   ووجودد   ذذلك   وومعنى   في  ٬، ھھھهي

إإذذنن  فلا  بد  من  االعنایية  بالبیيت    ).مطلعا(ووإإنن  تناززلنا  عن  تسمیيتھه  ٬،  االوااقع  االبیيت  االأوولل
    .االأوولل  حتى  في  االنص  االذيي  تكاملت  فیيھه  االوحدةة  االعضویية

كانن  وونجد  ھھھهذهه  االظاھھھهرةة  االسلبیية  في  عددد  من  مقطعاتت  االأمیيريي  وولا  سیيما  تلك  االتي  
  في  ررمضانن   بسبب  اافتعالل  االتجربة  ؛یيكتبھها   نفسھه  أأنن  یيكتب  كل  یيومم  ٬، حیيث  كانن  یيلزمم

  :)١()قرآآنن(وو  )قبس:  (وومنھها  مقطعتانن  بعنواانن  ؛مقطعة  ططیيلة  االشھهر    تقریيبا
  ِͿِبا     أأوُومِنُ   لا   كَیيفَ   ـ   وَوھَھھهل ْ ٬،

  
  مُلْتبَسَ ْ      مِنْھهُ   االألَْباَبِب   لذَِوِويي

     االھهُد َ    كِتاَبَب   رَربِّي   یياَ   أأنَْزَلْتَ   ىىـ
  

  فرُْقاَناَ     االخَیيرِ   رَرمَضَانِن   في
  

فإنن  ٬،  ثم  االاستفھهامم  االتقریيريي٬،  فمع  ااعتمادد  االمطلع  االأوولل  على  االاستفھهامم  االإنكارريي
ووأأما  االمطلع  االآخر  فھهو    .ووبروودد  االفكرةة٬،  لضعف  االصیياغة  ؛ذذلك  لم  یينھهض  بالبیيت  فنیيا

  .من  االضعف  بحیيث  لا  یيحتاجج  إإلى  بیيانن

فإنن  االاررتجالل  في  ٬،  بدیيھهة  من  أأسبابب  ضعفھهاووإإذذاا  كانت  كتابة  تلك  االمقطعاتت  على  اال
وولذلك  نجد  أأنن  االشاعر  مع  تأثرهه  االفعلي    ؛شعر  االأمیيريي  ذذوو  أأثر  أأكبر  في  ووجودد  االضعف

  أأمھها   إإلى   االفلسطیينیياتت   االفتیياتت   إإحدىى   برسالة   ااستشھهاددھھھها٬،   قبیيل   ااستجابتھه  ٬،   أأنن إإلا
  االن   من   سلبیيا   أأثراا   تركت   تأثرهه   عن   االتعبیير   في   أأصدقائھه   أأحد   لإلحاحح احیية  االفورریية

  :)٢(یيقولل  االأمیيريي  ؛فجاء  االمطلع  ضعیيفا  ضاوویيا  ؛االفنیية  علیيھها
  سَناَء ْ    مِنْ ناَ   االسَّ   كِتاَبَب   قرََأْأتُت

  
ھَها     أأمُِّ   إإلِىَ   االبكَُاء ْ ٬،   وَوااحْتبَسَْتُ

  
     في   ـ   االشاعر   أأنن   لنا   سبق  یيتضح   على  وومما   ـ   االفاتر   االمطلع فلیيس  في  ھھھهذاا

                                            
 . ٬٨٥، ٦١) هما على الترتيب: في ديوان مع االله: ١(
 . ٥٥) ديوان حجارة من سجيل: ٢(



  ٦٢۲  

  فنیية   میيزةة   أأیية   ـ   االمكبوتت   االبكاء   من   االرغم ،٬     االنصتصدررهه   االوااقع    .في  ھھھهذاا   في ووھھھهو
  .صوررةة  صاددقة  عن  االمستوىى  االھهابط  للنص  كلھه

  ااحتفالیيا   االموررووثة  حیين  یيكونن  شعرهه   إإلى  االأصولل   یيعودد   االغالب  ـ   بذكرىى  أأوو  ٬، متعلقا
وویيتابع  االمعاصریين  في  ملامح  مطالعھهم  فیيما  عداا    .أأوو  یيكونن  االموضوعع  تقلیيدیيا٬،  بمناسبة

  .ذذلك

  جج/  االخوااتیيم  :
فقد  كانواا  ٬،  كما  ھھھهو  مصطلح  االنقادد  االقدماء  )؛االمقطع(أأوو  :  ووأأما  عن  خاتمة  االنص

ووآآخر  ما  یيبقى  منھها  في  االأسماعع٬،  ووسبیيلھه  ٬،  قاعدةة  االقصیيدةة((لأنھه    ؛یيدعونن  للعنایية  بھه
ووإإذذاا  كانن  أأوولل  ٬،  وولا  یيأتي  بعدهه  أأحسن  منھه٬،  أأنن  یيكونن  محكما        لا  تمكن  االزیياددةة  علیيھه

  قفلا  لھه   ووجب  أأنن  یيكونن  االآخِر   لھه   مفتاحا   ووأأ)١())االشعر   في  االمعنى  . نن  یيكونن  أأددخل
ووأألمحواا    .٬،  وولعلھهم  یيعنونن  علاقة  االخاتمة  بالغرضض)٢(االذيي  قصدهه  االشاعر  من  نظمھها

  لمعانن  عدةة   جامعة   االخاتمة   تكونن   أأنن   إإلى )٬،  االأسلوبب  االمشرقق(  أأووذذااتت  لفظ  صافف ٍ ٬،
  .)٣(٬،  أأووحكمة  أأوو  مثلا)االصوررةة  االفنیية  االجیيدةة(أأووتتضمن  تشبیيھها  حسنا  

لم  یيعَُدْ  مطالبا  بتلك  االخوااتیيم  االتي  ((وونن  أأنن  االشاعر  ووإإذذاا  كانن  االنقادد  االمعاصروونن  یير
٬،  فإنھهم  یيتفقونن  مع  )٤())حدددھھھها  االقدماء  متضمنة  أأمثالا  ووحكما  ووتشابیيھه  جمیيلة  رراائعة

معللیين  ذذلك  بأنن  ٬،  ووھھھهو  أأنن  تكونن  االخاتمة  قراارراا  للقصیيدةة٬،  االسابقیين  في  االمعیيارر  االأوولل
تعیيب  االناقدةة  ناززكك  االملائكة  ٬،  وولذلك  )٥())االقصیيدةة  لیيست  إإلا  تجربة  تنتھهي  بنھهایيتھها((

.  ووأأنن  )٦())لا  یيعرفونن  متى  یينبغي  أأنن  یيسكتواا((على  االنظامیين  وومحترفي  االشعر  أأنھهم  
ووھھھهي  تتركك  في  االنفس  ٬،  مئاتت  االقصائد  االتي  تنشرھھھها  االصحف  تنقصھها  لمسة  االختامم((

ذذلك  أأنھها  تثیير  في  أأنفسنا  توتراا  ثم  تتركنا  لمخالبھه  ددوونن  أأنن  تزیيلھه    ؛أأثراا  یيشبھه  االعطش
  .)٧())ھهأأووتنھهیي

                                            
 . ١/٢٣٩) العمدة لابن رشيق: ١(
 .٥٠٣) انظر: كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٢(
. والطراز ليحيى بن حمزة العلوي٬، دار الكتب العلمية ببيروت٬، ٥٠٤-٥٠٢السابق: ) انظر: المصدر ٣(

 .٣/١٨٣م)٬، ص: ١٩٨٠هـ (١٤٠٠
 . ٣٠٦م: ١٩٧٩) بناء القصيدة العربية للدكتور يوسف بكار٬، مطبعة دار نشر الثقافة  بمصر٬، ٤(
 ) المرجع السابق: الصفحة نفسها. ٥(
 . ٬٢٤٠، ص: ٬١٩٧٨، ٥ة: دار العلم للملايين ببيروت٬، ط: ) قضايا الشعر المعاصر لنازك الملائك٦(
 ) المرجع السابق: الصفحة نفسها. ٧(



  ٦٣۳  

وویيتوقف  االدكتورر  مصطفى  سویيف  عند  االعامل  االنفسي  ووررااء  إإبدااعع  االخاتمة  فیيذكر  
لھه  بداایية  ٬،  نھهایية  االقصیيدةة  تحتمھها  ططبیيعة  فعل  االإبدااعع  من  حیيث  إإنھه  فعل  متكامل((أأنن  

فنحن  عندما  نبدأأ  أأيي    .االذيي  یيدفع  االشاعر  إإلیيھه٬،  متضمنتانن  أأصلا  في  االتوتر٬،  وولھه  نھهایية
خفض  إإلا  ببلوغغ  االفعل  نھهایيتھه٬،...  وولیيس  من  االضروورريي  أأبداا  فعل  یينشأ  عندنا  توتر  لا  یين

أأيي  ندرركھها  إإددررااكا  ووااضحا  باعتباررھھھها  نھهایية٬،  بل  إإنن  علاقتنا    )نعرفھها(أأنن  تكونن  نھهایية  
.  ووھھھهذاا  یيعني  أأنن  )١())ووھھھهنا  یينخفض  االتوتر)٬،  نبلغھها(فنحن  ٬،  بھها  علاقة  ددیينامیية  أأصلا

  .)٢())بل  یيتلقاھھھها٬،  لا  یيفرضض  االنھهایية  على  االقصیيدةة((االشاعر  

ووباستقرااء  خوااتیيم  االنصوصص  االشعریية  لدىى  االأمیيريي  یيلاحظ  ما  
  :  یيأتي

  .مع  ااررتباطط  أأكثرھھھها  بالمطلع٬،  نجاحح  االشاعر  في  جعل  االخاتمة  قفلا  للنصوصص -١۱
  .من  االقضیية  االمعالجة  في  االنص٬،  تحدیيد  االموقف  االنھهائي -٢۲
  .االخاتمة  االدعائیية -٣۳
  .االخاتمة  االاستفھهامیية   -٤
  .االخوااتیيم  االتقلیيدیية -٥

  ذذلك  :  ووفیيما  یيأتي  تفصیيل

  :  ـ  نجاحح  االشاعر  في  جعل  االخاتمة  قفلا  لجمیيع  نصوصھه١۱

رَتت  خاتمتھها  عن   لا  تكادد  تجد  للأمیيريي  قصیيدةة  وولا  مقطعة    ـ  قویية  أأوو  ضعیيفة  ـ  قصََّ
  االنص   إإنھهاء     .مھهمة   بقصیيدتھه   االمقامم   ھھھهذاا   في   یيستشھهد   أأنن   االرووضة  (وویيمكن في

  :  )٣()االغرااء
أأ ْ    االرَّ   ترَْفعَِ   لا !     إإمَِامُم   یياَ   ااتَّئدِْ

  
  لرَِبِّي  سس َ    جُودِد   االسُّ   مِنَ   سِرَااعًا

     االـ   عَبْرَ ووحُح   االرُّ مَ   تنَسََّ ا   لمََّ   أأنَاَ
  

  أأفُْق ِ      یينُْبي٬ِ،   االخَلْقِ   أأشَْرَفِف   عَنْ   عَرْفاً
     مُسْتھََهامًا   خَاشِعًا   وَوتطَلََّعْتُ

  
  مُشْرَئبِِّ       مُولَّھٍه   بجَِناَنٍن

     أأنَْـوَاا   قلَْبيَ   لعَِیينِ   فتَرََااءَتْت
  

  االھهُ       نبَيِِّ   االمُرَبِّيرُر سُولِل   االرَّ   دَىى
     وَواالأفَْـ مَاوَوااتِت   االسَّ   بیَينَ   قلَْبي   ھَھھهامَم

  
  ـلاكك ِ      دَدرْربب ِ ٬،   كُلِّ   مِنْ   إإلِیَيھِه   یيسَْعَى

  

                                            
٬،  ٤) الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة للدكتور مصطفى سويف٬، دار المعارف٬، ط: ١(

 . ٣٠٦-٣٠٥م٬،  ص: ١٩٨١
 . ٣٠٥) المرجع السابق: ٢(
 .١٢٥-١٢٤) ديوان مع االله: ٣(



  ٦٤  

  االغَـ ووضَةِ   االرَّ   في   سَجَدتُت ا   لمََّ   ثمَُّ
  

  ذَذنْبي     عِبْءَ   كَاھِھھهليِ   عَنْ   أأرَْرمِي ااءِ   ـرَّ
     جُذُوورًراا   االنَّیياَططَ   أألَْقىَ   قلَْبي   خِلْتُ

  
  جِنَ       حُبِّيفي   لغَِرْسَةِ   االھَهوَىى   انِن

   أأ ْ    االرَّ   ترَْفعَِ   لا !     إإمَِامُم   یياَ   فاَتَّئدِْ
  

  سِرَااعًا     قلَْبي  ؛سَس   تجَْتثَُّ   تكََادُد
  

  كثیيرةة   أأسبابب   إإلى   یيعودد   االخاتمة   ھھھهذهه   نجاحح   محكما    ؛إإنن   قفلا   جاءتت   أأنھها منھها
لشاعر  في  فا  ؛وومنھها  صلتھها  االقویية  بالبداایية٬،  بحیيث  لا  مجالل  للزیياددةة  علیيھها٬،  للقصیيدةة

٬،  ووحیين  تعمق  تجربتھه٬،  االمطلع  االتمس  من  االإمامم  ـ  ددوونن  اانفعالل  قويي  ـ  أألا  یيرفع  ررأأسھه
  في  سجوددهه ووتولھه  قلبھه  بھها٬،  لم  یيكن  ٬،  ووووصف  ررحلتھه  االإیيمانیية  االراائعة  االتي  عاشھها

ووھھھها  ھھھهو  ذذاا  ٬،  إإذذ  كانت  نفسھه  متعلقة  بمحبوبب٬،  في  ططوقھه  أأنن  یيعودد  منھها  بھهذهه  االسرعة
  ددنت  منھه   قد   یيجدھھھها   تشبع  فانطلق  االا٬،   أأنن   بعد   وولكن   االنھهایية   أأخرىى  في لتماسس  مرةة

  جدیيدةة   برووحح   أأقوىى٬،   وواانفعالل ،٬     االقویية   االعاططفیية   االمفاجأةة   بھهذهه   تجتث  (فجاء تكادد
أأددتت  ووظظیيفتھها  ٬،  مما  جعلھها  مبالغة  مقبولة  ؛لتخفف  من  االمبالغة  )تكادد(ووجاءتت  )٬،  قلبي

  االتحلیيل  یيأتي  متسقا  مع  ررأأيي  االدكتورر  مصطف  .االبلاغیية  بنجاحح  باھھھهر ٬،  ى  سویيفووھھھهذاا
  ببداایيتھها((االذيي  یيرىى     ووااضحة   ذذااتت  صلة   ـ   االدوواامم   على   ـ   تكونن   االقصیيدةة   نھهایية ٬،  أأنن

یينتھهي  في  موضع  شبیيھه  بموضع  ٬،  ووبذلك  یيتم  للشاعر  تحقیيق  فعل  متكامل  في  صمیيمھه
لأنھه  عودد  إإلى  ھھھهذاا  االموضع  بعد  ررحلة  أأكسبت  االشاعر    ؛بدئھه  ووإإنن  لم  یيكن  ھھھهو  بالضبط

لیيس  ددقیيقا٬،  فلیيست  كل    ))على  االدوواامم((قولھه:  .  وولكن  یيبدوو  لي  أأنن  )١())خبرااتت  جدیيدةة
  عند  أأيي  شاعر  مھهما  كانن  مجیيداا.٬،  االقصائد  على  ھھھهذاا  االنھهج

االتي  تتصل  فیيھها  االخاتمة  بالمطلع٬،    ؛ووقد  تنوعت  صورر  ھھھهذهه  االظاھھھهرةة  االختامیية
  فكانن  منھها  :

   ٢()غریيب(كما  في  قصیيدتھه    ؛إإعاددةة  االمطلع  بعد  أأنن  یيمھهد  لھه  ببیيت  قبلھه(.  

   جز     بإعاددةة   االمطلعاالاكتفاء   من   یيكمل    ؛ءٍ   ثم   بالبداایية   ااررتباططھه   إإلى لیيشیير
  لتكامل  االتجربة  في  نھهایية     مناسبا   فیيحدثث  تغیيیيراا االخاتمة  بمعنى  جدیيد  وولفظ  جدیيد

    ؛االنص      بعنواانن   في  مقطعة   )٣()في  سماووااتت  االھهدىى(كما   بعنواانن   ووقصیيدةة أأنا  (٬،
  .  )٤()وواالشعر

   تنمو  في  ااتجاھھھهھه    ووتظل  االقصیيدةة٬،  أأوو  موقفا  حائراا٬،  كونن  االمطلع  سؤاالا  ظظامئا
حتى  ٬،  تحاوولل  أأنن  تكشف  عن  أأسبابھه  وومراامیيھه  ددوونن  أأنن  تصل  إإلى  حل  ؛لا  تحیيد  عنھه

                                            
 .٣٠٦لنفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة للدكتور مصطفى سويف: ) الأسس ا١(
 .١٢٦-١٢٣) راجع: ديوان قلب ورب: ٢(
 .١٧٣-١٧٢) راجع: ديوان إشراق: ٣(
 . ٢١٦-٢١٤) راجع: ديوان ألوان طيف: ٤(



  ٦٥  

  االأخیير         االحل   لتضع   تأتي  االخاتمة   أأووررجاء٬،   أأمل   یيكونن  مجردد   في    ؛االذيي  قد كما
    .)٣()لدیين  االإلھه(٬،  وو)٢()االحیياةة  في  أأسر(٬،  وو)١()نورر:  (قصائدهه

   فیيجعلھها  خاتمة  ٬،  مقطع  منھهایيعیيدھھھها  بعد  كل  ٬،  كونن  االمطلع  لاززمة  في  االقصیيدةة
ھھھهو  ٬،  ٬،  ووسبب  ووجودد  االلاززمة  في  ھھھهذاا  االنص)٤()ررحى(كما  في  قصیيدتھه    ؛لھها  كذلك

ددلالتھها  على  ااستمراارر  االصرااعع  وواالحیيرةة  في  نفس  االشاعر    حتى  االنھهایية  في  توتر  لم  
ووجھهر  بكل  االأصوااتت  االمتشابكة  ٬،  مع  أأنھه  قلَّب  أأنوااعا  من  االحلولل  في  نفسھه٬،  یيستقر

وولذلك  بقیيت  االخاتمة  كالمطلع  لعدمم  ااختلافف  ٬،  صطرعع  في    خاططرههوواالمتناقضة  االتي  ت
مع  أأنن  االشاعر  قالل  قبل  أأنن  یيعیيد  االلاززمة  في  االنھهایية  بیيتا  یيصلح  أأنن  یيكونن    .االموقف

  :)٥(خاتمة  للنص  ووھھھهو
  رَربَّاههُ     عُبیَيدُكَك   االأبَيُِّ  ٬،   ھَھھهذَاا

  
  قیِياَدَدهه ْ      أألَْقىَ   االمَحْضِ   حُكْمِكَ   إإلِى

   وولكن  یيبدوو  أأنھه  شعر  ٬،  نھه  حسم  االصرااعع  في  االظاھھھهرلأ٬،  ووكانن  االأوولى  أأنن  یيتوقف  ھھھهنا
  :فقالل    ؛فأعادد  االلاززمة  ؛أأنن  جذوورر  االحیيرةة  لم  تزلل  حیية

  رَربِّـ   یياَ   أأصَْنعَُ   االذِيي   مَا
  

  ااخْتیِياَرِريي     حَارَر   فقَدَْ   ـي
     االدَّ     ااصْطِفاَءِ   ھَھھهمِّ   في   أأنَاَ

  
  وَونھََهارِريي     لیَيليِ   رْربِب

  
  على  االخاتمة     كلھها   یيبني  االشاعر  قصیيدتھه   ووقد   في  االمطلع٬، ٬،  بحیيث  یيكونن  االمبتدأأ

االتي  یيقولل    )؛ظظمأ  غیير  مباحح(٬،  وو)٦(قصیيدةة  االمرجفونن  ؛وومن  ذذلك    ؛وواالخبر  في  االمقطع
  :)٧(فیيھها

  مِن ْ    وَومَا   االعَارِريي   زَزنْدُكِك
  

  لاحح ْ      االثَّوبِب   ناَفذَِااتِت
     بیَيـ   مَا   االحُسْنِ   وَوكَنوُزُز

  
  وَوااتِّضَاحح ْ      االتبِاَسٍس   ـنَ

   في  توتر  مستمر  یيعلو  ٬،  عددداا  محاسنھها  وومغریياتھهام  ؛ووررااحح  یيعطف  االبیيت  على  االبیيت
  حتى  تأتي  االخاتمة  بالخبر  :٬،  وویيتوسط    وولكنھه  لا  یيھهبط  وولا  یيستقر

  نفَْسِي   أأعَْمَاقِق   في   ھِھھهجْنَ
  

  مُباَحح ْ      غَیيرَ   ظظمََأً
  

                                            
 . ١٧٩-١٧٨) راجع: ديوان مع االله: ١(
 . ١٨٧-١٨٢) راجع: المصدر السابق: ٢(
 . ٣٦-٣٣) راجع: ديوان إشراق: ٣(
 . ٨٠-٧٣) راجع: ديوان الزحف المقدس: ٤(
 .٨٠) المصدر السابق: ٥(
 . ٣٦١-٣٦٠) راجع: ديوان ألوان طيف: ٦(
 . ١٠٤-١٠٢) المصدر السابق: ٧(



  ٦٦  

  االقصائد   ھھھهذهه   في  مثل   االخاتمة   تأتي   ووھھھهكذاا   للأبیياتت  ٬،   االمتلقي  متتبعا   أأنن  یيظل بعد
فیيقع  من  نفسھه  موقع  االخاتمة  في  ٬،  ى  االبیيت  االأخیيرحتى  یيستریيح  إإل((  ٬،  بلھهفة  ووشوقق
االذيي  سمى  ھھھهذهه  االصوررةة    ؛)١(كما  یيقولل  االدكتورر  محمد  محمد  حسیين  ؛))االقصة  االمثیيرةة

  .    )٢()االاستدااررةة:  (من  صورر  االتراابط  بیين  االمطلع  وواالخاتمة

وولا  شك  أأنن  رربط  االخاتمة  بالمطلع  ھھھهو  من  أأبرزز  ظظوااھھھهر  تأثر  االشاعر  بالتجدیيد  في  
     االفني   بھه  ؛للقصیيدةةاالبناء   االمجدددیين   عنایية   لكثرةة   قصیيدةة  ٬،   في   نجدهه   ما                                 ووھھھهو

  االأشباحح(٬،  ووقصیيدةة  )٣()مم١۱٩۹٥٣۳ھھھهـ/١۱٣۳٧۷٢۲:  تت(لإبرااھھھهیيم  ناجي    )االمیيعادد( لعلي    )أأیيھها
     ططھه   محمودد   )٤()مم١۱٩۹٤٩۹ھھھهـ/١۱٣۳٦٩۹(تت:   ووقصیيدةة   االرمالل(٬،   الله    )عصب   عبد لحسن

االذيي  تمثل  االخاتمة  عندهه  ٬،  وولكن  أأبرززھھھهم  عمر  أأبو  رریيشة٬،  ووغیيرھھھهم  كثیير  )٥(االقرشي
  أأبرزز  عنصر  في  بناء  االنص   علیيھها٬،   كلھها   یيبني  االقصیيدةة   ما   أأنن    .فكثیيراا ووإإني  لأززعم

  أأبي  رریيشة   من  تجارربب  أأستاذذهه   كثیيراا   االأمیيريي  أأفادد   االتأثر٬،   بذكاء  مع   یيتعامل ٬،  وولكنھه
مھهما  ٬،  ووإإنن  لم  یيستطع  بالطبع  أأنن  یيخفي  كل  االبصماتت٬،  فیيحاوولل  أأنن  یيخفي  آآثاررهه  االباررززةة

  ذذلك   لأبي  حاوولل   جداا   قصیيرةة   قصیيدةة   أأیيضا   أأنتخب   االاستشھهادد   في   أأططیيل   لا   ووحتى    .
  :  )٦(یيقولل  فیيھها  )ھھھهؤلاء:  (رریيشة  بعنواانن

  تتَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاءَلیِينَ  عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلامَم  یيحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْـ
  االمُتْعَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُونَن  وَودَدرْربھُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُم ْ 
ااھِھھهلوُنَن  االوَااجِمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُو   االѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذَّ
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابرُِوونَن  عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى  االجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرَاا   االصَّ
  أأنَْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْھهُمُ  االأیَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّامُم  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا

  وَولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَم ْ   ٬،أأزَْزرَرتْت  بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدُنْیياَھھھهُم ْ 
  .  وَوكَیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَ  أأعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْـ.تتَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََاءَلیين َ 

  )٧(لـِشَـأنѧѧѧѧѧѧѧѧِْـك٬ِ،  ااسُْـــكѧѧѧѧѧѧѧѧُـتي  اامـضِْـѧѧѧѧѧѧѧѧـي
  

  ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیياَ  ھَھھهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤُلاءِ  االأشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْقیِياَءْ  !  
  قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْرٌ  وَومَرْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاھھھهُمْ  ھَھھهبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاء ْ 
  نَن  أأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََامَم  نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْشِ  االكِبْرِیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاء ْ 
  حِح  االمُطْرِقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُونَن  عَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى  االحَیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاء ْ 
  ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧَحِكُ  االحَیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاةِة  وَومѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا  االبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧَُاء ْ 

  یيھَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  رَرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاء ْ تتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَْرُكْك  لھَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمْ  فِ  
  ـѧѧѧѧѧѧѧلمَُ  مѧѧѧѧѧѧѧَا  یيѧѧѧѧѧѧѧَرَوونَن  عَلѧѧѧѧѧѧѧَى  االبقѧѧѧѧѧѧѧََاء ْ 
  أأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََا  وَوااحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدٌ  مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ  ھَھھهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤُلاء ْ 

  

                                            
م)٬، ولد في سوهاج بمصر٬، عمل أستاذا ١٩٨٢-١٩١٢هـ (١٤٠٣-١٣٣١) محمد محمد حسين (١(

. له: الاتجاهات الوطنية في الأدب المعاصر٬، وحصوننا جامعيا في مصر وليبيا. أديب إسلامي ومفكر وناقد
 ). ٢/١٣٤مهددة من الداخل. (انظر: تتمة الأعلام لمحمد خير رمضان: 

           ) ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس٬، شرح وتعليق الدكتور محمد محمد حسين٬، مؤسسة الرسالة٬،   ٢(
 .٤٥م)٬، المقدمة ؛ ص: ١٩٨٣هـ (٬١٤٠٣، ٧ط: 

 . ٣٢-٣١م٬، ص: ١٩٨٠راجع: ديوان إبراهيم ناجي٬، دار العودة ببيروت٬،  )٣(
 .٦٢-٥٨م٬، ص: ١٩٧٢) راجع: ديوان علي محمود طه٬، دار العودة٬، ٤(
 .٣/٣٩٤م: ١٩٨٣) راجع: ديوان حسن عبد االله القرشي٬، دار العودة ببيروت٬، ٥(
 . ٢٢-٢١) ديوان عمر أبو ريشة: ٦(
 قطعها لضرورة الوزن. ) الهمزة هنا وصل ولكن الشاعر ٧(



  ٦٧۷  

  ـ    تحدیيد  االموقف  من  االقضیية  االمعالجة  في  االنص  :٢۲
جاءتت  االخوااتیيم  في  كثیير  من  قصائد  االأمیيريي  تحددد  موقفھه  من  االقضیية  االتي  ططرحھها  

لتدلل  على    ؛یيفصلھها  عنھه  بإشاررةة  ززخرفیية٬،  في  بیيت  أأووبضعة  أأبیياتت٬،  ووعالجھها  في  نصھه
  وومنھها  :  .أأنھها  خاتمة  االنص

   االإیيجابیية     االخاتمة   منھها:   االأعم   االغالب   ووھھھهي   مثل  ٬،   في   نجدهه   ما ووھھھهو
     آآبب(وو  ٬،)شعورر(قصائدهه   في   شھهي(وو  )غیيث   ووحوااء(وو  ٬،)١()بلاء ٬،  )٢()فلسطیين

  :)٣(االتي  یيقولل  في  ختامھها  )؛شبح  االخریيف(وو
  خَوَرر ٍ    عَلىَ   نفَْسِي   مِنْ   كُنتُ   مَا

  
  رر َ      مِنْ   كُنتُ   رِریيبَ ِ أأوَْو   عَلىَ   بِّي

     أأحَُاذِذرُرههُ     مَا   االمَناَیياَ   في   مَا
  

  وَواالأرََربب ِ      االقصَْدِ   مِلْءُ   اللهُ
  

موضوعا    )بیيتا  ٧۷٦(فقد  عالج  االشاعر  في  االقسم  االثاني  من  ھھھهذهه  االقصیيدةة  االطویيلة  
  یيتلخص  في  قصتھه  مع  االمجد   مھهما   دداائما٬،   االتي  یيطرحھها   االطموحح  االصعبة   ؛وومعاددلة

لطریيق  عنصراا  أأساسا  یيتوقف  علیيھه  االحصولل  على  االنتیيجة  وواالتي  تمثل  فیيھها  متاعب  اا
  یيتمناھھھها   االتي   االجھهادد٬،   متابعة   على   االتصمیيم   بھهذاا   یيختم   أأنن   ناسب   وولذلك   كانن  ٬، وولو
  .ما  دداامم  في  سبیيل  الله  ؛االثمن  االموتت

   االمتفائلة     االخاتمة   مأساوویية:   ططبیيعتھها   موضوعاتت   في   ماتأتي   ؛ووأأكثر
  أأمم  جمعیية وقع  أأنن  تنتھهي  بالاستكانة  وواالضعف  فیيكونن  من  االمت٬،  سوااء  أأكانت  فرددیية

مھهما  حشد  في  االنص  من  ٬،  وولكن  االشاعر  یيختمھها  بالتفاؤؤلل  وواالاستبشارر  .وواالاستسلامم
ووتعودد  ررووحح  االتفاؤؤلل  إإلى  إإیيمانن  االشاعر  بأنھه  مھهما  ااستحكمت    .مسوغاتت  االألم  وواالیيأسس

  الله  االفرجج   من   یيأتي   فلسوفف   االمأساةة   حلق   یينبلج  ٬،   فلسوفف   االأمة   لیيل   ددجا وومھهما
ھهما  أأظظلمت  االدررووبب  فلسوفف  تشرقق  االشمس٬،  وواالنصر  آآتت  بإذذنن  الله؛  ھھھهذاا  ووم٬،  االفجر

  .جزء  من  عقیيدةة  االشاعر  االثابتة  في  قلبھه
  وویيجد  االباحث  ھھھهذهه  االخاتمة  االمتفائلة  في  قصائد  ذذااتت  ووجھهتیين  :

فتأتي  االخاتمة  االمتفائلة  لتضع  حداا  لھهذاا  ٬،  ما  یيكونن  سیياقھها  مریيراا  مؤلما:  إإحدااھھھهما
  االألم   اال٬،   بلھهجة   بالفرجج   االمطمئنووتبشر   وااثق   االحماسة٬،   من   شيء   في   ذذلك  ٬، وومن

االتي    )؛في  لیيل  االوحدةة  ووااررتقابب  االفجر(٬،  وو)٥()مناجاةة  ووتجلیياتت(٬،  وو)٤()سیيد:  (قصائدهه

                                            
 .٬٤٣٧، ٬٢٢٧، ٤٩) راجعها في ديوان ألوان طيف على التوالي: ١(
 . ١٢٠) ديوان من وحي فلسطين: ٢(
 .٣٠٦) ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ٩٤-٩٣) راجع: ديوان الزحف المقدس: ٤(
 . ١٢٨) راجع: ديوان إشراق: ٥(



  ٦٨۸  

  :    )١(ثم  قالل  في  ختامھها٬،  تلوىى  فیيھها  من  االھهمومم  االذااتیية  وواالعامة
  في   االظَّنِّ   حُسْنُ   وَوااشْتدََّ

  
  وَورَرااجج ْ      بخَِلاَّقيِ   حَدْسِي

     االیيقَیِين ُ    قلَْـ  برََقَق   بفِقِْھِه
  

  ـبي     ناَجج ْ :   شَكَّ   لا   أأنََّني
   عَا   االدُّ   شَفتَي   عَلىَ   وَوصَحَا

  
  ء ُ      اانْفرَِااجج ْ ٬،   عَلىَ   حَيَّ   فصَِحْتُ

     كُنْـ   أأغَْوَاارِر   في   وَوشَعَرْتُت
  

  االمدیيـ   االلیيل   مضى   قد   ھھھها
  

  وَواابْتھَِهاجج ْ      باِرْرتیِياَحٍح   ـھِهي
  

ددررجة  حسن  االظن  باͿ  في    االذيي  بدأأ  باررتفاعع٬،  وویيلاحظ  ھھھهنا  تدررجج  االانفرااجج  االنفسي
  نفس  االشاعر   بالدعاء  ٬،  ثم  تدررجج  حتى  ووصولھه  إإلى  ددررجة  االیيقیين  االتامم  بالنجاةة٬، ووإإذذاا

یيصحو٬،  ٬،  االذيي  ضمر  في  ھھھهذهه  االتجربة  بسبب  ووططأةة  االألم  االشدیيدةة  على  االنفس  االمرھھھهقة
٬،  فصحا  على  شفتیيھه٬،  ووكأنن  االشاعر  یيشیير  إإلى  أأنھه  لم  یيكن  غائبا  وولكنھه  كانن  في  غیيبوبة

٬،  فحدثث  ـ  نتیيجةً  ططبیيعیيةً  لذلك  ـ  االشعورر  بالاررتیياحح٬،  نفرااجج  بكل  ثقة  ووصرااحةفناددىى  بالا
  .بل  بالبھهجة  االتي  تزدداادد  ددررجة  على  االاررتیياحح

٬،  أأنن  تتحدثث  عن  قضیية  من  قضایيا  االمسلمیين:  وواالوجھهة  االأخرىى  لھهذهه  االقصائد
  وواالعتادد   االعدةة   في   معھه   متكافئیين   لیيسواا   عدوو   مع   االصرااعع   فیيھها   یيشتعل   االتي وولكن  ٬،

  في  ااتجاهه  حماسي  االشاعر  یيت   االوضع  غیير  االمتكافيء  وویيبني  قصیيدتھه  كلھها ناسى  ھھھهذاا
  متنامم   االتفاؤؤلل٬،   نحو   مندفع   االإیيجابیية  ٬،   االمشاعر   لتلك   متوجة   االخاتمة   تأتي حتى

في    )االزحف  االمقدسس:  (ووھھھهذاا  نجدهه  في  عددد  غیير  قلیيل  من  االنصوصص؛  منھها  ؛االمتفاعلة
في  االقضیية  )٤()فجر  االفلسطیينياال(٬،  وو)٣()ططفل  فلسطیين  االمارردد(٬،  وو)٢(االقضیية  االأفغانیية

  تاما  ؛االفلسطیينیية وولكن  نجد  في  ٬،  ووفي  ھھھهذهه  االقصائد  االثلاثث  یينطبق  ما  ذذكرتھه  اانطباقا
     كتشاوواا(قصیيدةة   االجزاائریية  )بشائر   االقضیية   في   آآخر٬،   أأمراا   كتبھها  ٬،   االشاعر   أأنن ھھھهو

  بالنصر   اابتھهاجا   االأمانن٬،   شاططيء   ررست  على   قضیيتھها   أأنن   أأيي   مع  ٬،   ـ   االشاعر وولكن
لأنھه    ؛ة  في  االنص  كلھه  ـ  بقي  یيحمل  ھھھهم  االھهزیيمة  وویيواارریيھه  بیين  ضلوعھهحماستھه  االمشتعل

  ووحدھھھها         االجزاائر   قضیية   إإلى   یينظر   یيكن   لم   االبلادد  ٬،   كل   إإلى   خلالھها   من   یينظر بل
وومع  ذذلك  لم  یيرضض  أأنن  یينوحح  على  ٬،  فذكرتھه  محنھها٬،  االإسلامیية  االتي  كانت  محتلة  آآنذااكك

  االعامة   االھهزیيمة   في  موططن  االفرحح  بالنصر  االجزئي٬،   عَدَّ  فانطلق  ٬،   إإذذ   إإیيجابیية اانطلاقة
  :)٥(وولذلك  قالل  في  ختامھها٬،  نصرھھھها  مبشراا  بالنصر  االشامل  االذيي  یيؤملھه  كل  مسلم

  ثوَرَرتھُهُ     باِلنَّصْرِ   دَدمِي   في   تفَاَءَلتْ
  

  االظَّلامم ِ      عَلىَ   ھَھھهتَّانن ُ ٬،   اللهِ   وَونوُرُر
  

                                            
 . ٢٥٦) المصدر السابق: ١(
 . ٢٨-١٧ ) راجع: ديوان الزحف المقدس:٢(
 . ٨٧) راجع: ديوان حجارة من سجيل: ٣(
 . ١١٠) راجع: المصدر السابق: ٤(
 . ٣٨١) ديوان ألوان طيف: ٥(



  ٦٩۹  

  أأنَْظرُ ُ    أأكََادُد ھَهةٌ  ٬،   مُوَجَّ جْوَىى   وَواالرَّ
  

  االسَّمَاء ِ      إإلِى   إإمِْعَانن ُ وَوللِتَّصْمِیي٬،   مِ
     عَزَاائمُِناَ تْ   صَحَّ   إإذِْذ   االفتَْحُ   ھھھهُوَ   یيوَمًا

  
  االجِھَهادد ِ      عَلىَ   فرُْقاَنن ُ ٬،   اللهِ   وَوأأمَْرُ

     لـِقرُْططبُةٍَ       كَتْشَاوَواا   بشََائرُِ   ھَھھهذِيي ...  
  

  برُْھَھھهانن ُ      وَواالإِسْلامِم   االعُرْبِب   غَدِ   وَوفي
     غَرَسَت ْ    مَا   تجَْتثََّ   أأنَْن   تقَْدِرُر   ھَھھهیيھَهاتَت

  
  االإ ِ      لھَه ِ یيدَُ   وَوأأوَوثاَنن ُ ٬،   ططَوَااغِیيتٌ

  
   :  االخاتمة  االسلبیية  أأوواالمتشائمة  

ووھھھهو  ٬،  من  االناددرر  جداا  أأنن  نجد  االشاعر  االأمیيريي  سلبیيا  أأوو  متشائما  في  ختامم  قصائدهه
في  قصیيدتھه      ؛وومن  ذذلك  موقفھه  االشعريي  االسلبي٬،  ما  عثرتت  علیيھه    في  بعض  قصائدهه

  االمقامم(   في   عالیي)١()سبحة   ررووحانیية   إإلى   فیيھها   سما   االتي   ة٬،   ماضیيھه  ٬،   تذكر وولكنھه
  الله   من   االحیياء   فاعترااهه   ووحاضرهه ،٬     االأززلل(وومثلھها   ددفتر   یيومم    )في   فیيھها   تذكر االتي

ثم  تذكر  یيومم  االمثولل  أأمامم  الله  فقالل  في  ٬،  فأخذ  یيقلب  صفحاتت  عمرهه٬،  االرحیيل  عن  االدنیيا
  :)٢(نھهایية  االقصیيدةة  

  أأنَاَ   أأكَُونُن   أأنََّى   دَدناَ   االمُثوُلُل   إإذَِذاا
  

       مُثوُلي   لھَِهولِل   مُمْتثَلِ ِ وَویياَ   غَیيرَ
     لھَهُ     أأسَْتزَِیيدُ   وَومَاذَذاا   ؟ خَرْتُت   ااددَّ   مَاذَذاا

  
  رَربَّاههُ       یياَ   أألَْقاَكَك   وَوكَیيفَ   وَوااخَجَلي٬ِ،

  
فإنن  االحیياء  من  الله  فضیيلة٬،  ٬،  وولا  شك  أأنن  ھھھهذهه  االسلبیية  االظاھھھهریية  ھھھهي  في  االوااقع  إإیيجابیية

  .تقى  وواالصلاححوواالخشیية  من  الله  من  ددلائل  اال٬،  وواالاعتراافف  بالتقصیير  في  جنب  الله  عباددةة
  االقصائد   ھھھهذهه   مثل   ختامم   في   یيحلق   ما   كثیيراا   وواالشاعر   وواالاررتیياحح  ٬،   االقربب وویيستشعر
  مثل   في   نجدهه   ما   ووھھھهو   الله؛   یيناجي   ووھھھهو   االسماء(وواالطمأنیينة   فوقق   ووفي  )٣()مجنح ،٬

  .االتي  ووررددتت  خاتمتھها  قبَْل ُ   )في  لیيل  االغربة  ووااررتقابب    االفجر(قصیيدتھه  

اتمة  مقطعتھه  االمرھھھهفة  االمشاعر  االتي  وورردد  وومن  االخوااتیيم  االمتشائمة  االناددررةة  أأیيضا  خ
  :)٤(یيقولل  في  ختامھها  )؛شاعر(وواالتي  بعنواانن    ؛مطلعھها  في  ھھھهذاا  االمبحث
  وَوااللیيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالي٬ِ،  كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمْ  تمََنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّى

  
  لأمََانیِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھِه  مَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَابرِ ْ   

  
  

                                            
 . ٦٩) راجع: ديوان إشراق: ١(
 .١٨٠) ديوان قلب ورب: ٢(
 . ٧٤) راجع: المصدر السابق: ٣(
 . ١٥٥) ديوان قلب ورب: ٤(



  ٧۷٠۰  

  :  ـ  االخاتمة  االدعائیية٣۳

ووقد  تكونن  ٬،  ووقد  تكونن  االخاتمة  االدعائیية  بیيتا٬،  ووھھھهي  ظظاھھھهرةة  شائعة  في  شعر  االأمیيريي
تى  لتصل  في  بعض  االقصائد  إإلى  مجموعة  من  االأبیياتت  تبدوو  كأنھها  مقطعة  قصیيرةة  ح٬،  أأكثر

وولعل  سبب  ذذلك  یيعودد  إإلى  میيلھه  االشدیيد  إإلى    ؛ووھھھهذاا  االنوعع  كثیير  جداا  في  شعرهه  .في  نھهایيتھها
وولكونن  كثیير  من  االمآززقق  االتي  تحدقق  بھه  وویيعبر  عنھها٬،  لا  یيجد  لھه  ملجأ  منھها  ٬،  االشعر  االإلھهي

  االمول   وونعم   ووحدهه٬،   الله   إإلى   إإلا   قصائدهه   ذذلك:   وومن   االنصیير.   وونعم                     ٬،)١()حسنى(ى
  :)٣(االتي  یيقولل  في  خاتمتھها  )نشورر(٬،  وو)٢()غفلاتت  ووشكاةة  وواابتھهالاتت(وو

  االكَائنِاَتِت٬،   باَرِرييءَ   یياَ   رَرببِّ   فیَياَ
  

دُوورر ْ      االصُّ   بخَِفاَیياَ   عَالمًِا   وَویياَ
     كِیياَنيِ   یيشَْوِيي   االھَهمَّ   ترََىى   أألَسَْتَ

  
  بنَِ       قلَْبي   وَونوُرر ْ وَویيلُْھِهبُ   ارٍر

   مَانِن     االزَّ   قیُيوُدَد   لبِأَسِْي   ففَكَُّ
  

ھھھهُورر ْ      االدُّ   عِناَنِن   في   یيدَِيي   وَوأأطَْطلقِْ
     أأمَْرًاا   وَواالعَزْمِم   االحَزْمِم   مِنَ   لي   وَوھَھھهبْ

  
  االنُّشُورر ْ      أأكَُونُن   لقِوَمِي   وَودَدعْني

  
  للشاعر   مریيح   بالدعاء   االختامم   أأنن   شك   وولا   بألواانن  ٬،   خلالھها   مرَّ   متعبة   ررحلة بعد

  أأنوااعع  االھهمومم٬،  سياالمآ حیيث  یيشعر  االمسلم  بطمُأنیينة  االتسلیيم  لأمر  الله٬،    ؛ووتذكر  فیيھها
متمما  ٬،  ووقد  جاء  مناسبا  لأكثر  موااقفھه  ووتجارربھه  االشعریية٬،  وواالإیيوااء  إإلى  رركن    شدیيد

  یيكونن  االختامم  بالدعاء  عیيبا  حیين  یيحارر  االشاعر  بم  یيختم  االنص  .لھها فیيلجأ  إإلیيھه  ٬،  ووإإنما
  ااضطراارریيا   لجوءاا   على  االتج٬،   كانن  یيفعلھه  االتقلیيدیيونن  من  شعرااء    .ربةمقحما   ما ووھھھهذاا

وولعل  ھھھهذاا  ھھھهو  االذيي  كرھھھهھه  حذااقق  االشعرااء٬،  ٬،  االفترةة  االتي  سبقت  عصر  االنھهضة  االحدیيثة
  .)٤(كما  حكى  اابن  ررشیيق  في  عمدتھه

  :  ـ  االخاتمة  االاستفھهامیية٤
  ظظاميء   باستفھهامم   قصیيدتھه   االشاعر   یيختم   كَأنَْن   في  ٬،   تسبح   االنفس یيتركك

  :)٥()قضاء(ختامم  قصیيدتھه    مثل    ؛عالمھه  غیير  االمتناھھھهي
  وَوجْدَييَّ     صَدَىى   أأبَلُُّ   مَتىَ   وَوااحَرَبا٬َ،

  
  االشَّمْسُ       أأیَيــــنَ   ؟   وَواالحُبِّ للِْمَجْدِ

  .؟.وَواالقمََر ُ 

                                            
 . ٧٤) راجع: ديوان رياحين الجنة: ١(
 . ٢٦٤يوان إشراق: ) راجع: د٢(
 . ١١٣) ديوان مع االله: ٣(
 . ١/٢٤١) انظر: العمدة لابن رشيق: ٤(
 . ١٩٠) ديوان ألوان طيف: ٥(



  ٧۷١۱  

  :)١()ساعتي(ووختامم  قصیيدتھه  
  وَواالمُنىَ   االمَناَیياَ

  
رْعَة ِ      االسُّ   سِباَقِق   في

     أأمُْنیِيتَي   ترَُىى   یياَ
  

  ؟     مَنیِيَّتي   أأمَْم   )٢(أأعَْجَلُ
  

  :)٣()ھھھهاتف(امم  قصیيدتھه  ووخت
  وَومُشْكِلتَي   وَوحِرْمَانيِ ي   ھَھھهمِّ   أأخُْتَ   یياَ

  
  أأقَْدَاارَراا     تشَْكِیينَ   كَمَا   إإلِیَْيكِ   أأشَْكُو

     حُشَاشَتنُاَ   ذَذاابتَْ   وَواالھَهوَىى   االھهُدَىى   بیَينَ
  

  نحَْن ُ      قتَْلاھھھهمَُا   ؟٬،   االثَّارَراا   نطَْلبُُ نْ   مِمَّ
  

  ناضج   شعریية   ررؤؤیية   عن   االناتجة   االاستفھهاماتت   ھھھهذهه   ةإإنن   قلقا  ٬،   االمتلقي   في تثیير
  محبوبا   تجربتھه٬،   في   االشاعر   لمشارركة   فسیيحا   مجالا   لھه   تتیيح   لأنھها   ذذلك ووتجعل  ٬،

ددوونن  أأنن  یيشعر  أأنن  االقصیيدةة  لم  تختم  ٬،  االخاتمة  ذذااتت  بعد  نفسي  ممتد  بعد  اانتھهاء  االنص
فإنھها  تكونن  أأحیيانا  أأجودد  من  ووضع  ٬،  كالنھهایية  االمفتوحة  في  االروواایياتت  وواالقصص  ؛بعد

ووھھھهل  جمیيع  مشكلاتت  االحیياةة  محلولة  ٬،  لجمیيع  االعقد  االتي  أأثاررھھھها  االقاصص  االحلولل  االنھهائیية
أأوو  نستطیيع  إإددررااكك  نھهایيتھها  ؟!  ووھھھهذاا  االشعورر  بالطموحح  في  نفوسنا  ھھھهو  من  ٬،  في  ووااقعنا
  ..مع  أأننا  لا  نرجو  وولا  نحب  أأنن  یيقف  بنا  عند  حد٬،  أألذ  ددوواافعنا

     االتي  لم  یيستطع  فیيھها   االخوااتیيم  االاستفھهامیية  تلك  االخوااتیيم االشاعر  أأنن  وویيشبھه  ھھھهذهه
     االتي  عالجھهایيحددد   االقضیية   من   موقفھه   إإلیيھه٬،   یيطمئن   إإلى  ما   فیيھها   یيصل ٬،  وولم

Ϳ  االتي  ططرحح  فیيھها  أأكثر  أأسئلتھه    )مع  االوجودد:  (وومن  أأمثلة  ذذلك٬،  فیيلجأ  إإلى  االتسلیيم
على  ططریيقة  ططلاسم  أأبي  ٬،  ووأأسراارر  االحیياةة٬،  جرأأةة  في  مجالل  االتأمل  في  االخلق  وواالتكویين

بل  سلم  االأمر  Ϳ  في  كل  االأسئلة  االتي  لم  یيجد  ٬،  وولكنھه  لم  یيجنح  فیيھها  جنوحھه٬،  ماضي
  في  نفسھه   جواابا   )٤(لھها   ووقصیيدةة   ھھھهل    )على  شبك  االعیينیين(. االتي  تساءلل  في  نھهایيتھها

أأمم  سیيستمر  شتاتھها  ؟  فلم  یيستطع  أأنن  یيتفاءلل٬،  وولم  یيصرحح  ٬،  سیيجمع  الله  شملھه  بأسرتھه
  :)٥(ووإإنما  سلم  االأمر  ٬Ϳ،  بالیيأسس

  م َ    االآمَالِل   غَدِ   في   ھَھھهلْ   دَدھْھھهرُ   جْمَعَةٌ  یياَ
  

  تبَْدِیيد ُ      االآجَالِل   غَدِ   في   أأمَْم   دَدھْھھهرُ   یياَ
     دَدأأبَب ٌ    لھَهُ اابٍب   أأوَوَّ   تسَْلیِيمَ   سَلَّمْتُ

  
  سَعْیيھِه ِ      في   االمَقاَلیِيد ُ ٬،   اللهِ   وَوإإلِى

  
  

                                            
 . ٢١٢) المصدر السابق: ١(
 ) هذا البيت مختل الوزن في الشطر الثاني. ٢(
 . ٢٤٠) ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ١٠٨-١٠٤) راجع: ديوان مع االله: ٤(
 . ١٠٤) ديوان أب: ٥(



  ٧۷٢۲  

لا  ٬،  فإنھه  حسب  ررؤؤیيتھه  االبشریية  ؛ووقد  كانت  نظرةة  االأمیيريي  صائبة  في  ھھھهذاا  االموقف
وولیيس  من  ٬،  إإلى  عشھه  االذيي  تربى  فیيھه  ٬،یيجد  أأيي  مبشر  بعوددةة  قریيبة  لھهذاا  االشمل  االمبعثر

  إإیيمانھه  أأنن  یيیيأسس  من  ررووحح  الله ووقد  توفي  االشاعر  وولا  یيزاالل    .فآثر  االصمت  وواالتسلیيم٬،
  .االموقف  كما  تركھه

فإذذاا  كانن  االاستفھهامم  ھھھهناكك  ھھھهو  االذيي  ٬،  وواالاستفھهامم  مشتركك  بیين  االنوعیين  من  االخوااتیيم
  .لا  یيستغني  عنھه٬،  فإنن  االتسلیيم  ھھھهنا  یيأتي  متكئا  علیيھه٬،  یيختم  االنص

حتى  یيسلم  ٬،  یينتزعع  االإجابة  من  االمتلقي  اانتزااعا٬،  وورربما  جاء  االاستفھهامم  االختامي  تقریيریيا
  :  )صلاةة(مثل  ختامم  االمقطعة  االتي  مرتت  قبل  ذذلك  بعنواانن    ؛للشاعر  بصحة  موقفھه

  كِیياَنيِ   یيخَِرَّ   أأنَْن   تمََالكَْتُ   مَا
  

  وَوااجِدًاا     ؟!.سَاجِدًاا   یيتَمََالكَْ   وَومَنْ .  
  

  .لا  أأحد:  لشاعر  غیيرههفالجواابب  االذيي  لا  یيتوقع  اا

  ـ  االخوااتیيم  االتقلیيدیية  :٥
   بالحكمة       كالختامم   مثل:   وو)١()سعارر(في   وو)٢()عبث(٬،                               رریيحانة  (٬،

  :)٤(االتي  یيقولل  في  خاتمتھها  )عبد(٬،  وو)٣()الله
  عَبْدًاا   لأھَْھھهوَاائكَِ   عُدتَت   وَوكَم ْ ٬،

  
  أأرَْرباَبھََها     االأھَْھھهوااءُ   تسَْتعَْبدُِ

  
وولم  ٬،  وومن  عمق  االنص٬،  فیيھه  االحكمة  من  تجربة  االشاعرووھھھهو  ختامم  جیيد  إإذذ  اانطلقت  

  .كما  یيظھهر  في  ھھھهذاا  االبیيت  .یيظھهر  علیيھها  ااعتسافف  أأوو  ااجتلابب

   متمیيزاا     أأسلوبا   ببیيت  یيتضمن   تأتي    ؛وواالختامم   االتي كالمحسناتت  االبدیيعیية
  ووتقویيتھه      االمعنى   خدمة   مثل  ؛في   االصدوورر:   على   االأعجازز   قصائدهه  رردد   مثل     :  في

االتي    )إإیيمانن  خالد(وو)٬،  االأسیير(وو  ٬،)نذرريي(٬،  وو)لقد  ساقھهم(٬،  وو)٥()ووحدةة  االربب  وواالدرربب(
  :)٦(یيقولل  في  ختامھها  

  ـ رًراا   مُؤَززَّ   االیيقَیِينِ   إإیِيمَـــــــانَن   ـ   لتَؤُْمِنُ
  

  االمُثْلىَ   رْعَةِ   االشِّ   عَلىَ   إإیِيماناً   اللهُ   بكَِ
     وَونىَ   بلاِ   االخُلوُدِد   مِلْءَ دُدههُ   أأرَُرددِّ

  
  بجِِسْمِي     یيبَْلى٬َ،   فإَنِْن ووحح ِ ٬،   یيبَْلىَ  فبَاِلرُّ   لا

  
                                            

 . ٧٧) راجع: ديوان مع االله: ١(
 . ٨٠) راجع: المصدر السابق: ٢(
 . ٩٠-٧٧) راجع: ديوان أب: ٣(
 .  ٨٤) ديوان مع االله: ٤(
 . ٨٩) راجع: ديوان من وحي فلسطين: ٥(
 .٬١٥٥، ٬٩٥،  ٬٨٥، ٤١) ديوان إشراق: وهي فيه مرتبة: ٦(



  ٧۷٣۳  

       ١(حیيث  یيقولل  )؛مؤررقق(وواالتقسیيم  في  مثل(:  
  أأكَُفِّھَها   بیَينَ   االلأووااءُ   تقَاَذَذفھُهُ

  
  وَوتخَْفقِ ُ      مَنْسِرَیْيھَها   في   )٢(وَوتعْرِكُھهُ

     مَطاَمِح ٍ    مِنْ   نفَْسِھِه   في   مَا   فیَيرَْتجَُّ
  

  االبحَْرَاانن ِ      وَویيمَْتزَِجُج   وَورَروونقَ ُ :   مَجْدٌ
  

        وواالترصیيع   وواالموااززنة   مثل   االقدرر(في   لیيلة   منامم   في صبر  (وو  )٣()برقق
  :)٤(حیيث  یيقولل  في  ختامھها  )؛جمیيل

ي   عَنِّـ ثُث   تحَُدِّ   صَدْرِريي   وَوآآھَھھهاتُت
  

  عَلیِيل ْ      وَوقلَْبي   جُلیِيلٌ   مُرَاادِديي
     االمَسِیيـر ُ    وَوشَقَّ   االمَصِیيرُ   وَوشَطَّ

  
  جمیيل ْ      فصََبْرٌ   االنَّصِیير   وَوعزَّ

  
   بالطباقق       أأوو   مثل   االدھھھهر(في   )٥()حكمة   االسنیين(وو٬،   في    )من   یيقولل االتي

  :)٦(خاتمتھها
  یيمَْضِي  بيَِ  مِنْ  سَھْهلٍ  لحَِزْنن ِ    وَوقضََاءُ  اللهِ

  
  وَوحُزُوونيِ     سُھهُولي   كَالطَّودِد ِͿِبا     وَوأأنَاَ

  
   االتأكیيد     على   االداالل   االلفظي   بالتكراارر     ؛أأوو   في   االھهم(كما   ررحى نلوذذ  (وو)٬،
Ϳووتنامیيھه  )با     االفعل   تعددد   على   االداالل   ٬،أأوو ،٬     قصیيدتیيھه   في   معارر(كما   االشعرفي       )جج
  :)٧(االتي  یيقولل  في  خاتمتھها)٬،  نداامة(وو

  ھھھهُدًىى   لغَِدِيي   وَوخِرْ   لي   فاَغْفرِْ   إإلِھِهيَ
  

  أأرَْرتقَيِ     ثمَُّ   أأرَْرتقَيِ   فیِيھَها   مَعَارِرجَج
  .ووتتركك  للمتلقي  تصورر  ھھھهذاا  االرقي٬،  فالخاتمة  ھھھهنا  تصورر  ررقي  االشاعر  ددررجة  ثم  ددررجة  

لا  تقل  جمالا  ٬،  وواالتكراارریية)٬،  ةإإذذاا  صحت  االتسمیي(وواالوااقع  أأنن  ھھھهذهه  االخوااتیيم  االبدیيعیية  
  االشاعر   أأحكمھها   االسابقة  إإذذاا   فنیية  عن  االخوااتیيم   تبیين  من  خلالل    .ووجوددةة   كما ووھھھهي  ــ

ووعلى  خفض  االتوتر  في  االنص٬،  إإلى  ٬،  االأمثلة  ـ  قاددررةة  على  ووضع  حد  للتدفق  االشعريي
  .جانب  معطیياتھها  االفنیية  االمتنوعة  بحسب  نوعع  االمحسن  االبدیيعي  أأوواالتكراارر

  االأ   أأنن   تبیين   خاصاووھھھهكذاا   ااھھھهتماما   قصائدهه   ختامم   یيولي   میيريي  كانن حتى  ٬،
  .لیيمكن  للباحث  أأنن  یيحكم  بأنن  االشاعر  قد  ووفق  فیيھها  أأكثر  بكثیير  من  االمطالع

                                            
 . ٤٠٦) ديوان ألوان طيف: ١(
: قطعة من الجيش تمر قدام الجيش الكثير٬، ومنقار النسر. (انظر: القاموس ) اللأواء: الشدة. والمَنْسِر٢(

 المحيط للفيروزآبادي ؛ مادتي: ل أ ى٬، و: ن س ر). 
 .٣١٩) راجع: ديوان قلب ورب: ٣(
 ) قصيدة مخطوطة ليست مصنفة في ديوان٬، محفوظة في مكتبة الشاعر في الرباط٬، لدي نسخة منها. ٤(
 . ٢٨٤ب: ) راجع: ديوان قلب ور ٥(
 . ١٣٣) المصدر السابق: ٦(
 . ٬٢٤٦، ٬١٨٦، ٬١١٠، ١٠٦) راجع: ديوان قلب ورب: وهي فيه على الترتيب: ٧(



  ٧۷٤  

  دد  /  ططولل  االنص  :
ھھھهل  یيخضع  ططولل  االنص  للعامل  االوااعي  :  االسؤاالل  االذيي  یينبغي  االبدء  بالإجابة  عنھه  ھھھهو

لل  یيخضع  خضوعا  أأمم  أأنن  االطو٬،  ھھھهل  یيقصد  ططولا  معیينا  لنصھه:  أأيي  بمعنى٬،  لدىى    االشاعر
  تاما  للتجربة  االشعریية  ووحدھھھها  ؟

  االسابقیين   شعراائنا   عن   أأثُر   ما   ووبعض   االقدماء   نقاددنا   إإلى   عدنا   إإذذاا نجدھھھهم  ٬،
حسب    ؛یيصرحونن  بالقصد  االوااعي  في  ھھھهذهه  االقضیية  وویيعللونن  لطلب  االطولل  أأوو  االقصر

بسبب  ضعفھه  عن  :  فمن  یيعیيبونن    االمقطعاتت  یيعللونن  ووجوددھھھها  لدىى  شاعر  ما  ؛ااتجاھھھهاتھهم
     االمعانيتولیيد   مقصوددهه٬،   في   االخاططر   جمع   عن   ووعجزهه   میيداانن  ٬،   في   مرماهه ووقصَِر

  االقرططاجني   یيشیير   كما   بكونھها:  )١(االشعر؛   ااستحسانھهم   یيعللونن   یيستحسنونھها   وومن ،٬
  أأووقع((   االصدوورر   في   أأجولل٬،   االمحافل   أأوولج((وو  )٢())ووفي   االآذذاانن   في ووبالأفوااهه  ٬،

  .)٤())ووصاحبھها  أأبلغ  ووأأووجز٬،  للمعاني  أأجمع((؛  وو)٣())أأعلق

  محدووددةةوواا   نظرااتت   ذذااتت   أأسبابب   أأنھها   لوااقع   االشعرااء  ٬،   كبارر   ددووااوویين تزعزعھها
ووأأرربابب  االبلاغة  وواالبیيانن  على  مر  االعصورر٬،  االذیين  تتجاوورر  في  ددووااوویينھهم  ططواالل  االقصائد  

  وواالمقطعاتت   االشاعر  ووتمكنھه  من  فنھه    ؛ووقصاررھھھها   یيدلل  على  أأنن  االعلاقة  بیين  قدررةة مما
  .ووبیين  قضیية  ططولل  االنص  محدووددةة

قدررةة  االفنیية  لدىى  شاعر  ما  ووجودد  االقصائد  االطواالل  االناجحة  في  حقا  إإنن  من  ددلائل  اال
٬،  وولكن  لا  یيقلل  من  شأنن  شاعریيتھه  )٦(READ)٥(شعرهه  كما  یيقولل  االناقد  االإنجلیيزيي  رریيد

                                            
 . وحازم بن محمد الأنصاري القرطبي القرطاجني         ٣٢٣) منهاج البلغاء وسراج الأدباء للقرطاجني: ١(

العروض٬، ناثر ناظم. له: كتاب م))٬، عالم في البلاغة والأدب واللغة و ١٢٨٥-١٢١١هـ (٦٨٤-٦٠٨(
في القوافي وقصيدة ميمية في النحو. (انظر: بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة للسيوطي بتحقيق 

 ).١/٤٩١محمد أبو الفضل إبراهيم٬، المكتبة العصرية٬، بيروت لبنان٬، ؟٬، 
 . ١٩٣) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٢۲(
 . ١٩٤-١٩٣المصدر السابق:  )٣۳(
 . ١٩٤) المصدر السابق: ٤(
)٥ (Herbert Edward Read ) م)٬، ولد في يوركشير. شاعر وناقد ١٩٦٨-١٨٩٣هربيرت إدورد ريد

إنجليزي٬، تعلم في جامعة ليدز٬، درس معظم الحركات العامة في الفن والجمال في القرن العشرين. له: 
 .NEW AGE ENCYCYLOPEDIAالتربية من خلال الفن٬، وفلسفة الفن الحديث. (انظر: 

lexican publications,philippines ١٩٧٩ AD) 
.                ٥٧) مقالات مجمعة في النقد الأدبي لهيربرت ريد٬، فيبر آند فيبر ليمتد بلندن٬، ص: ٦(

READ, H: collected Essays in Literary Criticism, p. ٥٧ 



  ٧۷٥  

  جوااررھھھها   إإلى   االمقطعاتت   ووجودد   كثرةة   عددداا٬،   فاقتھها   عند    .ووإإنن   بجلاء   نجدهه   ما ووھھھهو
  االأمیيريي   شاعرنا   االطواالل  ن٬،   مرموقااالذيي  نجحت  في  شعرهه  عددد  من  االقصائد   ؛جاحا
  قصائدهه   في   (كما   مع  الله:   قرنایيل٬،   ووفي   )١()ووفي  ووحدتي٬،   كثرتت  في  شعرهه  ٬، بیينما

كما  لا  یيقلل  من  شأنن  شاعریية  أأيي  شاعر  عدمم  ووجودد  االطواالل  ما    .االمقطعاتت  كثرةة  لافتة
فلكل  شاعر  نفَسٌَ    ؛READعلى  عكس  ررأأيي  االناقد  رریيد  ٬،  دداامم  یيجیيد  االقصارر  إإجاددةة  تامة

  .تجربتھه  ووااتجاهه  فني  یيلائم٬،  خاصص  بھه

  االنص     تخص  تجربة   بمؤثرااتت  ووعواامل   االنص  مرتبطة   ططولل   قضیية   أأنن وواالوااقع
ووكانن  ٬،  فلتلك  آآثارر  محدووددةة٬،  وولیيست  خاضعة  لقدررااتت  االشاعر  ووددلیيلا  علیيھها  دداائما٬،  ذذااتھه

أألا  یينفي  قدررةة  االقصیيدةة    )مم١۱٩۹٦٨۸ھھھهـ  /  ١۱٣۳٨۸٨۸:  تت(جدیيراا  بالدكتورر  محمد  غنیيمي  ھھھهلالل  
أأنن  یيكونن  ((    :  لذيي  یيقولل  في  االكتابب  نفسھه٬،  ووھھھهو  اا)٢(بسبب  قصرھھھها  ؛عن  نقل  االتجربة

.  فإنن  بعض  االتجارربب  االشعریية  )٣())للقصیيدةة  ططولل  معلومم  یيتلاءمم  مع  االتجربة  االشعریية
  :)٤(كما  نجد  في  قولل  عمر  أأبي  رریيشة  مثلا  ؛یيكفیيھها  االبیيتانن  وواالثلاثة

  خُتمَِت ْ    حُبِّناَ   حِكَایيةَُ
  

  أأقَْسَى     وَومَا   أأشَْجَى   فمََا
     تعَ ْ    أأنَْن   مِنْكِ   فيِجَمِیيلٌ

  
  أأنَْسَى     أأنَْن   مِنْھهُ   وَوأأجَْمَلُ

  
  كبیير  من  االتجارربب  االتي  لا  تتعدىى  إإحدااھھھها     عن  االأمیيريي  وولدیيھه  عددد   نبعد   لماذذاا بل

  :)٥(بیيتیين  فقط
  االغیُيوُبب ِ    باَبَب   بخَِافقِيِ   قرََعْتُ

  
  لھََها     وَوقلُْتُ   دَدؤُؤووبب ِ :   لفِتَىً   اافْتحَِي

     عَنِّي   أأبَْطأَتِْت   أأوَْو   أأبَْطأَتُْت   إإذَِذاا
  

  دُدرُرووبيِ  توَلَّى     وَواانْسَدَّتْت كْبُ   االرَّ
  

  :)٦(ووقولھه
  وَواالجَوَىى   االوَجْدِ   في   االأیَيَّامُم   تقُلَِّبنُي

  
  قلَْباَ     لي   وَوتحُْرِقُق   جَفْناً   لي قُق   تؤَُررِّ

     بأَسُْھَها   ااشْتدََّ   إإذَِذاا   نیِيرَاانيِ   أأنَنَّ   عَلىَ
  

  حَرْقاً     سَتحُْرِقھَُها   قلَْبا٬َ،   وَوتقَْلبِھَُها
  

  شعريي   نص   أأقصر   أأتذكر   !  ووھھھهنا   االإنجلیيزیية   االلغة   مرثیية  ؛في                                 ووھھھهو

                                            
 . ١٦٨-٬١٥٢، ١٥٢-٬١٣٣، ٥٠-٤١) راجعها على الترتيب في: ديوان مع االله: ١۱(
  .٤٠٢م: ١٩٧٣انظر: النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال٬، دار الثقافة ودار العودة ببيروت٬، ) ٢۲(
 .٤٠٢) المرجع السابق: ٣(
 . ٢٧٠) ديوان عمر أبو ريشة: ٤(
 .٨٣) ديوان الزحف المقدس:  ٥(
 هـ               ٬٢٦/٨/١٣٨١، ٬٩، العدد: ١ ) رباعيات الأميري٬، شعر٬، مجلة الأفق الجديد٬، السنة:٦(

 .٧م)٬، ص: ١/٢/١٩٦٢(



  ٧۷٦  

ELEGY     من  یينبغي  أأنن  أأعرضھها  علیيھه؟  :  لل.وو.سس.  مروونن.  تقولل  ھھھهذهه  االمرثیية  Who 
would I show it to ?   

  االنقادد  االغربیيیين   أأنن  ٬،  فقد  حظیيت  باھھھهتمامم  ووددررااسة  أأحد   على  حد  تعبیيرهه  ـ محاوولا  ـ
    .)١(یيستخلص  من  ھھھهذاا  االنص  قصیيدةة

  اا   في   إإننا   االشعرنعم   على   االمقحمة   االمحاوولة   ھھھهذهه   بمثل   نسمح   لا   االعربي ٬،  لشعر
لكي  أأضربب  مثلا  على  ذذووقق  االعصر  االذيي  بدأأ  یيتقبل  االنص  االأددبي    ؛وولكن  ااستشھهدتت  بھها

  .)٢(مھهما  قصر

  بو   أألانن   برأأيي   متأثر   ھھھهلالل   غنیيمي   محمد   االدكتورر   أأنن   یيبدوو                                         )٣(وولكن
Edgar Allan Poe    أأددنى     عددداا   ھھھهو  عشروونن  االذيي  حددد   أأبیياتت  االقصیيدةة   تقل  عنھه لا

لأنھه  تحكم    ؛ووھھھهو  في  االوااقع  تحدیيد  مرفوضض٬،  )٤(بیيتا٬،  ووعددداا  أأقصى  لایيتعدىى  مائة  بیيت
ووإإني  أأتفق  تماما  مع  ررأأيي    .ووإإنما  تملكھه  االتجربة  ووحدھھھها٬،  ووااعع  في  أأمر  لا  یيملكھه  االشاعر

كانواا  ووأأنى  أأنھه  من  االخطل  أأنن  یيحددد  االنقادد  ـ  أأیيا  ((االدكتورر  یيوسف  بكارر  االذيي  اانتھهى  إإلى  
  .)٥())ووجدوواا  ـ  ططولا  محددداا  للقصیيدةة  عامة

حقا  إإنن  ھھھهناكك  عددداا  من  االأسبابب  خاررجج  االتجربة  تشتركك  معھها  في  االتأثیير  في  االطولل  
وواالقواافي  فھهي  إإذذاا  كانت    .كالتھهذیيب  ووحذفف  االحشو  مما  لا  تحتاجھه  االتجربة:  وواالقصر
نص٬،  بیينما  كانت  أأططوعع  للشاعر  ووأأحرىى  أأنن  تستدرر  أأفكاررهه  وومشاعرهه  فیيطولل  اال  ؛ذذلولا

  ذذلك   من   ـ   أأحیيانا   ـ   االصعبة   االقواافي   .تحدُّ   وواالمقاماتت       االموااقف   جانب إإلى
    .وواالموضوعاتت

عمدتت  إإلى  ثلاثة  عشر  ددیيواانا  ھھھهي  ٬،  وولاتخاذذ  أأحكامم  نقدیية  قریيبة  من  االدقة
متخذاا  منھها  شریيحة  لشعرهه  كلھه؛    ؛أأبرزز  ددووااوویين  االأمیيريي  االشعریية  االمطبوعة

  االشاعر   نفس   ططولل   مدىى   لأررىى   اال٬،   بالتجربةووعلاقة   وواالقصر ٬،  طولل

                                            
) سيمياء النص الشعري٬، مقالة. روبرت شولز٬، ضمن مجموعة أبحاث تحت عنوان: اللغة والخطاب الأدبي٬، ١(

 .٩٣م٬، ص: ١٩٩٣ترجمها سعيد الغانمي٬، المركز الثقافي العربي ببيروت والدار البيضاء٬، 
قصائد قصيرة جدا٬، شعر توم فلنجتون٬، ترجمة محمد عبد القادر الفقي٬، ملف  راجع أمثلة أخرى في:) ٢(

             ٬، ٣م)٬، السنة: ١٩٩٧هـ (١٤١٨دارين الصادر عن نادي المنطقة الشرقية الأدبي بالدمام٬، 
  .١٢٠-٬١١٩، ص: ٣العدد: 

مريكي٬، عمل في م)٬، درس في انجلترا وأمريكا٬، شاعر وقصصي وناقد أ١٨٤٩-١٨٠٩) ادجار ألن بو (٣(
 ). ٤٢٠الصحافة. من أشهر قصائده: الغراب٬، وإلى هيلين.(انظر الموسوعة العربية الميسرة: 

 .٤٠٢) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٤(
 . ٣٣٤) بناء القصيدة العربية للدكتور يوسف بكار: ٥(



  ٧۷٧۷  

  .وواالموضوعع

    )١(جدوولل  یيوضح  ططولل  االقصائد  في  أأھھھهم  ددووااوویين  االشاعر  االمطبوعة

أأقل    ااسم  االدیيواانن  مم
من      
٨۸  

٨۸-١۱٠۰  ١۱١۱-
٣۳٥  

٣۳٦-
٥٠۰  

أأكثر  
  ٥٠۰من  

  ٣۳  ١۱  ١۱٠۰  ١۱  ٥٢۲  مع  الله  ١۱

  ٦  ٥  ٣۳٢۲  ٣۳  ٢۲  أألواانن  ططیيف  ٢۲

  ٣۳  -  ٨۸  ١۱  ٤  من  ووحي  فلسطیين  ٣۳

  ١۱  -  ٥  ٠۰  ٠۰  أأبب  ٤

  -  ١۱  ١۱٧۷  ٢۲  ٩۹  أأمي  ٥

  ٢۲  ٢۲  ١۱٤  ٥  ١۱١۱  االقرآآننأأذذاانن    ٦

  ١۱  ٢۲  ٣۳١۱  ٥  ٥  نجاووىى  محمدیية  ٧۷

  ٣۳  ٢۲  ٤  ٣۳  ٤  االزحف  االمقدسس  ٨۸

  -  ١۱  ٥  ١۱  ١۱  حجاررةة  من  سجیيل  ٩۹

  ١۱  ٣۳  ١۱٨۸  ٥  ٢۲٣۳  إإشرااقق  ١۱٠۰

  -  -  ٢۲٢۲  ٣۳  ٢۲٩۹  قلب  وورربب  ١۱١۱

  ١۱  ١۱  ١۱٣۳  ٤  ٣۳  رریياحیين  االجنة  ١۱٢۲

  ١۱  -  ٦  -  ٤  سبحاتت  وونفحاتت  ١۱٣۳

  ٢۲٢۲  ١۱٨۸  ١۱٨۸٥  ٣۳٣۳  ١۱٤٧۷  االمجموعع  -

  

  یيستن   االسابق   االجدوولل   خلالل   نتیيجتیينمن   االباحث   تج   ااستثماررھھھهما  ٬، یيمكن

                                            
ر٬، ويقل فيها تكرار النصوص ؛ وتاتي فيها ) تمتاز هذه الدواوين عن بقية الدواوين أنها خاصة بالشع١(

النصوص كاملة في الغالب الأعم٬، واستبعدت الدواوين الصغيرة التي أعاد الشاعر نشر قصائدها في هذه 
الدواوين المذكورة هنا. كما استبعد ما تكرر من القصائد ؛ حتى لا يحسب النص مرتين٬، واستبعدت 

ديوان واحد في صورته النهائية٬، ولا سيما أنني لاحظت أن  الدواوين المخطوطة ؛ لأنه لا يوجد منها
 ٤٠٠الأميري يغير في هيكل القصيدة٬، ويزيد وينقص حين يطبعها في أحيان قليلة. وقد شملت أكثر من (

 نصا) هي أكثر شعر الشاعر الذي ارتضاه في صورته النهائية؛لتكون الأحكام أقرب إلى الدقة والاستقراء. 



  ٧۷٨۸  

  لتعلیيل  بعض  االظوااھھھهر  االخاصة  بقضیية  االطولل  :

  :  االنتیيجة  االأوولى

  االمقطعاتت  االشعریية   عددد   االأمیيريي  )١(أأنن   لباقي  شعر   بالنسبة   ضخما   عددداا   یيمثل ،٬
  االجدوولل   حسب   مجموعھها   فإنن :١۱٤٧۷       أأبیياتت(نصا   ثمانیية   ددوونن                     نصا    ٣۳٣۳وو)٬،

)       ٨۸من   ١۱٠۰إإلى   وواالمجموعع)٬،   نصا  ١۱٨۸٠۰:   االنصوصص٬،   بقیية   مجموعع   بیينما :٢۲٥٨۸  
  تقریيبا  .نصا   االقصائد   االمقطعاتت  أأكثر  من  ثلثي  عددد   أأيي  أأنن  عددد   ظظاھھھهرةة  ٬،   جعلھها مما

    .تستحق  االالتفاتت  وواالتعلیيل

  ددیيواانیين   منھها نن   كوَّ   االأمیيريي   شعر   في   االمقطعاتت   وولكثرةة   (سماھھھهما:   )ثنائیياتت:
  االأمیيريي  من  ).خماسیياتت(وو   مقطعاتت   أأكثر   أأنن   على   یيدلل   االعدددیين  ووھھھهذاا   ھھھهذیين ووإإنن  ٬،

وواالمصطلح  ھھھهنا    .ثلاثیية  ووررباعیية:  ووبندررةة٬،  ووسباعیية٬،  مقطعاتت  سدااسیية:  ووجدتت  بقلة
٬،  أأيي  أأنن  االرباعیية  ـ  على  سبیيل  االمثالل  ـ  تتكونن  من  أأرربعة  أأبیياتت٬،  مرتبط  بعددد  االأبیياتت

  أأشطر   ھھھهو  معرووفف  عن    ؛وولیيس  من  أأرربعة االتي  جلبت  معھها    )ررباعیياتت  االخیيامم(كما
  ررسياالمصطلح  االعرووضي  االفا   من  االمقطعاتت  ٬،   عددداا   على  منواالھها   نظم  شاعرنا ووقد

وولكنھه  لم  یيطلق  ٬،  ٬،  وونشرھھھها  في  إإحدىى  االمجلاتت)٢()ررباعیياتت  االأمیيريي:  (سماھھھها  ـ  مرةة  ـ
٬،  )ثنائیياتت(ھھھهذهه  االتسمیية  مرةة  أأخرىى  لما  یيشتمل  على  بیيتیين  فقط٬،  بل  فضل  أأنن  یيسمیيھها  

  .)ثنائیياتت(ووأأووددعع  ھھھهذهه  االمقطعاتت  ددیيواانھه  االمخطوطط  آآنف  االذكر:

  االمحدووددوواال   بطولھها   مقطعة   متعدددةة٬،   وولا   ممتدةة   غیير   محدووددةة   تجربة   عن ٬،  نابعة
  لحظتھها      اابنة   غالبا   تكونن   وواالتكثیيف((٬،   االإیيحاء   إإلى   تمیيل   االتفصیيل  ٬،   عن ووتنأىى
.  وویيشترطط  فیيھها  أأنن  تكونن  بعددد  أأبیياتھها  قاددررةة  على  نقل  )٣())وواالتحلیيل  وواالسردد  وواالتقریير

    .ووإإلا  أأصبحت  نصا  ناقصا٬،  تجربتھها

                                            
مسعد العطوي قضية عدد أبيات المقطعة٬، وخلص إلى أن أكثر الباحثين يعدونها ما دون  ) بحث الدكتور١(

ثمانية أبيات٬، وبهذا أخذت في بحثي هذا  في الدراسة كلها حين أذكر مصطلح المقطعة ؛ لتكون دلالة 
   العدد واضحة في ذهن المتلقي الذي ألف هذا العدد للمقطعة٬، ولكن المؤلف اختار ما دون أحد عشر

بيتا ؛ لاعتبارات فنية لها قيمتها٬، فآثرت في هذه الإحصائية أن أفرز المقطعات حسب الرأيين. (انظر 
المقطعات الشعرية في الجاهلية وصدر الإسلام للدكتور مسعد بن عيد العطوي٬، مكتبة التوبة بالرياض٬، 

 ).٧٠-٦٨م): ١٩٩٣هـ (١٤١٤
هـ               ٬٢٦/٨/١٣٨١، ٬٩، العدد: ١السنة:  ) رباعيات الأميري٬، شعر٬، مجلة الأفق الجديد٢،٬(

 . ٧م)٬، ص: ١/٢/١٩٦٢(
 . ٥٨) المقطعات الشعرية للدكتور مسعد العطوي: ٣(



  ٧۷٩۹  

  :  )١(مقطعة  تمثل  أأنموذذجا  جیيداا  للمقطعاتت  االشعریية  لدىى  االأمیيريي  ووفیيما  یيلي
  غِضَابب ْ    جَناَنيِ   في   االعُلا   حُقوُقُق

  
  االحِرَاابب ْ      بوَِخْزِ   رُرقاَدِديي   تذَُوودُد

     مِن ْ    قطَُّ   یينَمَْ   لمَْ   مَا   تنُبَِّھهُ
  

  ضَمِیيرِيي   عَابب ْ ٬،   االصِّ   في   بيِ   وَوتقَْذِفُف
     االعقُاَبب ِ    خَوضَض   أأجٌَانبُِ   وَولسَْتُ

  
  االعقُاَبب ْ   وَوإإنِن ْ      خَوْضُض   جِسْمِيَ   )٢(ھَھھهدَّ

     االْـ رَااعِع   االشِّ   مِثْلَ   أأرَُراانيَِ   وَولكَِنْ
  

  االعبُاَبب ْ      بقِلَْبِ   االعَنیِيدِ   ـفرَِیيدِ
     كَالمُسْتمَِیيـت ِ    وَوحْدِيَي   أأكٌَافحُِ

  
  االخِطاَبب ْ      فصَْلَ ِͿِ  وَوأأتَْرُكُك  

  
ذيي  لا  یيأبھه  تتلخص  في  ططموحھه  اال  ؛فالشاعر  ھھھهنا  أأرراادد  االتعبیير  عن  تجربة  محدووددةة

  االعواائق         بكل   تعالى  ؛معھه   رربھه   یينسى   أأنن   ددوونن   ھھھهذهه  ٬،   على  تجلیية فانصب  ااھھھهتمامھه
یينمو  في  ااططراادد  منطقي٬،  ٬،  بل  أأخذ  االنص٬،  وولم  یيستطردد  أأوو  یيتفرعع  بھه  االحدیيث  ؛االفكرةة

مما  یيدلل  على  نجاحھه    ؛حتى  بلغ  منتھهاهه  االذيي  لا  ززیياددةة  علیيھه  ؛معبراا  تعبیيراا  مكثفا  موجزاا
  .ة  في  نفسھهفي  ااستقصاء  جواانب  االتجرب

ھھھهو  تأثرهه  بكثرتھها  في    ؛وویيمكن  تعلیيل  كثرةة  االمقطعاتت  في  شعر  االأمیيريي  بسبب  عامم
  االقروويي   االشاعر   عند   ذذلك   نجد   كما   االحدیيث؛   ططوقانن)٣(االشعر   ووإإبرااھھھهیيم ،٬،  )٤(٬

  االمثالل  )٥(ووإإسماعیيل  صبريي   على  سبیيل   عندھھھهم  شاعراانن  ٬، وولكن  من  أأبرزز  من  ووجد
  االتقاھھھهما   بھهما٬،   ووتأثر   ھھھهما٬،   رریيشة:   أأبو   )٦(عمر   لمصطلح  )٧(وواالعقادد٬،   أأنن   وویيبدوو .    

حیيث    ؛في  ھھھهذاا  االعصر  أأثراا  خاصا  أأیيضا  )ررباعیياتت  االخیيامم(االذيي  أأذذااعتھه  )٬،  االرباعیياتت(
  عدیيدةة   مرااتت   االعربیية   إإلى   ترُجمت   االموسیيقي٬،   بقالبھها   تأثیيرھھھها   فشاعع   جانب  ٬، إإلى

  بمضمونھها      تأثر  بذلك)٨(تأثیيرھھھها   فكأنن  شاعرنا   ؛   بطبیيعتھه  االمحبة  للتمیيز  ـ٬،   وولكنھه  ـ
حتى  إإنھه  لتندرر  عندهه  االرباعیية  كما  أأشرتت  قبل  قلیيل.  ٬،  أأحب  أأنن  یيتفردد  عنھها  بالخماسیياتت

                                            
 . ٩١) ديوان مع االله: ١(
 ) العُقَاب: مسيل الماء إلى الحوض. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ع ق ب). ٢(
 . ٣٤٤-٬٣٤٢، ١٩٩-٬١٩٣، ٨٢-٧٧جدا٬، منها:  ) راجع في ديوانه أمثلة كثيرة٣(
 .٬١٣٥، ٬١٣٢، ٬١٢٦، ٬١٠٨، ٩٣ - ٧٨) راجع في ديوانه أمثلة كثيرة جدا٬، منها: ٤(
 .٬٢١١، ٬١٨٢، ٬١٧٥، ٬١٧١، ١٦٩-١٦٥) راجع في ديوانه أمثلة كثيرة جدا٬، منها: ٥(
 .   ١٩٥-٬١٩٤، ٥٢-٬٥١، ٣٢-٬٣١، ٢٤-٢١راجع في ديوانه أمثلة كثيرة جدا٬، منها:  )٦(
 .٧٢٨- ٬٧٢٧، ٦٨٨-٬٦٨٢، ٦٦٨- ٨/٦٦٧) راجع في ديوانه أمثلة كثيرة جدا٬، منها: ٧(
) وممن عرف بالرباعيات في بلد واحد ؛ هو المملكة العربية السعودية: محمد حسن فقي وصدرت رباعياته ٨(

 في دواوين خاصة باسمها٬، ومحمد سعيد العامودي ؛ الذي أصدر رباعياته في ديوان سماه (رباعياتي)٬،
وطاهر زمخشري ونشرها في ديوان (أغاريد الصحراء)٬، ومحمد المغربي ؛ وكان ينشرها في الصحف 

 السعودية٬، ويوسف أبو سعد ونشرها في ديوانه (قطرات من بحيرة العشق) وغيرهم. 



  ٨۸٠۰  

  .  )١(في  مطلع  شبابھه  فأكثر  من  االخماسیياتت  حتى  عرفف  بھها  ـ  فعلا  ـ  في  االصحافة

ووھھھهو  عاددتھه  االیيومیية  في  ررمضانن  االمبارركك  حیيث  كانن  ٬،  ووھھھهناكك  سبب  آآخر  خاصص  بھه
ووھھھهذاا  ھھھهو  سبب  ٬،  االغالب  ررووحانیيایيكتب  كل  یيومم  خماسیية  یيصورر  فیيھها  شعورراا  یيكونن  في  

  االخصوصص   سبیيل   على   االثلاثة   االإلھهیية   ددووااوویينھه   االمقطعاتت  في   (كثرةة   الله  ::   ٥٢۲مع
.  ووإإنن  كانن  لھهذاا  االقصد  في  إإنتاجج  )نصا  ٢۲٩۹:  قلب  وورربب(وو  )نصا  ٢۲٣۳:  إإشرااقق(وو)٬،  نصا

  االشعر   قیيمة   على   ضرررهه   االشعر   فیيفقد  ٬،   ما٬،   شیيئا   لتنتج   قریيحتھه   االشاعر   یيكد حیيث
  االفني   االشاعريي  ٬،االنص  صدقھه   في    ؛ووططبعھه   االمقطعاتت   ھھھهذهه   تفاووتت   إإلى   أأددىى مما

    .ووإإنن  أأتاحح  للشاعر  فرصة  أأكبر  لتحقیيق  ررغبتھه  في  كثرتھها  في  شعرهه٬،  االجوددةة

ووقد    .أأددااةة  ووموقفا  ؛وومع  ذذلك  فإنن  كثیيراا  من  ھھھهذهه  االخماسیياتت  یيعد  من  شعرهه  االناضج
  االفكرةة   تركیيز   على   االشاعر   قدررةة   عن   كشفت   االتجارربب  ٬،   من   عددد   عن   كشفت كما

  .تتابعت  علیيھه  حتى  ااستقر  في  قبرهه٬،  االتي  عاناھھھها  ووھھھهو  یيتقلب  في  أأحدااثث  جُلى٬،  وااعیيةاال
وومن  مؤشرااتت  مثل  ھھھهذهه  االأنماطط  االمحدووددةة  في  عددد  االأبیياتت  ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  محمد  

شاعراا  أأصیيلا  تمرسس  بنظم  االقصائد  ((أأنن  صاحبھها  یيكونن  :  ررجب  بیيومي  عن  االرباعیية  ـ
٬،  عن  حصیيلة  تجارربب  ززمنیية٬،  بلوررةة  كاشفةحتى  ااھھھهتدىى  إإلى  خلاصاتت  م  ؛حقبة  ططویيلة

  .)٢())ووتغیير  االأحدااثث٬،  أأنضجھها  االسھهر  وواالألم

  :  االنتیيجة  االأخرىى  من  االجدوولل  االإحصائي  االسابق
  االطولل   معتدلة   جاءتت   قصائدهه   أأكثر     ؛أأنن   حدوودد   بیيتا  ٣۳٥-١۱١۱(في   بلغ  )٬، فقد

     نصا  ١۱٨۸٥مجموعھها   االمقطعاتت٬،   عددد   مع   تقریيبا   متساوٍو   أأيي   االقصائد  ٬،   عددد ووتقل
:  عن  )٥٠۰إإلى    ٣۳٦من  (حیيث  لاتزیيد  االنصوصص  ذذااتت  االعددد  ٬،  ر  ططولا  بشكل  ملحوظظاالأكث
ووددلیيل  ذذلك  ٬،  لا  یيمثل  ططولا  ززاائداا  جداا  )بیيتا  ٥٠۰(وویيمكن  إإلحاقھها  بالسابقة  لأنن  ٬،  نصا  ١۱٨۸

  االطولل   االنصوصص  في  االعصر  االحدیيث  بھهذاا   یيدلل  على  أأنھه  مقبولل  في  ذذووقق    ؛كثرةة مما
  جداا  .االعصر   االطواالل   االقصائد   لاتزیيد   بیينما   وواا٬،   عن   بیيتا   خمسیين   عن   تزیيد   ٢۲٢۲لتي

لم  أأجد  في  ما  بیين  یيديي  من  االمخطوطط  ما  أأضیيفھه  علیيھها  سوىى  نص  ووااحد  ٬،  قصیيدةة  فقط

                                            
) أشار إلى ذلك محمد البشير الإبراهيمي في مقالة بعنوان: خماسيات عمر الأميري نشرها في مجلة ١(

                . وكان قد أشاد بها في مقالة أهداها إلى الشاعر بخطه في٬٣، ص: ١٩٥الجزائرية٬، العدد:  البصائر
). كما أشاد  بها ٢١٩هـ حين اطلع عليها قبل نشر الديوان الأول (انظر: ديوان مع االله: ١٤/٩/١٣٧١

ن الأشكال التي اشتهر بها . ورأى أنها م١٦٨أحمد الجدع في كتابه: دواوين الشعر الإسلامي المعاصر: 
 الأميري٬، وفيها أبدع أجمل الشعر وأعمقه٬، وأنها أنموذج يحتذى في الشعر الإسلامي المعاصر.

             ) تقديم الدكتور محمد رجب بيومي لديوان رباعياتي لمحمد سعيد العامودي٬، مطابع الروضة بجدة٬، ٢(
 . ١٢م): ص: ١٩٨٠هـ (١٤١٠



  ٨۸١۱  

  االسبعیين(فقط  بعنواانن     إإلى  مجموعع  االنصوصص  )١()من  ططفولة   االعددد   نسب  ھھھهذاا   ووإإذذاا .
یيمكن  أأنن  یيقالل  بكل  ثقة  بأنن  االشاعر  لیيس  من  االشعرااء  ٬،  نص  ٤٠۰٠۰االذيي  یيزیيد  عن  

  االتجربة  ؛ةاالحریيصیين  على  االإططال   أأووتي  من    .فھهو  یيقف  حیيث  تقف  بھه   بما   ـ مع  أأنھه
  موھھھهبة  متدفقة   قاددرر  علیيھها٬، ووددلیيل  ذذلك  ووجودد  عددد  من  ھھھهذهه    ؛ووططبع  شعريي  موااتت  ـ

٬،  لكونن  موااقفھها  تتطلب  االإططالة  ؛االقصائد  االطواالل  كانت  من  أأنجح  ما  كتب  من  االقصائد
  .أأوو  لأسبابب  أأخرىى  سأشیير  إإلى  بعض  منھها  بعد  قلیيل

  موض   إإلى   االسیياسيووبالعوددةة   االشعر   في   تكثر   نجدھھھها   االنصوصص  االطویيلة ٬،  وعاتت
بل  وویيقتسم  ثلاثة  نصوصص  مع  ٬،  أأيي  أأنھه  یيستأثر  بثلثھها٬،  االذيي  یيختص    بسبعة  نصوصص

  االشكوىى   جعلھه  من  أأسبابب  ططولھها  ؛وویيتدااخل  مع  أأكثر  االنصوصص  االباقیية٬،   .مما وومن    
هه  بسبب  تفرعع  االحدیيث  في  قضایيا  ؛ططبع  االشعر  االسیياسي  في  االعصر  االحدیيث  أأنن  یيطولل

ووددخولل  االشكوىى  ٬،  ووحرصص  االشاعر  على  شرحح  موااقفھه  منھها  بكل  تفصیيلاتھها٬،  االمزمنة
  بالوااقع   شوقي  ؛وواالتبرمم   أأحمد      أأمثالل   االشعرااء   كبارر   من   عددد   ذذلك  عند   نجد   )٢(كما

  .)٣(وواالجوااھھھهريي

كما  أأنن  لكونن  بعض  ھھھهذاا  االشعر  ٬،  وورربما  كانن  لصلة  االشاعر  بالسیياسة  ددوورر  في  ذذلك
:  )مم٧۷٨۸٦ھھھهـ/١۱٧۷٠۰:  (تتططالتھه٬،  على  حد  قولل  االخلیيل  یيلقى  في  االمحافل  ددوورراا  آآخر  في  إإ

  .)٤())االطواالل  للموااقف  االمشھهوررةة((

  ووااستقصاءھھھها   االمعاني   تتبع   أأنن   وویيبدوو   االوصف٬،   تجربة   آآخر   موضوعع ٬،  ووااقتحامم
ـ  من  أأكبر  أأسبابب  ططولل  قصائد  االوصف  االأرربع:    ووددخولل  االرمز  االموضوعي  في  بعضھها

  قرنایيل(     )في   بلغت   أأبیياتت  ١۱٠۰٩۹االتي   االخریيف(وو٬،     )شبح   بلغت               ٬،  بیيتا  ٧۷٦االتي
االتي  ھھھهي  أأططولل  نص    )ططیيف(وو٬،  االتي  تجاووززتت  االخمسیين  بثلاثة  أأبیياتت  )غیيث  في  آآبب(وو

  .بیيتا  ٢۲٧۷٠۰حیيث  بلغت    ؛لدىى  االأمیيريي

٬،  وواالشعر  االنبويي  بنص  ووااحد٬،  وواالشعر  االإلھهي  بنصیين٬،  ووتنفردد  االشكوىى  بنص  ووااحد
  بنصیين   االتفسیير  ؛وواالأسرةة   تستحق   باررززةة   ظظاھھھهرةة   تمثل   لا   أأعداادد   تكادد    ٬،ووھھھهي   لا كما

  االموضوعع  فیيھها   االنصوصص  االطویيلة  من  تعددد   ھھھهذهه   تسلم   على  ما  ٬، وولكن  االحدیيث  ھھھهنا
  .ووما  كانن  سببا  في  إإنشائھها٬،  یيغلب  علیيھها

  بتجربتھه   أأنن  اانفعالھه   كما   االقويي٬،   ووتمثلھها   یيستدعي  ااستیيعابب  جواانبھها٬، وواالغوصص  ٬،
  معانیيھها      في   أأفكاررھھھها٬،   ووتتبع ،٬     في   ذذلك   كل   عن   االمتأني   االمسترسل نفس  وواالتعبیير

                                            
 مخطوط). ) ديوان غزل طهور (١(
 .٢٤٤-٬٢٢٦، ١٦٨-٬١٦٣، ١٢٤-١/١١٩) راجع في ديوانه أمثلة كثيرة جدا٬، منها: ٢(
 .١١٣-٬١٠٥، ٤٧-٬٤٣، ٤١-٬٣٧، ١٦-١٢) راجع في ديوانه أمثلة كثيرة جدا٬، منها:  ٣(
 .١٨٦-١) العمدة: ٤(



  ٨۸٢۲  

  معیينا٬،  ططویيل   نجدهه  في    .حتى  یيتوقف  ھھھهو  بطبیيعتھه  ؛لا  یيضع  لھه  االشاعر  حداا ووھھھهو  ما
  االغرضض  عندهه إإذذ  معظم  ٬،  قصیيدتیين  من  شعر  االأسرةة  شذتا  عن  ططولل  بقیية  قصائد  ھھھهذاا

  بیيتا   ووثلاثیين   خمسة   تتجاووزز   لا   االغرضض   ھھھهذاا   في    ؛قصائد   االأررقامم   من   یيتضح كما
  بھه   االمختصة   (االدووااوویين   اال(وو  )أأمي(وو  )أأبب:   قصیيدةة        ).جنةرریياحیين   جاءتت بیينما

  في  )١()رریيحانة  الله(   بیيتا  ٥٨۸: ،٬     وواالشعر(ووقصیيدةة   في  )٢()نعمى  ووجدھھھها   .بیيتا  ٧۷٥:
أأنن  االشاعر  عالج  في  كل  منھهما  عدةة  موضوعاتت  وولیيس  :  وواالسبب  في  ططولل  االقصیيدتیين

ووتعددد  االموضوعاتت  في  االنص  یيھهیيئھه  للإططالة    كما  یيشیير  االقرططاجني  ٬،  موضوعا  ووااحداا
بحیيث  كانن  یيتتبع  ما  لا  یيحسن    ؛أأنن  االشاعر  ااستطردد  كثیيراا  فیيھهما  كما٬،  )٣(في  منھهاجھه

مثل  تقصي  كل  حركة  ووسكنة  للأططفالل  في  االأوولى  بشكل    ؛تتبعھه  في  ھھھهاتیين  االتجربتیين
على  غیير  االنسق  االناجح  االذيي  ااتخذهه  في    ؛فیيھه  إإططنابب  غیير  موفق٬،  سردديي  غیير  فني

٬،  فئاتت  االشعرااء  وومثل  مناقشة٬،  ٬،  مع  تشابھه  االموضوعیين  تشابھها  تاما)٤()أأبب(قصیيدةة  
ووھھھهذاا  لھه  ددلالة  أأخرىى  تتمثل  في  كونن  االأصل    .ووأأھھھهواائھهم  ووأأھھھهداافھهم  في  االقصیيدةة  االأخرىى

فإنن  ٬،  ووقل  مثل  ذذلك  في  االشعر  االدیيني  .في  االموضوعاتت  االأسریية  أألا  تطولل  نصوصھها
ھھھهو  تتبع  االشاعر  معیية  الله  ٬،  ووھھھهو  من  االشعر  االإلھهي  )٥()مع  الله:  (االذيي  أأططالل  نصا  مثل

بیينما  نجد  أأنن  معظم  نصوصص  ھھھهذاا    .ووخلجاتت  االنفس٬،  ؤوونن  االحیياةةووش٬،  في  آآفاقق  االكونن
مما  یيدلل  على  أأنن  تجارربب  االأمیيريي    .االموضوعع  االشعريي  جاء  في  مقطعاتت  كما  أأسلفت

  متشعبة   لیيست   االموضوعع   ھھھهذاا   في   ررووحیية٬،   سبحة   ھھھهي   ووإإنما   في  ٬،   االشاعر تأخذ
  ببضعة  أأبیياتت٬،  أأجواائھها ثلاثث    ووأأنن  ھھھهذهه  االقصیيدةة  مع  ثنتیين  أأوو  .فیيكتفي  بالتعبیير  عنھها
  .لا  تمثل  سوىى  تجارربھها  فقط٬،  أأخریياتت

  ھھھهـ  /  االوحدةة  :
ووقد  ووجدتت  لھها  إإشاررااتت  عند    ؛االوحدةة  في  االقصیيدةة:  من  أأبرزز  معالم  االشعر  االحدیيث

  االقدماء         نقاددنا   ززمنھهم؛  ٬،   في   مفاھھھهیيمھها   تنضج   لم   ووإإنن   إإلیيھها   االتفاتھهم تكشف  عن
  ذذااتت  ددلالة  متقدمة  على  أأنھهم  بدءُوواا  یينظروونن  إإلى  االنص  نظرةة كلیية  منذ  ووقت    وولكنھها

.  وومن  تلك  االإشاررااتت  االجیيدةة  )٦(مع  أأنن  ووحدةة  االبیيت  فقط  ھھھهي  االسائدةة  عن  أأكثرھھھهم  .مبكر

                                            
 . ٩٠-٧٧) راجع: ديوان أب: ١(
 . ٧٠-٦٣) راجع: ديوان رياحين الجنة: ٢(
 . ٣٠٤بلغاء للقرطاجني: ) انظر: منهاج ال٣(
 . ٣٩٠-٣٨٧) استعرضت قصيدة أب في هذا البحث في الفصل الثالث: ٤(
 . ٥٠-٤١) راجع: ديوان مع االله: ٥(
٬، وخزانة الأدب للبغدادي: ٢٦٢-٬١/٢٦١، والعمدة لابن رشيق: ١/٦٧) انظر: البيان والتبيين للجاحظ: ٦(

٢/٣٢٨ . 



  ٨۸٣۳  

  االحاتمي   )١(قولل   ببعض((:   بعض  أأعضائھه   ااتصالل   في   االإنسانن   مثل   االقصیيدةة   ؛مَثلَُ
  عن  االآخر   ووااحد   اانفصل   فمتى   االتركیيب٬،      في  صحة   ووبایينھه   عاھھھهة  ٬،   ذذاا   االجسم غاددرر

  محاسنھَه نُن   تتَخََوَّ   مَعَالمَِھهووتعُ َ ٬،   االحدیيث  )٢())...فِّي   االمفھهومم   یيعني   لا   شك   لا   ووھھھهو .
  للوحدةة   موضوعھها٬،   ااتحادد   یيشترطط   لا   لأنھه   بیين  ٬،   االربط   من   نوعا   یيریيد ووإإنما

     بعض  االنقادد   االنص  سماهه   یيحتویيھها   االتي   االتخلص(االموضوعاتت   وولكنھه  )٣()حسن ،٬
أأمر  لا  یيتحقق  ووھھھهو  ٬،  ھھھهي  تواافر  االتناسق  االعامم  بیين  االمطلع  وواالمقطع  ؛یيزیيد  ززیياددةة  ددقیيقة

  االخلق  وواالتكویين   تامة   بنیية   غدتت  االقصیيدةة   إإذذاا   إإلا   إإلى  ٬،   أأوولھها   من   االأجزااء متراابطة
  آآخرھھھها   االسابق٬،   حدیيثھه   بعَُیْيدَ   االحاتمي   یيقولل   في  تناسب  صدووررھھھها  ((: ووتأتي  االقصیيدةة

وواالخطبة  االموجزةة٬،  لا  یينفصل  ٬،  وواانتظامم  نسیيبھها  بمدیيحھها  كالرسالة  االبلیيغة٬،  ووأأعجاززھھھها
    .)٤())جزء  منھها  عن  جزء

  االموضوعع   ووحدةة   أأوولا   ااشترططواا   االحدیيث   االعصر   نقادد     ؛وولكن   تعالج  ((بحیيث لا
  ووااحد   موضوعع   من   أأكثر   االقصیيدةة   بیين  ٬،   االقصیيدةة   تجمع   أأنن   االمستساغغ   من   یيعد فلم

مھهما  قیيل  عن  ووحدةة  االتدااعي  االنفسي  بیين  ھھھهذهه  االأغرااضض  ٬،  االغزلل  وواالفخر  وواالمدحح  مثلا
  .)٥())االمختلفة

  االوحدةة   االحدیيث   االنقد   االعضویية  ووتجاووزز   االوحدةة   إإلى   االموضوعیية   تعني٬،               :  االتي
  االموضوعع((   ووحدةة   االموضوعع٬،   االتي  یيثیيرھھھها   االمشاعر   ووووحدةة   ذذلك  من  ٬،   یيستلزمم ووما

حتى  تنتھهي  إإلى  خاتمة    ؛ترتیيب  االصورر  وواالأفكارر  ترتیيبا  بھه  تتقدمم  االقصیيدةة  شیيئا  فشیيئا
نیية  االحیية  لكل  على  أأنن  تكونن  أأجزااء  االقصیيدةة  كالب٬،  یيستلزمھها  ترتیيب  االأفكارر  وواالصورر

  فیيھها   ووظظیيفتھه   جزء   االتفكیير  ٬،   في   االتسلسل   ططریيق   عن   بعض   إإلى   بعضھها وویيؤدديي
تتراابط  صوررهه  ووأأفكاررهه٬،    ووتتفاعل  ٬،  .  ووبذلك  یيكونن  االنص  عملا  متكاملا)٦())وواالمشاعر

      .تفاعل  االأعضاء  االمختلفة  في  االجسم  االحي

                                            
هـ)٬، بغدادي٬، إمام في اللغة والأدب. له:  ٣٨٨الحاتمي (ت: ) محمد بن الحسين البغدادي بن المظفر ١(

 ).٥٠٠-١٦/٤٩٩الرسالة الحاتمية ؛ فيما جرى بينه وبين المتنبي. (انظر: سير أعلام النبلاء للذهبي: 
) زهرالآداب وثمر الألباب لإبراهيم بن علي الحصري٬، بعناية الدكتور زكي مبارك٬، دار الجيل ببيروت٬، ط: ٢(

 .٣/٦٥١ص: م٬، ٬١٩٧٢، ٤
) انظر: عيار الشعر لمحمد بن أحمد بن طباطبا العلوي٬، دار الكتب العلمية ببيروت٬، شرح وتحقيق عباس ٣(

 .٣١٩م). ومنهاج البلغاء للقرطاجني: ١٩٨٢هـ (٬١٤٠٢، ٢عبد الستار٬، ط: 
 . ٣/٦٥١) زهرالآداب وثمر الألباب للحصري: ٤(
م)٬،  ص: ١٩٦٧هـ (٬١٣٨٧، ٢المحمدية بالقاهرة٬، ط:  ) الأدب المقارن لحسن جاد حسن٬، دار الطباعة٥(

٢٠١. 
 . ٣٩٤) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٦(



  ٨۸٤  

  االغربي   بالنقد   نقاددنا   فیيھها   تأثر   االتي   وواالقیيودد   االحدوودد   ھھھهذهه   أأنن   وویيبدوو   االصعب  ٬، من
:  االذيي  كانن  یيكررر  مثل  قولھه٬،  فكیيف  عند  شاعر  مثل  االأمیيريي٬،  تواافرھھھها  دداائما  عند  أأيي  شاعر

تستلزمم  ھھھهذهه  االوحدةة  ((٬،  بیينما  )١())وولا  أأخطط  ھھھهیيكلھها٬،  وولا  أأجلس  لھها٬،  لا  أأتقیيد    لقصیيدتي((
أأنن  یيفكر  االشاعر  تفكیيراا  ططویيلا  في  منھهج  قصیيدتھه٬،  ووفي  االأثر  االذيي  یيریيد  أأنن  یيحدثھه  في  

  .)٢())...ووفي  االأجزااء  االتي  تندررجج  في  إإحدااثث  ھھھهذاا  االأثرسامعیيھه٬،  

  مندوورر   محمد   ررفض  االدكتورر   االعضویية)٣(ووقد   تحقق  االوحدةة   تقبل    ؛شَرْططَ االتي  لا
  أأبیياتھها   نسق   في   تأخیيراا   أأوو   تقدیيما   االخالص٬،   االغنائي   االشعر   في   بھها  ٬،   ناددىى وواالتي

  .)٤(یيعةأأوو  ددررااما  سر٬،  ووحصرھھھها  في  االقصیيدةة  االتي  تبنى  على  قصة  قصیيرةة٬،  االعقادد

  االمیيسر   بمعناھھھها   االوحدةة   في  تحقیيق  ھھھهذهه   نجح  شاعرنا   لقد   نعم   في  ٬،   بعیيد إإلى  حد
٬،  ووتحققت  نوعا  ما  في  )٥(ووقد  مر  في  ھھھهذاا  االبحث  عددد  منھها٬،  االغالب  االأعم  من  مقطعاتھه
وولا  سیيما  حیينما  ٬،  االتي  لا  تتدااخل  فیيھها  موضوعاتت  مختلفة٬،  قصائدهه  متوسطة  االطولل

  قصصي     ؛تنبني  على  عنصر      كالحواارر   مثلا     في  ٬،   االشاعر   حدثث  یيتابعھه   ووجودد أأوو
  نصھه ،٬     دداارر  بیينھه  ووبیين  )٦()على  مذھھھهب  االحب(مثل  قصیيدةة   حواارراا   فیيھها   االتي  یيسجل ؛
  اامرأأةة   مستعجلة(وو٬،   االیيھهودد)٧()برقیية   مع   مجاھھھهدةة   لفتاةة   حاددثة   فیيھها   یيحكي   االتي ٬،  ؛

  إإیيحاءااتت  عنواانھها٬،  ووقصیيدةة    )٨()في  لیيل  االوحدةة  ووااررتقابب  االفجر(وو االتي  یيصورر  فیيھها
  :)٩(االتي  قالل  فیيھها  )عر  وونجمةشا(

هه ِ    خَدِّ   عَلىَ   وَواالبدَْرُر   االلیْيلُ
  

  نھَْهدِهه ِ      مِنْ   االعُشَّاقِق   وَونھَْهلةَُ
     ناَعِس ٌ    االھَهوَىى   جِیيدِ   عَلىَ   ھَھھهذَاا

  
  زَزنْدِهه ِ      عَلىَ   مُرْتاَحٌح   وَوذَذااكَك

  
                                            

عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار كمال جعفر. الخليج اليوم٬، الحلقة الأولى٬، ) ١(
 . ١٠ص: م) ١١/٤/١٩٨٧هـ (١٣/٨/١٤٠٧السبت 

 . ٣٩٥قد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ) الن٢(
م)٬، ضليع في اليونانية والفرنسية والإنكليزية. درّس ١٩٦٥-١٩٠٧هـ(١٣٨٤-؟١٣٢٥) محمد مندور٬، (٣(

في جامعة القاهرة٬، ورأس تحرير بعض الصحف٬، وعمل في المحاماة٬، وكان من كبار النقاد. توفي في 
 ).٧/١١١ميزان الجديد (دراسات). (انظر الأعلام للزركلي: القاهرة. له: النقد الأدبي وفي ال

 .٩٢-٩١عاصرون للدكتور محمد مندور٬، دار القلم ببيروت٬، ؟٬، ص: م) النقد والنقاد ال٤(
 ٬، وغيرها.٦١٧-٬٦١٦، ٬٢٧٠، ٢٦٩) راجع في هذا البحث: ٥(
 . ٢١٤-٢١٣) راجع: ديوان قلب ورب: ٦(
 . ١١٧-١١٣) راجع: ديوان حجارة من سجيل: ٧(
 .   ٢٥٦-٢٥٤) راجع: ديوان إشراق: ٨(
 . ٧م٬، ص: ٬١٩٧٧، كانون الثاني ١) شاعر ونجمة٬، قصيدة٬، مجلة الضاد٬، العدد: ٩(



  ٨۸٥  

  شَارِردد ٌ    االمَدَىى   تیِيھِه   في   وَواالأفُْقُ
  

  قصَْدِهه ِ      عَنْ   ضَلَّ   سَحَابٍب   بیَينَ
     االكَونن ِ   وَواالبحَْر ُ    صَدْرُر   أأمَْوَااجُھهُ  ٬،

  
  أأضَْلاعُھهُ     هه ِ ٬،   مَدِّ   في   وَواالخَفْقُ

     جَارَرااتھَِها   تسَْألَُل   وَونجَْمَةٌ
  

  االشَّاعِر ِ      عَنِ   مَاذَذاا   وَوجْدِهه ِ ٬،   عَنْ
     االوَرَرىى   ھَھھهمَّ   یيحَْمِلُ   قلَْبھِِه   عَنْ

  
  رِرفْدِهه ِ      عَنْ   یيبَْحَثُ   سَعْیيھِِه   عَنْ

   نىَ   االدُّ   عَنْھَها   تضَِیيقُ   االمُنىَ   عَنِ
  

هه ِ      جِدِّ   عَلىَ   االجِدُّ   أأخَْطأَھََھھها
     غُرْبةَ ٍ    في   االعمُْرَ   مِنْھَها   یيعَِیيشُ

  
هه ِ      كَدِّ   عَلىَ   مِعْوَاانٌن بْرُ   وَواالصَّ

     وَویيشَْكُو ِͿ     وَولا.یيشَْكُرُ .  
  

  ضَیير َ      حَمْدِهه ِ ٬،   مِنْ   االحُرِّ   فشََكْوَىى
     لي   كَانَن   كَمْ   االنَّجْمَةَ   وَوترُْدِدفُف

  
  وو ُ      وَومِنْ   حَظٌّ   بثَِّھِه هه ِ مِنْ   ددِّ

     لتِبَاَرِریيحِھه ِ    أأبَْكِي   كَنْتُ   كَمْ
  

  سُھْهدِهه ِ      في   عَیْيناَيَي   خَوَتْت   حَتَّى
     عَھْهدِهه ِ    عَلىَ   زِزلْتُ   وَومَا   عَھْهدٌ

  
  ؟!     عَھْهدِهِه   عَلىَ   زَزاالَل   أأمََا   ترَُىى

     یيبَْحَثْن َ  ـ.وَورُرحْنَ   االسُّ   لھََها   وَوقاَلتَْ .  
  

  ـھَها     غِمْدِهه ِ :   مِنْ   سُلَّ   ..كَسَیيفٍ
     بعَِیيد ً    ھَھھهائمًِاأأرََرىى   شَبحًَا   اا

  
  وَوقْدِهه ِ      مِنْ   یيشُْرِقُق   فؤَُاادُدههُ

   ة ٍ    غَصَّ   في   االشَّوكِك   كَأسَْس   یيجَْرَعُع
  

  وِورْردِدهه ِ      إإلِى   یيدَْعُوههُ   وَواالوَرْردُد
     وِوحْدَةة ٍ    في   وَوھْھھهوَ   مَثْنىَ   االخَلْقُ

  
  مَجْدِهه ِ      في   االَّلوْعَةَ   یيكَُابدُِ

  
     متلاحمة   أأقسامم   ثلاثة   تقسیيمھها   یيمكن   على  وواالتقسیي(فالقصیيدةة   االغالب   في   یيدلل م

  :  )تخطیيط  مسبق

  االأوولل   االقسم   ففي   االنجومم:   ااكتنف  حدیيث   االذيي   االنفسي   االجو   االشاعر ٬،  ووصف
  االكائناتت   من   عددد   حیياةة   فعرضض   ووشروودد٬،   سدوورر   في   تعیيش   ووكأنھها   باللذةة  ٬، لاھھھهیية

ررهه  مَرااحا  للعشاقق  ؛وواالرااحة وواالبدرر  االذيي  قصر  مھهمتھه  على  ٬،  االلیيل  االساجي  االذيي  صوَّ
ووھھھهنا  ما  لا  یيخفى  من  تجاھھھهل  (كالخالل  في  ووجنة  االحسناء    ؛د  االلیيلمجردد  االزیينھه  في  خ

  في  االصوررةة   االألواانن  االأصلیية   االعكسي  معھها٬،   إإلى  االأثر    ؛وواالتعامل   من  االشاعر نظراا
  وواالنفسي   االجمالي   االوااقعي٬،   لا   االمدىى)٬،   تیيھه   في   االشارردد   وواالأفق   االذيي  ٬، وواالسحابب

تخفق  بیين  أأموااجھه  ٬،  نھهاوویيبقى  االبحر/  صدرر  االكونن  منفردداا  ع٬،  یيجريي  إإلى  غیير  ما  غایية
  .ھھھهمومم  االكونن  كلھه  وولوااعجھه٬،  /  أأضلاعھه

  االثاني   ووفي  االقسم   االلیيل:   نجومم   من   نجمة   یينتخب  االشاعر   في  خیيالل  ٬، ررااحت  ـ
  أأشجانھه   ووعن   عنھه   صویيحباتھها   تسألل   ـ   االشاعر   لھه٬،   ترَِققُّ   ووكأنھها   لفرااقھه٬، ٬،  ووتبكي

  .ووتسألل  عن  ووفائھه  بعھهدهه  معھها

دىى  جاررااتھها  بأنھه  لا  یيزاالل  ووحیيداا  في  ھھھهمھه  یيأتي  االجواابب  من  إإح:  ووفي  االقسم  االثالث
  .من  بیين  سائر  االوررىى

  االتجربة   صمیيم   من   ـ   االوااقع   في   ـ   فالمقدمة   لحالة  ٬،   االموضوعي   االمعاددلل إإنھها



  ٨۸٦  

  االتي  یيعیيشھها   االنفسیية   االشاعر   االكونن  من  حولھه٬،   ھھھهم   یيعیيش  ووحدهه   فالبحر وواالنجمة  ٬،
كلھه  وواالسحابب  في    بیينما  االلیيل  وواالبدرر  وواالأفق٬،  تفرددتت  من  بیين  االنجومم  لتحمل  ھھھهم  غیيرھھھها

  ووشروودد   ددعة   وواالرااحة٬،   باللذةة   شغلواا   قد   حولھه   من   االناسس   یيرىى   كذلك   ؛وواالشاعر
بیينما  ھھھهو  یيعیيش  مكابدةة  االلوعة  ووحیيداا  فریيداا  في  اابتغاء  االمجد  لھه  ٬،  یينھهلونھهما  في  ددعة

  وولھهم   من    .ووھھھهو  ما  كشف  عنھه  االشاعر  بأسلوبب  فني  ررااقق  في  نھهایية  االقصیيدةة٬، ووھھھهذاا
  االنص  ددلائل  االوحدةة  االعضویية  في  ھھھهذاا   االربط  بیين  االأجزااء  ٬، االتي  برززتت  أأوولا  في  ھھھهذاا

  ووفنیيا  محكما   االتناسب  وواالتناسق  بیين  ٬،  االثلاثة  رربطا  موضوعیيا ووبرززتت  كذلك  في  ھھھهذاا
  االعاططفیية  وواالفكریية   االقیيم   تؤكد  علیيھه  ناززكك  االملائكة٬، ٬،  ووفي  تناغم  االصورر  )١(ووھھھهو  ما

اء  االشعورر  فیيھها٬،  تساعد  في  إإذذك٬،  االتي  أأصبحت  جزءاا  مھهما  من  بنِْیيتَھِها  ؛في  االقصیيدةة
     االصورر   تكونن   أأنن   االوحدةة   قوااصم   من   تملي  ((لأنن   ما   حسب   على   تترااكم تقلیيدیية

  االذااكرةة   خاررجیية٬،   مظاھھھهر   من   تسُْتوَحَى   أأوو   االتجربة٬،   إإلى   صلة   بكبیير   تمت ٬،  )٢())لا
  ؛ووتزیيدھھھها  حركة٬،  على  االوحدةة  قوةة((تضفي  ٬،  بیينما  االصورر  االناتجة  عن  االتجربة  ذذااتھها

  .)٤(؛  كما  یيقولل  االسحرتي)٣())ھهالوضوحھها  ووحیيویيتھها  ووإإثاررت

لا  یيضیيرھھھها  االبدء  بالجو  االبھهیيج  االذيي  ٬،  وواالوحدةة  االنفسیية  في  االقصیيدةة  متكاملة  أأیيضا
  االذيي  حولل  االشاعر   یيعاددلل  االجو  االعامم   في  لجج  االأسى  االتي  ٬،   ذذلك  ـ   بعد   االغوصص  ـ ثم

  وواالشاعر   للرموزز   االدااخلي   االعالم   تعاددلل   االنص  ما  ٬،   مرااحل   من   مرحلة   لكل   كانن إإذذ
    .أأووتتبایين  أأووتتنافر٬،  ددوونن  أأنن    تختلط  االعوااططف٬،  من  االمشاعر  وواالصورر  یيلائمھها

وولا  شك  أأنن  مما  ساعد  على  نجاحح  االوحدةة  في  ھھھهذاا  االنص  ووجودد  االعنصر  االقصصي  
  فیيھه   االتي  لیيست  ٬،   االقصائد   االوحدةة  ((أأما   تبدوو  بعض  معالم ذذااتت  عنصر  قصصي  فقد

نیية  یيجب  أأنن  تلحظ  وولكنھها  مع  ذذلك  مبنیية  على  ااعتباررااتت  ف٬،  االعضویية  فیيھها  غیير  ثابتة
  االعامة   االبنیية   االأبیياتت)٥())في   سرددیية   االقصائد   تلك   أأكانت   سوااء .     مقاططع  ٬،   ذذااتت أأمم

  .وومن  كل  ذذلك  جاء  شعر  االأمیيريي٬،  قصیيرةة

تسلسل  خوااططر  االشاعر  من  مقطوعة  ((وویيشترطط  بعض  االنقادد  في  قصیيدةة  االمقاططع  
  جواانب     من   خاصص   جانب   بیيانن   في   جمیيعا   االمقطوعاتت   لتتكامل   أأخرىى                             إإلى

                                            
 . ٢٣٦) قضايا الشعر المعاصر لنازك الملائكة: ١(
 . ٣٩٨) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٢(
 . ٨٢ي: ) الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرت٣(
م)٬، ولد في ميت غمر بمصر٬، ١٩٨٣-١٩٠٢هـ(١٤٠٣-١٣٢٠) مصطفى عبد اللطيف السحرتي (٤(

تخصص في الحقوق وعمل محاميا. عضو جماعة أبولو٬، رأس رابطة الأدب الحديث. وبعض الصحف 
  ).  ٢/١٧٩الأدبية. له: أدب الطبيعة٬، وديوان أزهار الذكرى. (انظر:تتمة الأعلام لمحمد خير رمضان: 

 . ٤٠٥) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٥(



  ٨۸٧۷  

  نجدهه  بنجاحح  متمیيز  في  قصیيدةة    .)١())االتجربة ٬،  ووقد  جاءتت  )٢()في  ووحدتي(ووھھھهو  ما
  من    ؛مقطوعة  )٢۲٧۷(في     مقطوعة   أأبیياتت  )٣۳(كل   (مجموعھها٬،   ما    )٨۸١۱:   ووھھھهذاا بیيتا

٬،  ساررتت  على  نمطھها  االمتأثر  بشعر  االمھهجر٬،  فأددعھها  إإلى  قصیيدةة  أأخرىى  .یيمنع  من  نقلھها
یيقولل  االأمیيريي  في  قصیيدتھه  ٬،  مقطعا  ثنائیيا  )١۱٥(جاءتت  في  ٬،  االمفعم  بالمعاني  االوجداانیية

  :)٣()یيا  لیيل(
  وِوحْدَتيِ        )١۱   في   مَا   لیَيلُ   یياَ

  
  نجُُومِك ْ          نجَْوَىى   سِوَىى   أأنُْسٌ

     وَوترَ ْ   )      ٢۲ ي   ھَھھهمِّ   لھََها   أأشَْكُو
  

  ھھھهمُُومِك ْ          مِنْ   فنُوُناً   ليِ   وِويي
     عُیيوُ  )      ٣۳   عَشِیيتَْ   قدَْ   لیَيلُ   یياَ

  
           تمُْعِنُ   وَوھْھھهيَ   عُیيوُنكِ ْ نيِ   في

     قلَْـ  )      ٤   خَفقَاَتُت ھَھھهتْ   وَوتأَوَوَّ
  

  لحُُونكِ ْ          في   ذَذاابتَْ   ثمَُّ   ـبي
     االـ  )      ٥   مَعَ   تسَْرِيي   فلَعََلَّھَها

  
  رَرھْھھهوَاا         االأفُْقِ   خَلْفَ   )٤(أأنَْسَامِم

)٤(     أأنَاَ  )      ٦   في   یيھَُهدْھِھھهدُ   نغََمًا
  

  أأھَْھھهوَىى         االغَیيبِ   بظَِھْهرِ   مَنْ   ةٍة
     أأحَْلامِھه ِ یينَْسَا        )٧۷   في   بُب

  
  وَوسَعْدَاا       ااتٍت   وَولذََّ   شَغَفاً

     شُفوُفھِه ِ   )      ٨۸   تحَْتَ   وَویيجَُولُل
  

  فنَھَْهدَاا         نھَْهدًاا ههُ   وَویيھَهُزُّ
     إإلِيََّ    )      ٩۹   رَرناَ   أأفَاَقَق   فإَذَِذاا

  
  إإلِیَْيھه ِ          قلَْبي   رَرناَ   كَمَا

     یيدََييَّ    )١۱٠۰   في   أأسُْقطَِ   كُنْتُ   قدَْ
  

  یيدََیي ْ          في   أأسُْقطَِ   ھه ِ وَوكَانَن
     أأسَْباَبنُاَ  )١۱١۱ قتَْ   فتَفَرََّ

  
  فدََاارر ُ          دَداارٌر   بنِاَ   وَونأَتَْت

     یيؤَُججُّ    )١۱٢۲   ظظمََأٍ   عَلىَ   نحَْیياَ
  

  ناَرر ُ          االقلَْبِ   في   كَأنََّھهُ
     یيحَْـ  )١۱٣۳   لیَيلُ   یياَ   فلَعََلَّھهُ

  
  یيصَْحُو         حِیينَ   ـزِمُم   أأمَْرَهه ْ ٬،   ثمََّ

   نىَ  )١۱٤   االدُّ   آآفاَقَق   یيجَْتاَزُز
  

هه ْ   وَویيخَُوضض ُ          االمَجَرَّ   أأنَْھَهارَر
     یيبَثُُّ    )١۱٥   قلَْبيِ   إإلِىَ   یيسَْعَى

  
  قلَْبھِه ْ          خَفقَاَتِت   وَوجِیيبھُهُ

     وَوأأرُر ْ   )١۱٦   ھَھھهوًىى   ھَھھهوَاايَي   یيحَْبوُ
  

  حُبِّھه ْ          غَلیِيلَ   باِلحَناَنِن   وِويي
     وَوااھًھھها  )١۱٧۷   لیَيلُ   یياَ   ططَر ْ ٬،   كَلَّ

  
  في         سُجُوفكِ ْ ٬،   في   یيبَْحَثُ   وَوھْھھهوَ

     مَن ْ   )١۱٨۸   ططیَيفِ   ھَھھهوَاا  عَنْ   یيھَْهوَىى
  

  يي َ          ططیُيوُفكِ ْ ٬،   في   تغََیيَّبَ   لقَدَْ
     وَوااھًھھها  )١۱٩۹   لیَيلُ   یياَ   أأقُیِيـ٬،   ھَھھهلْ

  
  وَوبؤُْسِي         حِرْمَانيِ   رَرھِھھهیينَ   ـمُ

     ترََىى  )٢۲٠۰   عَیيني   یيھَْهـ٬،   وَواالقلَْبُ
  

  ـفوُ         نفَْسِي٬،   یيھَهُدُّ   وَواالحَنیِينُ
  

                                            
 . ٣٣٢) الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر للدكتور عبد القادر القط: ١(
 .١٨٠-١٦٤. وديوان ألوان طيف: ١٦٨-١٥٣) راجع: ديوان مع االله: ٢(
 . ١٩٧-١٩٢) ديوان ألوان طيف: ٣(
 القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة ر هـ و).) الرهو: السير السهل. (انظر: ٤(



  ٨۸٨۸  

  أأنََّة ٍ   )٢۲١۱   مِنْ   كَمْ   لیَيلُ   یياَ
  

  االنَّبَ         ىىمَكْلوُمَةِ   حَرَّ   رَااتِت
     حَشْرَجَت ْ   )٢۲٢۲   االحَناَجِرِ   مِلْءَ

  
اا         سِرَّ   االَّلیيلِ   في ھَھھهتْ   وَوتأَوَوَّ

     زَزفْرَةة ٍ   )٢۲٣۳   مِنْ   كَمْ   لیَيلُ   یياَ
  

  حُبِّي         غَوْرِر   مِنْ   صَعَّدتھَُها
     االـ  )٢۲٤ اذِذجِج   االسَّ   االحَبیِيبِ   إإثِْرَ

  
  قلَْبيِ         لھَِهیيبِ   إإثِْرَ   ـغَفْلانِن

     أأجَْد َ   )٢۲٥   االكَبْتُ   وَولالا   اانيِ
  

  أأجَْدَىى         االقلَْبِ   شَكَاةةَ   بثَِّي
     االكُھهُو  )٢۲٦   ظظمَْآنَن   وَولبَثِْتُ

  
  وَوجْدَاا         أأذَُذووبُب باَبِب   وَواالشَّ   لةَِ

     حِضْـ  )٢۲٧۷   غَیْيرُ   لي   مَا   لیَيلُ   یياَ
  

  أأبَیِيَّا         فیِيھِه   أأرَْرتمَِي   ـنكَِ
     شِعْـ  )٢۲٨۸   االآھَھھهاتُت دُ   تتَفَصََّ

  
  شَذِیيَّ           عُمْرِيي   لظََى   مِنْ   اـرًاا

     عُیيوُ  )٢۲٩۹   في   ترُْسِلُ   سَتظََلُّ
  

  دُدمُوعِك ْ          مِنْ   ططَلاًّ ھْھھهرَ   االزَّ   نيِ
     ناَشِجًا  )٣۳٠۰   وَوحْدِيي   وَوأأظَظَلُّ

  
  ضُلوُعِك ْ          في   یيخَْفقُُ   كَالقلَْبِ

  
إإلا  ٬،  بسبب  تنوعع  قواافیيھها  ؛فالقصیيدةة  على  االرغم  من  تفصمھها  االموسیيقي  االظاھھھهريي

٬،  ووعرضھها  عرضا  جمیيلا٬،  االتجربة  االشعریيةتوفر  ((فإنن  ٬،  أأنن  ذذلك  لم  یيضر  ووحدةة  بنائھها
  .٬،  من  أأكبر  ددووااعي  توفر  االوحدةة  االعضویية  في  االنص)١())ووصیياغتھها  صیياغة  محكمة

  كثیيراا   ذذلك   في   االشاعر   ووفق   أأفكاررھھھها  ؛ووقد   تسلسلت   فقد   شیيئا  ٬، ووتطوررتت  عوااططفھها
  فشیيئا   االفكريي  وواالعاططفي٬،   االتسلسل   لذلك   ططبیيعیية   االنص  نتیيجة   خاتمة   جاءتت   .حتى

  اا   على   ووااحدووسیيطر   شعورريي   لنص  اانفعالل   نھهایية  ٬،   إإلى   ووااحد   ااتجاهه   في   مندفعا ظظل
ذذلك  لأنن  االتوتر  االشعورريي    .ووھھھهذاا  ما  جعل  مقاططعھها  تتلاحم  تلاحما  فنیيا  ناجحا  .االقصیيدةة

     یيعد   االشاعر   ((عند   االقصیيدةة  )ددیينامیيا(أأساسا   لوحدةة   في  ٬،   بنصیيب  كبیير   یيساھھھهم فھهو
  .)٢())تحدیيد  االھهدفف  وواالطریيق  إإلیيھه

  اا   في   كلھها   ووااحدفالقصیيدةة   ووفني   موضوعي   تجاهه   من  ٬،   حزیينة   نجوىى   في یيتمثل
  االندااءااتت  االمستعطفة٬،  جانب  االشاعر  موجھهة  إإلى  االلیيل ووتمتليء  بالبث  ٬،  تتكررر  فیيھها

  وواالبوحح   فیيھها٬،   بیيت   آآخر   وونجومھه  .إإلى   باللیيل   بوصف  علاقتھه   االشاعر   بدأأھھھها ووھھھهي  ٬،
الاتجاهه  مما  یيشیير  إإلى  حجم  تأثرهه  ب٬،  تعدددتت  قصائد  االشاعر  في  ووصفھها٬،  علاقة  حمیيمة
االذيي  كانت  االوحدةة  االعضویية  إإلى  جانب  االاررتباطط  االحمیيمي  بالطبیيعة  من  ٬،  االروومانسي

؛  ثم  أأخذ  االشاعر  یينمي  ھھھهذهه  االعلاقة  مع  )٣(آآثاررهه  االباررززةة  على  شعرنا  االعربي  االحدیيث
  معھه   االتوحد   على   شاررفت  بھه   إإلى  ددررجة   في  لحونھه  ؛االلیيل بب  خفقاتت  قلبھه ٬،  حیيث  ذذووَّ

                                            
 . ٨١) الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ١(
 . ٣٠٦) الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة للدكتور مصطفى سويف: ٢(
ن ٬، والأدب المقار ١٦٤م٬، ص: ١٩٩٢) انظر: فن الشعر للدكتور إحسان عباس٬، دار الشروق بعمَّان٬، ٣(

 .٢٠٥لحسن جاد حسن: 



  ٨۸٩۹  

حیين    ؛ثث  جنوحح  في  االقصیيدةة  عن  خطھها  االذيي  بدأأتت  بھهووھھھهنا  حد٬،  لتسريي  إإلى  من  یيھهوااهه
  ؛فنمت  ھھھهذهه  االفكرةة  بشكل  أأفقي٬،  أأخذ  االشاعر  یيفصل  في  ذذكریياتھه  مع  االحبیيب  االمجھهولل

  ٧۷من  (وولو  أأنن  االشاعر  حذفف  من  نصھه  االأبیياتت  ٬،  حتى  أأخذتت  نصیيبا  أأكثر  من  غیيرھھھها
  لولا  أأنن٬،  كادد  أأنن  یيقصم  ظظھهرھھھها٬،  لما  فقد  االنص  عنصراا  من  عناصر  ووحدتھه  )؛١۱٢۲إإلى  

  االمناجاةة     بخیيط   لیيربط  ذذلك  االمقطع   أأخرىى  إإلى  االلیيل   مرةة   االعوددةة   إإلى   ساررعع االشاعر
مع  محافظتھه  على  االوحدةة  االنفسیية  حتى  في  االمقطع  االمشارر  ٬،  االمستمر  ططواالل  االقصیيدةة

  بسبب  ذذلك  االاستطراادد  ؛إإلیيھه   ووحدتھه   یيفقد   االنص  لا   جعل   مما   في  ٬،   ما   نوعا ووإإنن  أأثر
  .ھھھهرييتسلسلھها  االمنطقي  بشيء  من  االانقطاعع  االظا

على  أأنن  بعض  االنقادد  یيرىى  عدمم  ضرووررةة  تواافر  االتسلسل  االمنطقي  االذھھھهني  للوحدةة  
  االعضویية   االأددبي٬،   االعمل   في   االوحدةة   مردد   االنفسي  وویيرىى  أأنن   االجو ٬،  یيكمن  في  ووحدةة
لا  یيجوزز  االحكم  بھها  في  میيداانن  ٬،  إإنن  ھھھهذهه  االمقایيیيس  االلغویية  وواالعقلیية  االمنطقیية((:  وویيقولل
  .  )١())لیيتسق  مع  ططبیيعة  االمجالل  نفسھه  ؛م  فنیياووإإنما  یيجب  أأنن  یيكونن  مقیياسس  االحك٬،  االفن

  ـ  موسیيقى  حلوةة  عذبة   أأیيضا جاءتت  من  االتفاعیيل  االأرربع  ٬،  ووقد  تواافرتت  للقصیيدةة  ـ
  االمجزووء   االكامل   االبحر   في   االصافیية   االانفعالاتت٬،   شتى   ااستیيعابب   على ٬،  االقاددررةة

  االمتوثب   االھهدووء   بیين   االمائجة   االعاططفیية   االنص  وواانفعالاتھه   موضوعع   مع ٬،  ووتلاؤؤمھها
  االمتحفزوواالا   وواالأفكارر  .نفعالل   االعوااططف   تنامي   بتنوعھها   ووااكبت   االتي   االقواافي ٬،  وومن

  االنص   االتي  سیيطرتت  على   االشعورر   ووااستوعبت  حدةة   أأجزاائھه٬،   تماسك ٬،  فأسھهمت  في
  حركتھه   ووااططراادد   االجذاابة٬،   إإلى  جانب  االموسیيقى  االدااخلیية   عناصر  ٬، االتي  تضافرتت  لھها

ووووحدةة  ٬،  نفعالل  ووتطورر  االفكرةةلتجعل  منھها  موسیيقى  تصویيریية  تتابع  تنامي  االا  ؛متعدددةة
  االموسیيقى   ووجمالل   االشعورريي   حركة  ((  االانفعالل   االوحدةة   یيزیيد                           مما

  كما  یيقولل  االسحرتي.    )٢())ووتماسكا

بسبب  تعددد  االموضوعاتت  فیيھها    ؛ووبعد  ھھھهذاا  تبقى  للشاعر  مجموعة  من  االقصائد  ططالت
  ووتدااخلھها   االموضوعیية٬،   االوحدةة   لفقداانن   مظنة   وواالإططالة   االو٬،   عن   االعضویيةفضلا   .حدةة

بحیيث    ؛أأنن  االأمیيريي  كانن  یيعیيش  ھھھهما  مزددووجا٬،  وولعل  من  أأسبابب  ھھھهذاا  االتدااخل  االموضوعي
ووقد  ررأأیينا  في  االدررااسة  االموضوعیية  ٬،  ووھھھهم  أأمتھه٬،  ھھھهمھه  االذااتي  ؛یيصعب  علیيھه  االتفریيق  بیينھهما

حتى  لا  تكادد  ووااحدةة  من  قصائدهه  االطواالل  تفتقد  عنصراا  من  ھھھهذیين  ٬،  أألواانا  من  ھھھهذاا  االامتزااجج
  یيسمىووق  .االعنصریين   ما   ظظاھھھهرةة   االقط   االقاددرر   عبد   االدكتورر   علل   د   االأغرااضض  في  : تعددد

وومن  ٬،  كانن  نابعا  من  ااختلاطط  االتجربة  االذااتیية  بالتجربة  االجماعیية((بأنھه    ؛االقصیيدةة  االقدیيمة

                                            
) محاضرات في الشعر الحديث في فلسطين والأردن للدكتور ناصر الدين الأسد٬، منشورات معهد ١(

 . ١٢٩م٬، ص: ١٩٦١-١٩٦٠الدراسات العربية العالية بجامعة الدول العربية٬، 
 . ٨٣) الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ٢(



  ٩۹٠۰  

  قبیيلتھه   بحیياةة   االشاعر   االشاعر  االذيي  )١())اامتزااجج  شخصیية   ھھھهذاا   یيتمثلھه  بجدااررةة   ووھھھهو  ما .
  .أأخلص  فنھه  لذااتھه  وولأمتھه  سوااء

فإنن  ناقداا  مثل  االدكتورر  ٬،  غالب  االنقادد  أأنن  ھھھهذاا  خرووجج  عن  حد  االوحدةة  االعضویيةووإإذذ  یيرىى  
     أأنن   یيرىى   االنویيھهي   االتجارربب  ((محمد   تعددد   عن   االشاعر   تحجز   لا   االمطلوبة االوحدةة

ھھھهاددفة  ـ  بتعدااددھھھها  ٬،  إإنما  یيشترطط  أأنن  تكونن  جمیيعا  متجانسة  االمغزىى٬،  وواالعوااططف  في  قصیيدتھه
  .  )٢())لنفس  االبشریية  منھهـ  إإلى  ااستجلاء  ووحدةة  في  االوجودد  أأوو  في  موقف  اا

  االمتشدددةة   بحدووددھھھها   االعضویية   االأمیيريي  االتي  فقدتت  االوحدةة   أأنن  قصائد   وواالوااقع لا  ٬،
٬،  ووغالبا  یيكونن  )٣(ووبیين  مقاططعھها  االطویيلة٬،  تخلو  من  رراابط  نفسي  یيؤلف  بیين  ووحدااتھها

  االعامة   ووھھھهمومھه   االشخصیية   تجاذذبب  ھھھهمومھه   ذذلك  االراابط  ھھھهو   بالآخر٬،   یيذكرهه   .فبعضھها
  ذذلك   من   ووأأعد     )٤()كراامة(  قصیيدةة:   في   جاءتت   ووااحدةة  )١۱٠۰٠۰(االتي   بقافیية ٬،  بیيت

ووأأفكارر  تلك  االموضوعاتت  تسلسلا  منظما  حتى  بلغت  االخاتمة  ٬،  ووتسلسلت  موضوعاتھها
خَتْ  لفترااتت  مھهمة  من  حیياتھه    .بكل  نجاحح ووھھھهي  ووااحدةة  من  أأھھھهم  قصائد  االأمیيريي  االتي  أأررَّ

  تقریيريي   لا   شعريي   بأسلوبب   لنفس٬،   وواالصورر   االألواانن   مكتنزةة   لوحاتت یيتھه  ووررسمت
  االانفعالاتت   بشتى     .االزااخرةة   قصیيدةة   في   ذذلك   مثل   قرنایيل(وویيقالل   بدأأتت    )٥()في االتي

حسب  تعبیير  (ثم  تخلص  بمھهاررةة  ٬،  بالوصف  ثم  ددلفت  إإلى  االحنیين  برفق  ووحسن  مأخذ
یيسُْلمُِ  ٬،  في  تسلسل  منطقي  مقبولل  .االغربة  وواالقلق:  ھھھهو  ؛إإلى  موضوعع  ثالث  )االقدماء

  .فیيھه  االموضوعع  للآخر  ددوونن  تفكك  ظظاھھھهر

  االفني  على   تراابطھها   فقدتت   االشاعر   قصائد   من   عددداا   ھھھهناكك   ططولھها  ؛أأنن ٬،  بسبب
ددوونن  بذلل  محاوولة  من  االشاعر  في  إإیيجادد  نوعع  من  ٬،  ووإإقحامم  عددد  من  االموضوعاتت  فیيھها
ااستیيفاء  كل  فكرةة  في  االنظم  في  موضعھها  االمحددد  لھها  ((االنظامم  االذيي  یيضمن  على  االأقل    

ث  لا  یيصح  االرجوعع  بعد  إإلى  االفكرةة  بحیي٬،  من  االقصیيدةة  قبل  االانتقالل  إإلى  االفكرةة  االتالیية
  .؛  كما  ااشترطط  ذذلك  بعض  االنقادد)٦())االأوولى  في  االقصیيدةة

                                            
 .٣٢٦العربي المعاصر  للدكتور عبد القادر القط:  ) الاتجاه الوجداني في الشعر١(
 . ١٠٩) قضية الشعر الجديد للدكتور محمد النويهي: ٢(
) أقول: (الطويلة) ؛ لأفرق بين القصيدة الطويلة ؛ ذات القوافي المنوعة والمقاطع القصيرة جدا٬، فهذه في ٣(

ئد الطويلة التي تطول مقاطعها ؛ سواء الوحدة قريبة جدا من القصيدة ذات القافية الواحدة٬، وبين القصا
 أكانت قوافيها موحدة أم منوعة.

 .   ١٢٩-١١٢) راجع: ديوان ألوان طيف: ٤(
 . ١٥٢-١٣٤) راجع ديوان مع االله: ٥(
 . ٣٩٦) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٦(



  ٩۹١۱  

وویيھهلھهل  ٬،  بل  إإنن  االشاعر  یيدخل  بعض  االحشو  وواالفضولل  االذيي  یيشتت  بھه  أأفكارر  االنص  
  .وویيشتت  عناصر  موضوعھها٬،  وویيمزقق  ووحدتھها٬،  بناء  قصیيدتھه

عل  في  كل  ج  ؛مقاططع  )٧۷(بیيتا  في    )٨۸٣۳(فقد  جاءتت  في    )شكاةة(وومن  ذذلك  قصیيدةة  
     االخالص)١(بیيتا  )١۱٢۲(مقطع   االإخوااني   االشعر   من   االأوولل   فالمقطع   االقصیيدةة    ؛٬، لأنن

بیين  فیيھه  مسلكھه  في  اابتغاء  االمجد  االمتمیيز  :  وواالثاني٬،  موجھهة  في  االأصل  لأحد  أأصدقائھه
  بالمنھهج  االإسلامي   فاختلف  معھهم٬،   في  بلاددهه   االأمر   ملكواا   یيخالف  أأقوااما   ووھھھهو ووفي  ٬،

في  تدااعع  غیير  ٬،  ووفخر  فیيھه٬،  ووھھھهجا٬،  بلدهه    بھهم  أأوولاددهه  ااختلط  ھھھهمھه  االخاصص  بھهم:  االثالث
  منظم   االراابع٬،   ووفي   عن  غربتھه:   االتعبیير   ااختلط   في  بلدهه٬،   االدااخلیية   االسیياسة ٬،  بھهمومم

وواانحراافف  ٬،  عادد  لوصف  حالل  االبلادد  بسبب  بعض  االأمرااضض  االاجتماعیية:  ووفي  االخامس
  بعض  االحكامم   كلف  ٬،   االإصلاحح  مھهما   أأجل   االنھهوضض  من   إإلى   صاحبھه   بدعوةة ووختمھها

ثم  ٬،  قضیية  االجزاائر  االتي  كانت  آآنذااكك  حامیية  االوططیيس:  ووخص  بالمقطع  االساددسس٬،  االأمر
  .ضمَّت  شتاتت  ما  تفرقق  من  موضوعاتت٬،  خاتمة  ططویيلة:  جعل  االمقطع  االسابع

مجموعة  مقطعاتت  تآخت  ((إإنن  مثل  ھھھهذهه  االقصیيدةة  تغدوو  في  نظر  بعض  االنقادد  مجردد  
  .)٢())في  االوززنن  وواالقافیية

  :وو  /  ظظاھھھهرتا  االتلفیيق  وواالتجزييء  
  ظظاھھھهرةة  االتلفیيق  بیين  االنصوصص  ::  االأوولى

وواالتلفیيق  بیينھها  ٬،  ووتتمثل  في  قیيامم  االشاعر  بتخیير  عددد  من  نصوصص  قصائدهه  االقدیيمة
كل  ررقعة  ااقتطعت  من  تجربتھها  االتي  نشأتت  فیيھها٬،  وومن  موضوعھها  ٬،  لإنشاء  نص  مرقع

  االخاصص   بیينھها٬،   تربط   أأنن   تحاوولل   بأشعارر   بیينھها   االتألیيف   ثم   االشاعر  ٬،   یيسمیيھه                 فیيما
نُن  منھه  قصیيدةة  ططویيلة)٬،  ملحمة(     .أأوو  ما  یيكوِّ

  االسلبیية   االظاھھھهرةة   ھھھهذهه   ووجودد   أأسبابب   أأكبر   وومن   للدعوااتت  :   االشاعر ااستجابة
ددوونن  أأنن  یيمُْھَهلَ  ووقتا  كافیيا  للاستعداادد  وواالإنشاء  ٬،  لیيلقي  فیيھها  قصیيدةة  ؛االكبرىى  االاحتفالیية
یيق  من  فیيضطر  للتلف٬،  فیيستدرر  قریيحتھه  فلا  تستجیيب  للموقف٬،  إإذذ  یيحزبھه  االأمر  ؛االجدیيد

كانن  قد    ؛فقد  ااستدعى  نصیين)٬،  ملحمة  االنصر(وومن  أأمثلة  ذذلك  ما  سماهه    .شعرهه  االقدیيم
     عامم   أأحدھھھهما   ١۱٣۳٨۸٧۷كتب   مم١۱٩۹٦٧۷(ھھھهـ ،٬(     عامم                               ھھھهـ١۱٣۳٩۹٠۰وواالآخر

  مم١۱٩۹٧۷٠۰( ،٬(     عامم   غرةة   في   أأنشأهه   ما   إإلى   ١۱٣۳٩۹٤ووضمھهما )٬،  مم٢۲٥/١۱/١۱٩۹٧۷٤(ھھھهـ
أأشارر  فیيھه    ؛بتمھهیيد  شعرييحیيث  بدأأ  :  بترتیيب  معیين  حاوولل  فیيھه  أأنن  یيتخذ  أأسلوبب  االملحمة

                                            
 أحد عشر بيتا.  ) يبدو أنه سقط بيت من إحدى الوحدات ؛ لأنها الوحيدة التي جاءت١(
 . ٥٨-٥٧) المقطعات في الجاهلية والإسلام للدكتور مسعد العطوي: ٢(



  ٩۹٢۲  

  :)١(االذيي  یيأتي  في  االملاحم  حیيث  یيقولل  )االنشیيد(إإلى  مصطلح  
  

  .وَوبشََــائرِ ْ ..  وَونجَْـوَىى..  وَواابْتھَِهالاتت ٌ .زَزفـَرَااتت ٌ 
  صُـوَرٌر  مُخْـلصََة ُ االتَّعْبیِيرِ  عَنْ  شَتَّى  االمَشَـاعِر ْ 

  حَـرَاائرِ ْ ٬،  بھَِها  االنَّقْد ُ ٬،  وَوأأنَـاَشِــیيـدُ  بـِھَها  االوَجْد ُ 

  أأ   تى  بنصوصص  قدیيمةثم   في  االبحر  وواالروويي٬،   تختلف  عن  االتمھهیيد ثم  فصل  بیينھها  ٬،
  على  نسق  موسیيقى  االتمھهیيد      أأنن  یيربط  االنصوصص  بعضھها    ؛بمقطعاتت  جدیيدةة لیيحاوولل

ووھھھهي  محاوولة  ـ  من  ووجھهة  نظريي  ـ    .ووظظن  أأنھه  بذلك  قد  نجح  في  االتألیيف  بیينھها  .ببعض
  ناجحة   االنصوصص  ؛غیير   بیين   كبیيرةة   فجوااتت   ظظلت   فقد   تكو٬،   في   یينھهاأأسھهم تبایينُ  :

  االظرووفف  االتي  كتبت  فیيھها   ووااختلافف  االبحورر٬،   االموضوعاتت٬،   ووتباعد ووإإنن  كانن  ھھھهناكك  ٬،
  .وولكنھه  ظظل  عاجزاا  عن  االتألیيف  بیينھها٬،  رراابط  عامم

  سماهه   فیيما   ذذلك   مثل   فعل   قد   االشاعر   (ووكانن   االجھهادد:     )ملحمة                     ھھھهـ  ١۱٩۹٨۸٦عامم
  مم١۱٩۹٦٦( ،٬(     مجموعتیيھه   في   ذذلك   ووإإشرااقق(ووكررر     )أأشوااقق                         ھھھهـ  ١۱٣۳٩۹٣۳عامم
  مم١۱٩۹٧۷٣۳(     )أألواانن  من  ووحي  االمھهرجانن(وو)٬،   ١۱٣۳٩۹٥عامم ووجمیيع  ھھھهذهه    ).مم١۱٩۹٧۷٥(ھھھهـ

  .االمجموعاتت  كانت  بداافع  ااحتفالي

     مصطلح   عند   قلیيلا   ھھھهنا   أأتوقف   أأنن   بد   على    )االملحمة(وولا   االشاعر   أأططلقھه االذيي
  االمجموعاتت   ھھھهذهه   من   مجموعتیين   (ھھھهما٬،   االجھهادد:   یيقولل  )ملحمة   كما   ـ   ھھھهي                 االتي

تحیية  لجھهادد  االمغربب  االعظیيم  في  ذذكرىى  االعشریين  من  غشت  [  أأغسطس  ]  ((  :االشاعر  ـ
  االملك  وواالشعب   )٢())ثوررةة   االنصر٬،   على  غلافف    )وو(ملحمة   علق  االشاعر   كما االتي  ھھھهي  ـ

     ـ   بھها   االخاصص   ((ددیيواانھه   االمبارركك   ررمضانن   في   االمؤمن   االجھهادد   ووحي                     .))ھھھهـ١۱٣۳٩۹٤من
  كلُّ  ووااحدةة  منھهما  مدااھھھهما  االقصیير.    إإذذ  لم  تعَْد ُ   ؛ووھھھهما  تعلیيقانن  ددقیيقانن  في  مدلولھهما

  أأتساءلل   ووھھھهنا   ااختیيا:   یيصح   لھهاتیين    ررھھھهل   االملحمة   مصطلح االشاعر
  االمجموعتیين  ؟

قصة  بطولیية  ((:  .  ووفي  ااصطلاحح  االنقد)٣(االموقعة  االعظیيمة  االقتل:  االملحمة  في  االلغة
  شعراا   تحكى   عجیيبة٬،   أأفعالل   على   تحتويي   للعاددةة٬،   خاررقة   حوااددثث   على   أأيي ووفیيھها  ٬،
وولكن  االحكایية  ھھھهي  االعنصر  ٬،  ف  مع  االحواارر  ووصورر  االشخصیياتت  وواالخطبیيتجاوورر  االوص

  .)٤())االذيي  یيسیيطر  على  ما  عدااهه

                                            
 . ١٤-١٣) ديوان ملحمة النصر: ١(
 . ٥) ملحمة الجهاد: ٢(
 ) انظر: القاموس المحيط للفيروز ابادي٬، ولسان العرب لابن منظور: مادة: ل ح م. ٣(
 . ١٤٤) الأدب المقارن للدكتور محمد غنيمي هلال: ٤(
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تضمنتا  بعض  االحوااددثث  االحربیية  ٬،  وومجموعتا  االأمیيريي  تتحدثانن  عن  قضایيا  سیياسیية
  فھهل  ھھھهذاا  یيكفي  لإططلاقق  ااسم  االملحمة  علیيھهما    ؟  .االوااقعیية

  یيمكن  أأنن  یينسب  ھھھهذاانن  االعملانن  إإلى  االملحم   لا   تواافق  أأجزااء    ؛ةفي  االوااقع لمجردد
  االلغويي  للمصطلح   االمفھهومم   مع   منھهما   قصیيرةة   مع  االمصطلح  ٬،   االشدیيد   ااختلافھهما مع

  وواالجواانب  االفنیية   االجواانب  االموضوعیية   في   لھها   مصطلحاتھُه  .االأددبي   فنٍّ االتي    ؛فلكل
  فیيھه   االمختصیين   من   مفاھھھهیيمھها   االأجناسس    .تؤخذ   عن   تمیيزهه   االتي   جنس  حدووددهه وولكل

  االأخرىى   االتعریيف  اا٬،   للملحمةووھھھهذاا   االنقادد   أأكثر   علیيھه   لذيي  سارر   االقصائد  ٬،   ھھھهذهه یيخُْرِجُج
إإذذ  لیيس  ھھھهناكك  قصة  تامة        االمعالم٬،  )٬،  ملاحم(االملفقة  االتي  سماھھھها  االشاعر  االأمیيريي  

ووتفقد  ٬،  وولا  خطب٬،  وولا  ررسم  لشخصیياتت  متكاملة  االملامح٬،  وولا  خوااررقق٬،  وولا  عجائب
    .مع  ذذلك  كلھه  االعنصر  االأساسس  ووھھھهو  االحكایية

  االمجمو   في   ما   ووكل   قضیية   عن   موجز   حدیيث  مجزأأ   االأوولى  )االمغربب(عتیين ٬،  في
ووقصائد  حماسیية  عامة  ٬،  من  خلالل  منظوررهه  االخاصص٬،  في  االأخرىى  )فلسطیين(ووقضیية  

  خاصة   علاقة   االمجموعتیين   موضوعي   ووبیين   بیينھها   توجد   لا   خاططفة  ٬،   إإشاررااتت مع
  .لا  تصف  وولا  تحلل  ؛لبعض  االحوااددثث  االحربیية

  بدیيواان   االعربیية   لقرااء   قدمم   محرمم   أأحمد   إإنن   االضخم   االإسلامم(ھه   كبیيراا  )مجد ٬،  عملا
وولا  وولدهه  محمودد  من  بعدهه  )٬،  ملحمة(وولكنھه  لم  یيسمھه  ٬،  یيقتربب  كثیيراا  من  مفھهومم  االملاحم

  االدیيواانن   ططبع   حیين   االجیيوشي٬،   محمد   االدیيواانن   مقدمم   تلمیيذهه   االفكرةة  )١(وولا   أأنن   مع ،٬
  ھھھهي   االخطیيب   االدیين   محب   من   لإنشائھه   االأوولى   إإسلامیية((:   إإلیياذذةة من    )٢())تألیيف

  االمختلفةمجموع   ووأأمجاددهه   االإسلامم   مفاخر   في   االقصائد   من   جمیيعا    ؛ة   لأنھهم ووذذلك
  االجنس  االأددبي   ھھھهذاا   مفھهومم   یيعلمونن   ووحدووددهه٬،   أألا  ٬،   االخالد   االعمل   ھھھهذاا   یيضیير   لا ووأأنھه
.  كما  لا  یيضیير  أأددبنا  االعربي  )٣(ووخوااررقق  االعاددتت٬،  یيسمى  بمصطلح  ااررتبط  بتعددد  االآلھهة
  .كلھه  أألا  یيكونن  فیيھه  ھھھهذاا  االجنس  االأددبي

                                            
 .٣٦مقدمة محمد إبراهيم الجيوشي: ديوان مجد الإسلام لأحمد محرم بتحقيق محمود أحمد محرم٬، ) ١(
 . ٣٢) المصدر السابق٬، رسالة محب الدين الخطيب٬، ضمن مقدمة محمد إبراهيم الجيوشي: ٢(
م سمى : أن أحمد محر ٥٧-٥٤) ذكر الدكتور شوقي ضيف في كتابه دراسات في الشعر العربي المعاصر: ٣(

عمله هذا (الإلياذة الإسلامية)٬، ورفض الدكتور هذه التسمية لاعتبارات فنية. بينما ذكر الجيوشي في 
٬، أن هذه التسمية أطلقت على الديوان بعد محرم٬، وإلا فإن محرما لم يقصد ٣٦مقدمة الديوان ص :

لأوربيين. ويبدو أن رأي بعمله هذا أن يكتب إلياذة كإلياذة هوميروس بصفاتها الفنية ؛ كما هي عند ا
الجيوشي أدق٬، ولا سيما أنه تلميذ الشاعر٬، فهو أقرب إليه٬، والديوان طبع بعد الشاعر٬، فاحتمال تغيير 
الاسم من غيره وارد٬، كما أنه طبع بعد ذلك بإشراف ابنه وتقديمه٬، ولم يشر أبدا إلى تسمية الإلياذة أو 

   .الملحمة
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زز  كثیيراا  في  إإططلاقق  ھھھهذاا  االمصطلح  :  كن  أأنن  نقولل  باططمئناننووبذلك  یيم إإنن  االأمیيريي  تجوَّ
  االصغیيرتیين   مجموعتیيھه   على   االأرربع  ٬،   مجموعاتھه   في   االتألیيفي   عملھه                   ووإإنن

  االنصر(   ملحمة   ووأأشوااقق  ووإإشرااقق٬،   االجھهادد٬،   ووملحمة   )ووأألواانن  من  ووحي  االمھهرجانن٬،
  تذكر   قیيمة   لھه   فنیيا   لیيس  عملا   االفنیية٬،   االقیيمة   تبقى   من  مقطوعاتھه    ووإإنما   قطعة لكل

  .مستقلة  عن  غیيرھھھها

أأنن  یيعمد  االشاعر  إإلى  نص  قدیيم  فیيغیير  في  بعض  :  وومن  صورر  االتلفیيق  االرددیيئة  أأیيضا
ووھھھهو  أأیيضا  من  آآفاتت  شعر  االمحافل  وواالمناسباتت٬،  وومن  ٬،  أأبیياتھه  لیيواافق  مناسبة  جدیيدةة

  االمدیينة     حولل   مھهرجانن   في   أألقاھھھها   لھه   قصیيدةة   ختامم   في   االشاعر   بھه   صرحح   ما ذذلك
  حیيث  قالل  :)٬،  سبتة  ووددووررھھھها  في  إإثرااء  االفكر  االإسلامي(ة  االمغربیي

))     یياَ   االثَّناَ  )تطَْوَاانن ُ (لكَِ   مَمْدُوودُد
  

  للِْعُلا     مَناَرًراا   كُنتِ   مُذْ   كُنْتِ
     قدُُمًا   وَواامْضِي   االمَنْھَهجَ دِديي   سَدِّ

  
  االأنَْبلاَ     االجِھَهادَد   اللهُ   باَرَركَك

     وَومِن ْ    للِْفتَْحِ   االقرُْآآنُن   أأذَذَّنَن
  

  اللهِ       جَلْجَلاقدََرِر     صَدَااههُ
     وَولا   قلَْبَ   فلاَ حْفُ   االزَّ   بدََأأَ

  
  ھَھھهلَّلا     مُشْرَئبِاًّ   إإلاَِّ   عَقْلَ

        في   غَدًاا  )سَبْتةََ  (سَنرََىى   االمَجْدِ
  

  خَف     االإِسْلامِم   عَلا  َّعَلمََ   اقاً
   ..  إإلى  االندووةة  االتي  عقدتھها  في  عمَّانن  خلالل  سنة  .ووبعد  شھهر  ددعتني  ووززااررةة  االأووقافف

    تحت  )االقدسس(   وواالتحدیياتت  االمعاصرةة(شعارر   ..).االإسلامم   في  حفل  ٬، فألقیيت  االقصیيدةة
  ااختتامم  االندووةة  ووقد  جاء  مقطعھها  االأخیير  معدلا  بالصیيغة  االتالیية  :

  في   وَواالمِعْرَااجِج   االإِسْرَااءِ   ندَْوَوةةَ
  

  االقدُْسس ِ (     مَحْفلاَ  )سَنةَِ   وَوجَلَّتْ
     .  في  االأقَْصَى  غَدَاا.سَنرََىى  في  االقدُْسس ِ   ..

  
  االإ ِ      عَلاعَلمََ   خَفَّاقاً   )١())سْلامِم

  
  .ووأأبقى  بقیية  االأبیياتت  كما  ھھھهي٬،  فغیير  االبیيت  االأوولل  وواالأخیير

  تجزييء  االنصوصص  ::  االظاھھھهرةة  االأخرىى
ثم  یيبحث  في  ٬،  أأنن  یيحددد  االشاعر  موضوعا  معیينا  لدیيواانن  جدیيد:  وویيعني  بھها  االباحث

٬،  لیيضعھه  فیيھه٬،  فیيلتقط  منھها  ما  یيتصل  بھهذاا  االموضوعع٬،  أأشعاررهه  االمطبوعة  وواالمخطوططة
بیيتیين  أأوو  ثلاثة    ؛أأمم  جزءاا  من  قصیيدةة)٬،  ووھھھهذاا  ما  لا  حرجج  فیيھه(سوااء  أأكانن  قصیيدةة  كاملة  

  .وویيشیير  ـ  أأحیيانا  ـ  إإلى  أأنھها  من  قصیيدةة  كذاا٬،  أأوو  أأكثر  أأوو  أأقل

  ددووااوویينھه   من   عددد   في   شائعة   ظظاھھھهرةة   أأبرززھھھها  ؛ووھھھهي   (من   أأبب:   أأمي(وو)٬،                   وو)٬،
  .)٢(في  ططنجة) اءااننقل(وو)٬،  صفحاتت  وونفحاتت(وو)٬،  نجاووىى  محمدیية(٬،  وو)أأذذاانن  االقرآآنن(

                                            
 . ٨-٦) ديوان أذان القرآن: ١(
 أشرت إلى كثير من مواطن هذه الظاهرة في الفصل الثاني ؛ دراسة مصادر الشعر ـ الدواوين المطبوعة. )٢(
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لأنن  االشاعر    ؛أأنن  یيسبب  قلقا  للمتلقي  االعادديي  )غیير  االفني(وومن  شأنن  ھھھهذاا  االتجزييء  
  ؛وویيسبب  قلقا  للباحث٬،  یيشیير  لھه  بأنن  االقصیيدةة  لیيست  كاملة  ددوونن  أأنن  یيضعھها  بیين  یيدیيھه

  تواافر  االنص  بأكملھه  بیين  یيدیيھه   وورربما    ؛بسبب  عدمم   كانن  أأصلھه  مخطوططا٬،   إإذذاا لا  سیيما
وواالبیيت  ٬،  ووأأنن  االبیيت  االأوولل  ھھھهو  مطلعھه  ٬،  على  أأنھه  تامم  االأبیياتتتعامل  االناقد  مع  االنص  

  .ددوونن  أأنن  یيعلم  بوجودد  بقیية  لھه  ؛ووحاسب  االشاعر  على  أأساسس  ذذلك٬،  االأخیير  ھھھهو  خاتمتھه
  للنص   االفنیية   االنصوصص  حسب  االموضوعاتت  یيزرريي  بالقیيمة   أأنن  تقطیيع لأنن    ؛وولاشك

  متكاملة   حیية   بنیية   أأنھه   االنص  على   مع   تتعامل   االمعاصرةة   االنقدیية   االنظرةة ووتشكیيل  ٬،
  وواالموضوعع   االفن   بیين   مزجي   لأعضائھه٬،   تقطیيعا   یيعد   لھه   تجزييء   أأيي   ووأأنن ووذذررووھھھها  ٬،
    .أأشلاء  متمزقة  لا  ررووحح  فیيھها
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  االمعاني  وواالأفكارر:  ثانیيا
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  االمعاني  وواالأفكارر  :
ووتتناوولل    .االمعاني  وواالأفكارر:  وومن  عناصر  االفن  االشعريي  االمتمیيزةة  في  شعر  االأمیيريي

  ددررااستھها   في  االعمل  : االفني  بعامة  وواالشعر  بخاصة  ووعلاقة  ذذلك  بموقف  بیيانن  قیيمتھها
  االنقادد  االمحدثونن  ااختلافا  كبیيراا  .شاعرنا  منھها ٬،  ثم  تتناوولل  قضیية  كبرىى  ااختلف  حولھها

  االأفكارر   وواالغموضض  في   االوضوحح   قضیية   ووھھھهي   االمقامم  ٬،   یيناسب   بما   إإثاررتھها   في وولعل
لمعاني  كما  تتناوولل  أأیيضا  ووفرةة  اا  .ووتوططئة  لأحكامھها٬،  إإثرااء  للدررااسة  االخاصة  بالشاعر

مثل    ؛ووتتطرقق  لقضایيا  أأخرىى  متصلة  بالمعاني٬،  في  شعر  االأمیيريي  وومصاددررھھھها  ووقیيمتھها
  .وواالحكمة٬،  وواالمبالغة٬،  ووااستقصاء  االمعنى٬،  االتكراارر

  أأ  /  قیيمة  االأفكارر  في  االنص  االشعريي  ووموقف  االأمیيريي  :
  للمحتوىى  ((   لیيست   االفن   في   االأوولویية   أأنن   االجمالل   علم   منظريي   بعض                       یيؤكد

  وویيصل  االأمر  لدىى  االناقد  جوررجج  بوااسس  )١())بل  للشكل .George Boas    أأنن  یيرىى  أأنن
  .  )٢(االأفكارر  في  االشعر  ممتھهنة

     آآخریين  یيروونن  أأنھه   نقادداا   نجد   االمحتوىى((بیينما   یيجسد   أأنن  االشكل   بما فإنن  أأھھھهمیيتھه  ٬،
  .)٣())حیيث  إإنن  االأوولویية  تعودد  دداائما  إإلى  االمحتوىى  ؛إإززااء  االمحتوىى  تعتبر  ثانویية

أأنن  نحاوولل  تجریيد  االأددبب  أأوو  االفنونن  ((؛  ذذلك  لأنھه  من  االعبث  )٤(ووھھھهو  ما  یيرااهه  معظم  االنقادد
  مباشرةة   عنھها   االتعبیير   یيحاوولل   االتي   االقیيم   من   عامة   االحس  ٬،   في   ووقعھها   عن   االتعبیير أأوو

لن  نجد  بیين  أأیيدیينا  ٬،  االإنساني٬،  فإننا  لو  أأفلحنا  ـ  ووھھھهذاا  متعذرر  ـ  في  تجریيدھھھها  من  ھھھهذهه  االقیيم
  خاوویية   عباررااتت   سوىى   جوفاء٬،   خطوطط   أأوو   غفل٬،   أأصوااتت   أأوو   صماء٬،   كتل                                     .)٥())أأوو

                                            
م)٬، ص:  ١٩٨٥هـ (١٤٠٥) دراسات في علم الجمال للدكتور عدنان رشيد٬، دار النهضة العربية ببيروت٬، ١(

١٧٩. 
صبحي٬، مراجعة د. حسام الخطيب٬،  ) انظر: نظرية الأدب لرينيه ويليك وأوستن وارين٬، ترجمة محيي الدين ٢(

 . ١١٥م٬، ص: ١٩٨٧المؤسسة العربية للدراسات والنشر ببيروت٬، 
 .١٨٠) دراسات في علم الجمال للدكتور عدنان رشيد:  ٣(
٬، ٢) انظر التيارات المعاصرة في النقد الأدبي للدكتور بدوي طبانه٬، مكتبة الأنجلو المصرية بالقاهرة٬، ط: ٤(

 . ٣٦٤-٣٦٣م): ١٩٧٠هـ (١٣٩٠
. ١١: م)١٩٨٧،٬هـ (٬١٤٠٧، ٧) في التاريخ فكرة ومنهاج لسيد قطب٬، دار الشروق بالقاهرة وبيروت٬، ط: ٥(

وأشير إلى أن هذا الناقد يرى أن ((الشعر نبضة قلب قبل أن يكون فكرة ذهن٬، وهو حالة نفسية قبل أن يكون 
أفئدة قبل أن يكون رنين ألفاظ)) (كتب  قضية فكرية٬، وهو ظلال إنسان قبل أن يكون التماع أفكار٬، ووسوسة

). ومن هنا يتبين أنه ٤٩م)٬، ص: ١٩٨٣هـ (٬١٤٠٣، ٣وشخصيات لسيد قطب٬، دار الشروق ببيروت٬، ط: 
 الأخرى ؛ شكلا وفكرة. يقدم عنصر الانفعال العاطفي على كل عناصر القصيدة 
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     جیيیيو   یيقولل   كما   االجوفاء   وواالكلماتت   بالنغماتت   یيحیيا   لن                     .  )١())Guyauوواالشعر
إإنما  ووظظیيفتھه  ٬،  ووظظیيفة  االشعر  لا  تقتصر  على  جذبب  االسمع  ووإإنعاشش  االقلب  باللذةة((وولأنن  

٬،  حقیيقیيةوو٬،  أأنن  یيجعل  االحیياةة      ملیيئة((:  ـ  ))Robert Lyndـ  كما  یيقولل  ررووبرتت  لیيند    
  .  )٢())ووأأنن  یيھهب  االإنسانن  بعض  حقائق  االعالم  وواالوجودد

ووھھھهذاا  أأحمد  أأمیين  یيتوسط  بیين  االنقادد  فیيرىى  أأنن  االمعاني  وواالأفكارر  تعد  ثانویية  في  االشعر٬،  
لا  یيحق  أأنن  یيسمى  أأددبا  ((لأنھه    ؛بل  یيجب  أأنن  تعد  أأحد  مقوماتھه٬،  وولكنھها  لیيست  قلیيلة  االقیيمة

ووأأنن  قیيمة  االأثر  االأددبي  تكبر  بما  فیيھه  ٬،  ةإإلا  ما  كانن  لھه  حظ  من  أأفكارر  ررااقیية  وومعانن  سامیي
  .)٣())من  عمق  في  االمعاني  ووكثرةة  في  االحقائق

فسنجدهه  یيمیيل  میيلا  كبیيراا  إإلى  ٬،  ووإإذذاا  ررحنا  نستجلي  موقف  شاعرنا  من  ھھھهذهه  االقضیية
  االفكرةة   فیيھه٬،   تظھهر   االذيي   االشكل   على   ووتقدیيمھها   إإھھھهمالھه٬،   عدمم   االناحیية    .مع فمن
  .)٤())امم  للشعر  بمعزلل  عن  االفكرلا  قیي((:  نجد  االشاعر  یيؤكد  أأنھه٬،  االنظریية

  االتطبیيقیية   االناحیية   وومن   بالفكر  ٬،   فائقة   عنایية   لھه   فسنجد   شعرهه   تأملنا   لو فإننا
إإذذ  یيحرصص  االشاعر  على  توصیيلھه  بكل  كثافتھه  حتى  على  حسابب  االشكل  في  ٬،  وواالمعنى

كما  فعل  االدكتورر    ؛ووھھھهذاا  یيدلل  على  ددقة  تصنیيفھه  من  شعرااء  االمعاني٬،  كثیير  من  االأحیيانن
  االھهویيمل   االأوولویية  )٥(حسن   یيجعل   بأنھه   من  مناسبة   أأكثر   االشاعر  صرحح  في   إإنن   بل .

  )٦(للجوھھھهر   صاحبھه((٬،   أأعماقق   من   منقدحا   االجوھھھهر   كانن   فإذذاا   نامیيا٬،   سامیيا ٬،  ووكانن
  االمطلق   للإنسانن   االعلیيا   االمثل   مستشرفا   من      ٬،   االرھھھهیيفة      االدقیيقة   االجواانب   عن معبراا

  االحیياةة   یيكونن٬،   االإنسانن  االعادديي  من  مدااررجھه   بیيد   یيأخذ   جدیيراا    بشكل   ذذلك  جوھھھهراا عند
  للتقدیير   وومستحقا   االإشعاعع٬،   في   ططاقتھه   تزاایيد   مع   تتزاایيد   ...بنسبة   في  ٬، وواالمطلوبب

ووأأنن  یيكونن  ٬،  ووأأنن  یيتلبسھه  بتلاؤؤمم  ووتناغم٬،  نظريي  أأنن  یيسعف  االتعبیير  في  مستوااهه  االجوھھھهر

                                            
صر على ضوء النقد . عن الشعر المعا٢٤٦م٬، ص: ١٩٢٥) انظر: مشكلات علم الجمال لجييو٬، ١(

 .١٠١الحديث للسحرتي: 
 . ١٠٤) الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ٢(
 . ٦٤م)٬، ص: ١٩٦٧هـ (١٣٨٧) النقد الأدبي لأحمد أمين٬، دار الكتاب العربي ببيروت٬، ٣(
بي حوالي عام لقاء الفكر ـ فكر وشعر مع (الأميري)٬، برنامج من إعداد وتقديم سعد غزال٬، تلفزيون أبوظ )٤(

  .هـ١٤٠٨
) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، المختار (كتاب نادي القصيم  ٥(

 . ١٣هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 
العدد:  الداود٬، الحرس الوطني٬، انظر: شاعر الإنسانية المؤمنة عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة٬، حوار عبد العزيز ) ٦(

. و: الشاعر عمر بهاء الدين الأميري في حوار مع المجلة ١٠٨م)٬، ص: ١٩٩٠هـ٬، (يوليه ٬١٤١٠، ذو الحجة ٩٤
 هـ.٬١٤٠٨، شوال ٬١٢٩، العدد ١٢العربية٬، مقابلة. حوار سمير خوجة. المجلة العربية٬، السنة: 
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  .    )١())عونا  حقیيقیيا  لھه  على  أأددااء  ررسالتھه

ووصحة  ررؤؤیيتھه  ٬،  جھه  االنقدييتدلل  على  نض٬،  وواالتفاتتھه  االأخیيرةة  إإلى  االتعبیير  مھهمة  جداا
  االفنیية    .االشعریية   االعناصر   قیيمة   یيتجاھھھهل   لا   فإنھه   االمعاني   شعرااء   من   كونھه   مع فھهو
ووھھھهذاا  ما  ناددىى  بھه  االنقادد  االذیين  أأكدوواا  قیيمة  االفكرةة  في    .االتي  تجعل  االكلامم  شعراا٬،  االأخرىى
أأنن  یيطغى  ((فإنھهم  لا  یيقبلونن  ٬،  وواالسحرتي  )٢(ھھھهلالل  أأمثالل  االدكتورر  محمد  غنیيمي٬،  االنص
  االأخرىى  االفكر   االقصیيد   عناصر   على   ددوونن  ٬،   ظظلالھه   في   االحقیيقة   أأضوااء   تھهفو   أأنن بل

لا  ٬،  أأنن  یيحمل  االشعر  االفكر((.  بمعنى  )٣())أأوو  ااستطراادد  في  االمنطق٬،  تفصیيل  في  االوقائع
      .)٤())أأنن  یيحمل  االفكر  صوررةة  االشعر

وومحاضرةة  ٬،  تعلما  ووتعلیيما٬،  وویيبدوو  أأنن  لاشتغالل  االأمیيريي  بالعلم  وواالفكر  ططواالل  حیياتھه
  بالفكر  ٬،ووتألیيفا   االشدیيد   في  ااررتباطط  شعرهه   كبیيراا   االمبثوثة    .أأثراا   أأشعاررهه ووتلاحظ  كثرةة

  االفكریية   كتبھه   (في   االقرآآنن:   ررحابب   في   في  (وو)٬،   االمعاصرةة   االحضاررةة   ووأأززمة االإسلامم
  یيلاحظ  مزجھه  بیين  االشعر  وواالفكر  في  ددیيواانیيھه)٬،  ضوء  االفقھه  االحضارريي لقاءاانن  :  (كما

    ).حجاررةة  من  سجیيل(وو  )في  ططنجة

٬،  االكتب  وواالدووااوویين  تدوورر  كلھها  حولل  موضوعاتت  سیياسیية  ووفكریيةوواالوااقع  أأنن  ھھھهذهه  
  االقصیيدةة   حولھه   تدوورر   االذيي   االأصل   ھھھهو   فیيھها   االفكريي   االعنصر   عنصر  ٬،   غلب وولذلك

وولا  سیيما  ذذوو  االتجربة  (ووأأما  بعض  شعرهه  االدیيني    .االفكرةة  فیيھها  سائر  االعناصر  االأخرىى
                    .االشعر  االأخرىىفقد  توااززتت  فیيھه  االفكرةة  مع  عناصر  ٬،  ووأأكثر  شعرهه  االوجدااني)٬،  االرووحیية

بیينما  یيعلل  االدكتورر  صلاحح  االدیين  محمد  ااھھھهتمامم  االأمیيريي  بالمعاني  ددوونن  االشكل  بتأثرهه  
  االرووحاني   االسلوكي   بمنھهجھه      ذذلك   في   االتقیيیيم  ((٬،   في   لھه   ااعتبارر   لا   االھهیيكل   إإنن إإذذ

  .وولكن  لیيس  ھھھهو  االعلة  االأساسس٬،  .  ووھھھهو  تعلیيل  قد  یيكونن  ووااحداا  من  االروواافد)٥())االإلھهي

                                            
           لة٬، حوار نبيل خالد الأغا. أخبار الأسبوع٬، ) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري٬، مقاب١(

 . ٢٨م٬، ص: ١٤/٣/١٩٨٧
 وما بعدها. ٤٧٨) انظر :النقد الأدبي للدكتور محمد غنيمي هلال: ٢(
 .١٠٤) الشعر العربي على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ٣(
 . ٨٣ص: م)٬، ١٩٩٣هـ (١٤١٤) قراءات نقدية لياسر زعاترة٬، مؤسسة الرسالة ببيروت٬، ٤(
) الصور البيانية عند الأميري في ديوانه مع االله٬، بحث٬، الدكتور صلاح الدين محمد أحمد. المختار (كتاب ٥(

 .٢٠٢هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣نادي القصيم  الدوري)٬، السنة: 



  ١۱٠۰٠۰  

  وواالغموضض  في  االنص  االشعريي  ووموقف  االأمیيريي:  بب/  االوضوحح
أأكبر  من  أأنن  تناقش  في  بحث  غیير  ٬،  قضیية  االوضوحح  وواالغموضض  في  االمعنى  وواالفكرةة

  االبحث كانن  لا  بد  ٬،  وولكن  لأھھھهمیيتھها  في  ددررااسة  االفكرةة  عند  شاعرنا٬،  مُخْلصَ  لھها  كھهذاا
  وواالحدیيث  عنھها  لا  یيشمل  االغموضض  االلفظي  االناتج  عن  غراابة  االلغة٬،  .من  االتطرقق  إإلیيھها

  االبحث   من   االخاصص   موططنھه   فلذلك   وواالغموضض  ٬،   االوضوحح   عن   ھھھهنا   االحدیيث ووإإنما
وومما  یيدلل  على  صحة  ھھھهذاا  االتصنیيف  حكم  االنقادد  على  معاني    ؛ووتعمیية  االمعنى٬،  االفكریيیين

     بأنھها   االجاھھھهلي   ووااضحة((االشعر   شوقي  ضیيف  )١())معانن   االدكتورر   قالل   كما   ما  ٬، مع
فقضیية      .ا  ووبیين  فھهم  أأبناء  عصرنایيغلفھها  من  غلالة  االألفاظظ  االمعجمیية  االتي  تحولل  بیينھه

  االغموضض  في  االشعر  إإذذنن   االتفكیير  االشعريي((خاصیية  في  ططبیيعة  ٬، وولیيس  خاصیية  في  ٬،
    .؛  كما  یيقولل  االدكتورر  عز  االدیين  إإسماعیيل)٢())ططبیيعة  االتعبیير  االشعريي

  االأقدمیين  حرصھهم  االشدیيد  على  ووضوحح    ؛ووھھھهي  قضیية  قدیيمة فقد  عرفف  عن  نقاددنا
  حتى  أأثنى  االجاحظ  ثن)٣(االمعنى   االصیياغة  ٬،   عرفف  بھه  من  تفضیيلھه   مع  ما   ـ اء  خاصا

حتى  یيسابق    ؛لا  یيكونن  االكلامم  یيستحق  ااسم  االبلاغة((على  االمعنى  ـ  على  قولل  بعضھهم:  
٬،  )٤())فلا  یيكونن  لفظھه  إإلى  سمعك  أأسبق  من  معناهه  إإلى  قلبك٬،  وولفظھه  معناهه٬،  معناهه  لفظھه

ترفعھه  عن  وولكنھهم  أأكدوواا  مع  ذذلك  ـ  كما  فعل  االأمیيريي  ـ  على  ضرووررةة  جمالل  االأسلوبب  وو
  معناهه   عن   شفافیيتھه   مع   من  )٥(االابتذاالل   یيوجد   أأنن   االغموضض  ااشترططواا   قبلواا   ووحیين .

  .)٦(االقراائن  ما  یيشف  عن  االمعنى

     ووشعر  االأمیيريي  جزء  منھه  ـ ٬،  االیيومم  بالوضوحح  )یيتَُّھَهم ُ (ووإإنن  االشعر  االإسلامي  كلھه  ـ
  وولا  في    .على  أأنھه  سمة  ضعف  وواابتذاالل   االكبارر  في  االقدیيم   یيكن  ذذلك  مذھھھهب  االنقادد وولم

وولكنھه  نتیيجة  لما  ررووجج  لھه  االمذھھھهب  االرمزيي  وومذھھھهب  االحدااثة  االغربي  في  كتبھه  ٬،  االحدیيث

                                            
هرة٬،          ص: ٬، دار المعارف بالقا٨تاريخ الأدب العربي ـ العصر الجاهلي للدكتور شوقي ضيف٬، ط: ) ١(

٢١٩. 
 . ١٩٠) الشعر العربي المعاصر للدكتور عز الدين إسماعيل: ٢(
) انظر: سر الفصاحة لعبد االله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي٬، تحقيق علي فوده٬، مكتبة الخانجي ٣(

 وما بعدها.    ٢٠٩م)٬، ص: ١٩٩٤هـ (٬١٤١٤، ٢بالقاهرة٬، ط: 
 .١/١١٥) البيان والتبيين للجاحظ: ٤(
الشعر والشعراء أو ٬، و ٬١/١٢٣، والعمدة لابن رشيق: ٧٥و  ١٥) انظر: الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٥(

هـ٬، ١٤٠١طبقات الشعراء لعبد االله بن قتيبة٬، بتحقيق الدكتور مفيد قميحة٬، دار الكتب العلمية ببيروت٬، 
 .  ٣٤ص: 

 . ١/١٧بيروت: ) انظر: الكامل لمحمد بن يزيد المبرد٬، مكتبة المعارف ب٦(



  ١۱٠۰١۱  

  االنقدیية   االإبدااعیية٬،   وونصوصھه   معھه  ٬،   یيستحیيل   االذيي   االكثیيف   للغموضض   تمجیيد من
  االوصولل  إإلى  معنى  معیين   یيتكئونن  علیيھه  في  االموررووثث  ٬،   ما   لھهم محاوولیين  أأنن  یيوجدوواا

كما  في  بعض    ؛مة  ووتضخیيمھهاعن  ططریيق  إإحیياء  بعض  صوررهه  االقدیي٬،  االإبدااعي  وواالنقديي
فأثَّروواا  بذلك    .ووغلاةة  االمتصوفة٬،  ووإإخواانن  االصفا٬،  آآثارر  أأبي  تمامم  وواالمتنبي  ووأأبي  االعلاء

  .على  االذووقق  االعامم  في  االساحة  االأددبیية  االمعاصرةة

وولعل  أأبرزز  االأصوااتت  االتي  أأصلت  للمذھھھهب  االحدااثي  في  االوططن  االعربي  نقداا  ووإإبدااعا:  
یيعنیيني  ٬،  وولھه  في  ھھھهذهه  االقضیية  حدیيث  ططویيل  )٬،أأددوونیيس(االملقب  بـ    )علي  أأحمد  سعیيد(

  االعربي  االقدیيم   االوضوحح  في  االشعر   لظاھھھهرةة   تعلیيلھه   منھه   حیيث  یيقولل٬، كانن  االشاعر  ((:
  ووااضح  منظم   في  عالم   االعربي  االقدیيم   مُفسََّر:   كل  شيء  فیيھه   مُحَدَّدد٬،   من  كیيفیية  ٬، بدءًاا

  االیيدیين  وواالقدمیين   سیيحدثث  للإنسانن  في  االآخرةة٬،  غسل   اا  .وواانتھهاء  بما لعالم  ووكانن  ھھھهذاا
٬،  كانت  بنیيتھه  عقلیية  ـ  ذذھھھهنیية  .ووعلى  إإیيمانن  ررااسخ  بھها٬،  یيقومم  على  حقائق  مطلقة  نھهائیية

لھهذاا  كانن  االشاعر  ٬،  بل  كانن  االعالم  االنفسي  االحمیيم  مكبوتا  مقموعا٬،  لا  نفسیية  ـ  اانفعالیية
  جاھھھهزةة   وومعانن   أأفكارر   عن   آآخر  .یيصدرر   بتعبیير   كانن   قبلھه٬،   موجوددةة   معاني :  یينقل

ووكانن  نتاجھه  صوررةة  ٬،  كانن  عالم  االشاعر  منظما  وویيقیينیيا  ..  ھھھهكذاا.وویينوعع  علیيھها٬،  یيفسرھھھها
  .)١())للنظامم  وواالیيقیين

  أأرریيد  بھه  باططل   االنص  حقا   یيقولل  االشرعیيونن  ؛إإنن  في  ھھھهذاا فإنن  تلخیيصھه  لرؤؤیية    ؛كما
     بأنھها   االقدیيم   منظمة(االشاعر   حق  )یيقیينیية   االحدیيثة  ٬،   االشعریية   االرؤؤیية   نفسھها ووھھھهي

في  موااجھهة  االتیياررااتت  االفكریية  ٬،  يووموقفھه  االفكريي  االأددب٬،  للشاعر  االإسلامي      االمعاصر
  االحاضر   االعصر   في   بالأددبب   من    .االمتوسلة   بمجموعة   یيؤمن   مسلم   ووموقف  كل بل

  االیيقیينیية   االعقدیية     .االثواابت   االوضوحح   إإنن   االعربیية  ((بل   االلغة   خصائص   من خاصیية
وواالعوااططف  االعربیية  ٬،  وواالبیيئة  االعربیية  االوااضحة٬،  وواالتفكیير  االعربي  االوااضح٬،  االوااضحة
ووذذلك  حتى  ٬،  ووجاءتت  االعباددااتت  ووااضحة٬،  تت  عقیيدةة  االإسلامم  ووااضحةثم  جاء٬،  االوااضحة

تكتمل  دداائرةة  االوضوحح  وواالبیيانن  في  االلغة  وواالعقیيدةة  وواالفكر  وواالشعورر  وواالعوااططف  وواالبیيئة  
  ووااضح    .وواالحیياةة   فیيھه   ما   كل   مجتمع   إإلى   ططریيقا   لھه   االغموضض   یيجد   أأنن   یيمكن فھهل
  .  )٢())ووصریيح

  ك   االقدیيم   أأنن  یيطعن  في  أأددبنا   لھهوویيبدوو  أأنن  أأددوونیيس  یيریيد وویيستل  منھه  كل  االتجارربب  ٬،
  في  نتاجج  كبارر  شعراائھه   االخالدةة   وواالإنسانیية   االذااتیية   االحر٬،   تفكیيرھھھهم ٬،  وواالتي  ظظھهر  فیيھها

ووإإنن  ٬،  إإنھهم  كانواا  محنطي  االنفسیياتت  وواالتطلعاتت:  لیيقولل  ؛ووتمثلت  فیيھها  أأصالة  كل  منھهم
  تفكیيرھھھهم   جمودد   االسبب  في   ھھھهو      االإسلامم   االتأملیية٬،   ملكاتھهم بسبب  إإجاباتھه    ؛ووتعطیيل

ھھھهل  یيریيد  أأددوونیيس  :  وولست  أأددرريي  .ة  عن  كل  االأسئلة  االوجوددیية  وواالكونیية  االمحیيرةةاالشافیي

                                            
 .٢٧٨-٢٧٧م٬، ص: ٬١٩٨٣، ٣) زمن الشعر لأدونيس٬، دار العودة ببيروت٬، ط: ١(
هـ ١٤١١) الأدب الإسلامي ضرورة للدكتور أحمد محمد علي٬، دار الصحوة ـ رابطة الجامعات الإسلامية٬، ٢(

 .١٠٣م)٬، ص: ١٩٩١(



  ١۱٠۰٢۲  

     بأجلِّ   االجھهل   ظظلماتت   في   نتخبط   جدیيد   من   االتِّیيھه   إإلى   نعودد   أأنن   ووتلامذتھه ووأأساتذتھه
كما    ؛.  بل  وواالرؤؤیية  االیيقیينیية    للآخرةة.االألوھھھهیية  وواالكونیية  وواالحیياتیية  وواالإنسانیية  ؛االحقائق

  االكاتب  !؟  من  أأجل  أأنن  یيكونن   أأددبب  غامض  غمزھھھها یيعكس  غموضض  االحقائق  في    ؛لنا
  نفوسنا  ؟

ووأأثراا  من  آآثارر  االرااحة  من  ٬،  إإذذاا  كانن  االوضوحح  في  االفكرةة  نتیيجة  من  نتائج  ھھھهذاا  االیيقیين
فإنھه  سمة  مطلوبة  ووھھھهو  خاصیية  من  خصائص  شخصیية  ٬،  عناء  االبحث  عما  ھھھهو  موجودد

  ووبالتالي  أأددبھها   أأمتنا   ووھھھهي  ددلیيل  جوددةة٬،   ھھھهو  بعیيد  ع٬، ن  االفن  على  أأنن  یينأىى  االشاعر  عما
  أأسلوبي؛    ؛االشعريي   جمالل   أأوو   تصویير   ددوونن   االمباشر   وواالوعظ   االتقریيریية                                       من

  وواالابتذاالل((  إإذذ   للسطحیية   مرااددفا   وولیيس   للعمق٬،   نقیيضا   لیيس                                       .)١())االوضوحح
ووإإنما  جعلنا  حسن  ((:  ووھھھهو  ما  ااشترططھه  ـ  من  قبل  ـ  أأبو  ھھھهلالل  مع  ووضوحح  االمعنى  فقالل

  االمعرضض   االبلاغةووقبو٬،   في   شرططا   االصوررةة   ررثة  ؛لل   عباررتھه   كانت   إإذذاا   االكلامم ٬،  لأنن
  بلیيغا   .  )٢())ووإإنن  كانن  مفھهومم  االمعنى  مكشوفف  االمغزىى٬،  وومعرضھه  خلقا  لم  یيسَُمَّ

  یيقولل   االأمیيريي  االنظريي  فھهو   مفھهومم   یيتطابق  مع   ووھھھهذاا   أأحب  أأسلوبب  االوعظ  ((: لا
  خطیيبا.وواالإررشادد   لست   وواالوجداا  .)٣()).   االوصفي   إإبدااعھه   في   كذلك                       ني  ووھھھهو

  االغزلل  وواالقلق(   االدیيني  االذيي  بلغ  من  االشفافیية  االرووحانیية  ددررجة  )٬، ووفي  بعض  شعرهه
  االوجداانیياتت   إإلى   بھها   االسیياسي    .ووصل   شعرهه   من   كثیير   في   االوااقع   في وولكنھه

  وواالدیيني   وواالاجتماعي   االمباشر٬،   االأسلوبب   ھھھهذاا   في   یيقع   االفكرةة٬،   فیيھه   تنكشف ٬،  االذيي
وویيمكن  أأنن  نمثل  على  ذذلك    ؛خیيالیية  ووااللفظیيةاال  ؛عارریية  من  كل  غلائل  االشعر  االجمیيلة

  االسیياسي   شعرهه   عیيونن   من   االأمیيريي   یيعدھھھها   قصیيدةة     ؛من   قصیيدةة االھهزیيمة  (ووھھھهي
  عاططفیية  )؛وواالفجر   بمقدمة   بدأأ   فقد   لباقیيھه٬،   بالنسبة   جیيدةة   مع    ؛تعد   االشعورر لتعاضد

  :)٤(فقالل  ؛االفكر  في  إإنشائھها
  مُنطلَقَيِ   االإِشْرَااقِق   مِنَ   برَُااقٍق   عَلىَ

  
  حَو ْ      وواالقلَقَ ِ مِنْ   ووااللأْوَوااءِ   االھَهمِّ   مَةِ

     جَذْوَوتھُهُ     تخَْبُ   لم   أأمََلٌ   مَطْمَحِي   في
  

  عُنقُيِ     في   وَواالأعَْباَءُ   اللهِ   برَِحْمَةِ
     بي   تحُْدِقُق ااءُ رَّ   وَواالضَّ   اللهِ   إإلى   أأرَرنوُ

  
  حَدَقيِ     على   االأقَْصَى   االمسجِدِ   وَونكَْبةَُ

     عَیْيناَيي َ    عَیْيناَيَي ...     االھَهوْلِل  ص ُ ٬،   ورَرتھُهُ  وَویْيلَ
  

  أأفُقُ ِ      من مْتُ   یيمََّ   حَیيثمَُا   أأدَْدمُعِي   في
     كَمَد ٍ    في اءَ   االشَّمَّ خْرَةةَ   االصَّ   أأرََرىى   لي   مَا

  
  تذَْوِويي     االعنُقُ ِ ٬،   مَرْفوُعَةُ   بھَِها   وَوعَھْهدِيي

     أأسًَى   یيئَنُِّ   االأقَْصَى   االمَسْجِدِ   وومِنبرََ
  

  االغَدِقق ِ      ططھُْهرِهِه   مِن نىَ   االدُّ   یيحَْبوُ   كَانَن   قدَْ
  

                                            
 . ١٠٤) المرجع السابق: ١(
 .١٩) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٢(
 ) أشرطة السيرة الذاتية. ٣(
 .١٢-١٠) ديوان  الهزيمة والفجر: ٤(



  ١۱٠۰٣۳  

  بھِه ِ وواالیيوَ   أألَمََّ   فجُْرٌ   دَدنَّسَھهُ   مَم
  

  االفسَُق ِ    ااعِرِ   االدَّ   االیيھَهُودِد   شَعْبِ   بغَْيِ   مِنْ
     

ووھھھهنا  محاوولة  ٬،  فھهنا  نوعع  من  االتصویير  االمبني  على  االتشخیيص  وواالتجسیيد  وواالتجسیيم
  لإبراازز  االعاططفة  في  أأثواابب  شعریية  قشیيبة   نوعع  من  االذااتیية  االتي  كانن  لھها  ٬،  جاددةة ووھھھهنا

    .االمقدمة  ـ  على  االأقل  ـ  على  مستوىى  ھھھهذاا  االنص  ددوورر  في  االتقدمم  االفني  بھهذهه

وویيسیيطر  علیيھه  االمعنى  االذيي  یيریيد  ٬،  وولكن  تأخذ  االشاعر  االحماسة  االتامة  لموضوعھه
  فیينسى  أأنھه  یيقولل  شعراا  فیيصرخخ  :٬،  توصیيلھه

  قلُْت ُ    ؟   یيھَهُودٌد   وَوقاَئلِیِينَ   وَوااحَرَباَ:
  

  أأجََل ْ      یيھَهُودد ٌ ٬،   وواالفرََقق ِ ٬، لِل   االذُّ   یيھَهُودُد
     اان ْ    لائمِِیينَ   ظرُُوواایياَ   أأزََزلل ٍ ٬،   مِنْ ُͿَفا  

  
  كَالفلَقَ ِ      االخَلْقِ   في   نوََاامِیيسَھهُ   أأرَْرسَى

     وَوااحِد ٍ    برَِأْأيٍي   حَارَربوُناَ   ھھھهُمْ   عَدَدد ٌ ٬،
  

  قلٌُّ       االنَّسَق ِ ٬،   ثاَبتُِ   مَضَاءٌ   وَولكَِنْ
     وَودَدأْأباً   عِلْمًا   وَوإإعِْدَاادًداا٬،   وَوتعَْبئِةًَ  ٬،

  
  مُسْتبَقِ ِ      مَكْرِ   في   غَزْوَوناَ   وَوباَدَدرُروواا

     أأمََل ٌ    یيحَْدُووھھھهُمُ   عَمَل ٌ ٬،   بھِِه   یيمَْضِي
  

  سَوْءَتاَ     وَواا   وَونحَْنُ   االحَمَق ِ ٬،   ضِلَّةِ   في
     بھِه ِ    ااعْتدَِاادَد   لا   عَدِیيدٌ   وَولكَِنْ   كُثْرٌ

  
  مُتَّسِق ِ      غَیْيرُ   بدَِیيدٌ   وَولكَِنْ   جَمْعٌ

  
وومثل  ٬،  نظمھها  االشاعر  في  أأووززاانن٬،  ووإإنما  ھھھهي  فكرةة  محدددةة  االمعالم٬،  فلیيس  ثمة  شعر

  .ططفة  االمغلولة  لا  تستطیيع  أأنن  تمنح  االنظم  حرااررةة  كافیية  لنقلھه  إإلى  دداائرةة  االشعرھھھهذهه  االعا
  االوضوحح     جرااء   من   االشعر   تصیيب   االتي   االكساحح   بحالة   بعضھهم   عنھه   عبر   ما ووھھھهذاا

االذيي  یينادديي  بھه    )١(وواالتي  توااززيي  حالة  االانتحارر  االبطيء    في  االغموضض  االمفرطط٬،  االزاائد
  .أأددوونیيس  ووأأضراابھه

في  كثیير  من  شعرهه  إإبراازز  االفكرةة  وولو  على  حسابب    إإنن  مشكلة  االأمیيريي  أأنھه  یيتوخى
فیيسلك  لذلك  ددقة  االدلالة  االحرفیية  للمعنى  االمراادد٬،    ؛غیيرھھھها  من  عناصر  االشعر  االأخرىى

  شعرهه   في   االسائد   االعفویية   ااتجاهه   في   یيسیير   ھھھهذاا   ووتوخیيھه   ططبیيعتھه  ٬،   إإلیيھه   تدفعھه االذيي
  االضوء      في   دداائما   تكونن   أأنن   تحب   االتي   االنفسیية   تحا٬،   كانت   االتي   نشأتھه رربب  وونوعع

على  االرغم  من  قوةة  ٬،  مما  جعلھه  یينأىى  عن  االرمز  االمعنويي  االمكثف  .االغموضض  في  حیياتھه
  سورریية   في   االتیيارر   ھھھهذاا   كلھه٬،   االمعاصر   االعربي   وواالشعر   االنقادد    .بل   كلامم   أأصدقق ووما

  االمنحى وومنھه  قولل  االجاحظ  عن  شعر    ؛االقدماء  على  كثیير  من  شعر  االأمیيريي  في  ھھھهذاا
وولا  إإجالة  ٬،  وولیيست  ھھھهناكك  معاناةة  وومكابدةة٬،  ممووكأنھه  إإلھها٬،  بدیيھهة  ووااررتجالل((:  االعربب  أأنھه

  إإلى  االكلامم  .فكر  وولا  ااستعانة   ھھھهو  أأنن  یيصرفف  ووھھھهمھه   االمعاني  أأررسالا.ووإإنما   فتأتیيھه ..  ،٬
  االألفاظظ  اانثیيالا   االشاعر  لطبعھه)٢())ووتنثالل  علیيھه   ووھھھهو  نتیيجة  لاستجابة .   ووااسترسالھه  ٬،

                                            
) الوضوح والغموض في الشعر العربي القديم لعبد الرحمن بن محمد القعود٬، مطابع الفرزدق بالرياض٬، ١(

 . ٥م)٬، ص: ١٩٩٠هـ (١٤١٠
 . ٣/٢٨) البيان والتبيين للجاحظ: ٢(



  ١۱٠۰٤  

  االعسكريي  ؛معھه   االكلامم    .)١())صفة  االمطبوعع((  :  وولذلك  جعلھها یيتطابق  مع  أألیيس  ھھھهذاا
وولا  االفكر  شعراا٬،  ووإإنما  تنقدحح  ھھھهذهه  ٬،  أأنا  لا  أأكتب  االشعر  فكراا((:  قولل  االشاعر  االأمیيريي

  نفسي   أأعماقق   من   االمشاعر   بتلقائیية  ٬،   عنھها   االتعبیير   ووأأسالیيب   ھھھهي ووتتكونن
  .)٢())ووسجیية

  بشاعر  سعودديي  یيماثلھه  من  عدةة  جواانب ھھھهو  االشاعر  محمد    ؛وویيذكرني  منحاهه  ھھھهذاا
  من  ٬،  حسن  االفقي     ٬،  االذیين  یيحملونن  ھھھهم  االتوصیيل  ؛شعرااء  االفكر  أأیيضااالذيي  یيعَُدُّ ووھھھهو  ھَھھهمٌّ

  ـ:     لشعرهه   ددررااستھه   في   االھهویيمل   حسن   االدكتورر   یيقولل   كما   ـ      عندهه   االلفظة                   یيجعل
  االذااتیية((   إإبدااعاتھه   في   وواالإیيحائیية   االتأثیيریية   ووظظیيفتھها   تؤدديي   ووظظیيفتھها  ٬، ووتؤدديي

نرااهه  یيمزجج  بیين  االفكر  وومن  ثم  فإننا    .االتوصیيلیية  في  شعرهه  االفكريي  ووشعر  االمناسباتت
ووكثیيراا  ما  یيمیيل  ٬،  وویيأتي  تعبیيرهه  ـ  تبعا  لذلك  ـ  خلیيطا  من  االمباشرةة  وواالإیيحاء٬،  وواالعاططفة

ووفي  مجمل  ررباعیياتھه  [  ووھھھهي  توااززيي  ٬،  إإلى  االمباشرةة  وواالتقریيریية  في  قصائدهه  االحواارریية
أأما  االغموضض  عندهه  ـ  إإنن  كانن  ثمة  غموضض  ـ  فیيرتبط  بالرمز  ٬،  عند  االأمیيريي  خماسیياتھه  ]

لانطباقق  ھھھهذهه    ؛.  ووقد  أأططلت  االاستشھهادد)٣())كیيب  االلغويي  لحملھه  ھھھهم  االتوصیيلددوونن  االتر
  تاما   اانطباقا   االأمیيريي   شعر   على   ـ   نظريي   ووجھهة   من   ـ   لاشترااكك    .االأحكامم وولعل

  .وواالاستجابة  للطبع  أأثراا  في  ذذلك٬،  وواالاررتجالل٬،  االشاعریين  في  االإكثارر  من  قولل  االشعر

  ا  :جج  /  ووفرةة  االمعاني  في  شعر  االأمیيريي  وومصاددررھھھها  ووقیيمتھه
من  خلالل  ااستعرااضض  االأفكارر  االجزئیية  في  كافة  االموضوعاتت  لدىى  االأمیيريي  في  االفصل  

  بھها      االخاصص     أأنن  االشاعر  موسوعي  االفكرةة٬،   تبیين  لنا   االشعریية  ٬،   آآفاقھه فھهو  حیين  حددد
ررااحح  )٬،  االدیينیية  وواالوجداانیية  وواالاجتماعیية  وواالسیياسیية  وواالإنسانیية  ووووصف  االطبیيعة(االكبرىى  

منھها  ما  سُبقَِ  بھه    ؛فطرقق  كثیيراا  من  االمعاني  .حیين  ططلیيقیينیيحلق  في  آآفاقھها  االمتراامیية  بجنا
  كثیير   ووھھھهو   قلیيل٬،   اابتدااء  ووھھھهذاا   اابتكرهه   ما   وومنھها   غیير  ٬،   قلَقِاً   بالابتكارر   علیيھها   االحكم وویيظل
  االسامي  االعالي  ووھھھهو  أأبرزز  ما  عني  بھه  .مجزوومم  بھه   قیيمة  ٬،  وومنھها     معانن  لیيس  لھها وومنھها
  .لا  حكم  لھها  ووھھھهو  ما  جاء  عرضا  في  قلیيل  من  قصائدهه٬،  فكریية  كبرىى

وومما  یيلفت  نظر  االباحث  في  شعر  االأمیيريي  ـ  مع  ووفرةة  معانیيھه  ـ  قدررتھه  على  تولیيدھھھها  
  معیينة   أأجوااء   یيطوفف  في   أأنھه   مع   ثوبب  خاصص  بالشاعر٬،   في   ووبرووززھھھها   كانت  ٬، مھهما

ووخصوصیية  ٬،  ووأأصالتھه  االفكریية٬،  مما  یيدلل  على  عبقریيتھه٬،  مستھهلكة  من  االشعرااء  قبلھه
  وواالكونن   للحیياةة   نظرتھه ،٬     من   أأخرىى  على    .ذذااتھهوواانطلاقھه   ددلالة   ذذااتت   ووفرتھها   أأنن كما

                                            
 .٦١) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ١(
) الخليج اليوم تواصل الحوار مع بهاء الدين الأميري٬، حوار محمد مراسي٬، الخليج اليوم٬، الإثنين ٢(

 .٣م٬، ص: ٣/٣/١٩٨٦
 . ٬١٠٤، ص: ٢١٦) الفقي والإباء العنيف٬، مقالة. الدكتور حسن الهويمل. الفيصل٬، العدد: ٣(



  ١۱٠۰٥  

  ثقافتھه   عمق     ؛ووموسوعیيتھها٬،   االمعاني   االاططلاعع((لأنن   كثرةة   من   تأتي   من  ٬، وواالتزوودد
كما  تأتي  مبتكرةة  من  نتاجج  االفكر  االخالص  ٬،  ووصدقق  االنظرةة  في  االحیياةة٬،  تجارربب  االآخریين
  .  )١())عند  االعباقرةة

  

  :  أأبرزز  مصاددرر  االمعاني  عند  االأمیيريي
  یيم  وواالسنة  االمطھهرةة  :االقرآآنن  االكر:  أأوولا

نظراا  لظرووفف  نشأتھه    ؛تصدرر  االوحیيانن  مصاددرر  االأفكارر  وواالمعاني  في  شعر  االأمیيريي
  االإسلامیية   االأصیيلة٬،   االشرعیية   ووثقافتھه   ددااعیية  ٬،   بوصفھه   االإسلامیية   بالعلومم ووتعلقھه

  إإسلامیيا   االدیينیية  ؛وومفكراا   نزعتھه   قوىى   مما   شعرهه  ٬،   عناصر   كل   في   أأثرھھھها ووأأبرزز
حتى  لا  ٬،  اا  االتأثر  بطبیيعة  االحالل  باررززاا  في  االشعر  االدیينيوونرىى  ھھھهذ  .االموضوعیية  وواالفنیية

ووقد  یيظھهر  ھھھهذاا  االتأثر  في  شكل  معنى  یينقلھه    .یيكادد  یيخطئھه  االباحث  في  نص  من  نصوصھه
  :)٢(االشاعر  بلغتھه  كما  في  قولھه  

  تسَْرِيي   االسَّمَاءِ   إإلِى   رُرووحِي   االنَّوْمِم   في
  

  االجِسْمَا     أألُْفيِ   االأرَْرضِض   في   أأصَْحُو٬،   وَوحِیينَ
     تمَُتْ  في    {:  وذذ  من  قولھه  تعالىفھهو  مأخ   وَواالتي  لمَْ   مَوْتھَِها   یيتَوََفَّى  االأنَْفسَُ  حِیينَ اللهُ

  في  ذَذلكَِ   مَناَمِھَها  فیَيمُْسِكُ  االتي  قضََى  عَلیَْيھَها  االمَوْتَت  وَویيرُْسِلُ  االأخُْرَىى  إإلِى  أأجََلٍ  مُسَمَّى  إإنِنَّ
  .)٣(لآیياَتٍت  لقِوَْمٍم      یيتَفَكََّرُوونَن  }

  :  )٤(كما  في  قولھه  ؛تباسسووحیينا  یيظھهر  في  شكل  ااق
  ططمََعِي   وَوفي   جَھْهليِ   في   أأكَُابرُِ   وَوقدَْ

  
    ِͿِبا     أأنَن ِ ٬،   یيدَْعُونيِ   (وَواللهُ   )ااسْتقَمِ ِ :

  
  }  جزء  من  قولھه  تعالى   أأمُِرْتَت  وَومَنْ  تاَبَب  مَعَكَ  وَولا  :  فجملة  {  ااسْتقَمِ   كَمَا {  فاَسْتقَمِْ

  .)٥(تطَْغَواا  إإنَِّھه ُ بمَِا  تعَْمَلوُنَن  بصَِیيرٌ  }
ددوونن  أأنن  یيشیير  االمعنى  في  االنص  ٬،  وو  أأنن  یيظھهر  في  االنص  تأثر  عامم  بالقرآآنن  االكریيمأأ

  :  )٦(ووذذلك  مثل  قولھه  ؛االشعريي  إإلى  نص  معیين  في  االقرآآنن  االكریيم
  حَذَاارر ْ    جِسْمِي   شَیْيطاَنَن   یياَ   حَذَاارِر

  
  ظظَلامم ٌ      جِسْمِي   مَناَرر ْ ٬،   وَوفؤَُاادِديي

  

                                            
 .٢/٣٠٨م :٬١٩٦٧، ٦وت٬، ط: ) في الأدب الحديث للدكتور عمر الدسوقي٬، دار الكتاب العربي ببير ١(
 . ٨٣) ديوان مع االله: ٢(
 . ٤٢) الزُّمَر: ٣(
 . ٤٧) ديوان إشراق: ٤(
 . ١١٢) هود ٥(
 . ١٢٨) ديوان مع االله: ٦(



  ١۱٠۰٦  

  االھهُدَىى   صِرَااعِع   مِنْ   كِیياَنيِ   ففَيِ
  

  ثَ       االھَهوَىى   وَوناَرر ْ مَعَ   نوُرٍر   وْرَرااتُت
     خِسَّة ٍ    في   االنَّارَر   توُرِريي   كُنْتَ   إإنِْن

  
  االكِباَرر ْ      باِلمُغْرِیياَتِت   مَاكِرَةٍة

   ااتھَُها   لذََّ   االغَافلَِ   تجَْتذَِبُب
  

غَارر ْ      وَواالصَّ   االخَنىَ   مَتاَھَھھهاتِت   إإلِى
     االحَشَا   مِلْءُ   اللهِ   نوُرَر   فإَنِنَّ

  
  یيدَْعُو     االبدَِاارر ْ :   االبدَِاارَر   اللهِ   إإلِى

  
  االكریيمة   االقرآآنیية   االنصوصص   عشرااتت   فإنن   االتي  ٬،   االعامة   االمعاني   ھھھهذهه   على تدلل

  .تضمنتھها  االأبیياتت

     في   ذذلك   مثل   االشریيفةووقل   االنبویية   االسنة   في  شعر  ٬،   حضورراا   أأقل   كانت ووإإنن
  :  )١(وومن  ذذلك  قولھه٬،  االأمیيريي

  بھِه ِ    شَاءَ   كَیْيفَ   یيجَْزِيي ِͿِ   ومُم   االصَّ
  

     نْبَ   االذَّ   فاَجْزِيي   اللهِ   رَرحْمَةَ   باِلكَرَمم ِ یياَ
  

     االرسولل   حدیيث   من   لجزء   االبیيت  نظم   من   االأوولل   فالشطر   آآدَدمَم      ((:   اابْنِ   عَمَلِ كُلُّ
  یيضَُاعَف ُ    ضِعْف ٍ ٬،   إإلِى  سَبْعِمِائةَِ   أأمَْثاَلھَِها   بعَِشْرِ   االحَسَنةَُ   وَوجَلَّ  ٬،   عَزَّ وْمَم  :  قاَلَل  اللهُ   االصَّ إإلاَِّ

  .)٢())...فإَنَِّھه ُ ليِ  وَوأأنَاَ  أأجَْزِيي  بھِه ِ 

  :)٣(ووقولھه  
  خِمَاصًا   تغَْدُوو   وَواالطَّیْيرُ   اللهِ   مَعَ

  
  االبكَُر ْ      مُنْذُ زْزقِق   باِلرِّ   وَوتنَْعُمُ

  
     لجزء  من  حدیيث  االرسولل   نظم   فإنھه   تتَوََكَّ  ((:   أأنََّكُمْ لھِه ِ   لوَْ   توََكُّ   حَقَّ   اللهِ   عَلىَ ٬،  لوُنَن

  .)٤())لرََزَزقكَُمْ  كَمَا  یيرَْزُزقُق  االطَّیيرَ  تغَْدُوو  خِمَاصَا  وَوترَُووحُح  بطِاَناً

     بالوحیيیين   االمعنويي   االتأثر   ططبیيعة   وواالسنة(وومن   )االكتابب   یيعرفف  :   لا أأنھه
  موضوعیيا   في    ؛تخصصا   نشأتھه   االفكريي  بحكم   االشاعر   كِیيانن   من   جزءاا   یيصبح لأنھه

  ظظلالل  االدیين   أأوو  االتنكر  لدووررهه٬،   یيطبع  عقلیيتھه  بطابع  ددیيني  یيصعب  إإغفالھه ٬،  وولا  )٥(مما
  ھھھهو  اا   وومنھهج  حیياةة؛  كما   ااتخذ  منھه  سلوكا   إإذذاا وولذلك  ظظھهرتت    .لحالل  عند  شاعرناسیيما

  بالمفھهومم     االدیيني   االشعر   من   لیيست   أأخرىى   موضوعاتت   في   وونبویية   قرآآنیية معانن

                                            
 . ٤٨) ديوان إشراق: ١(
 ٬، واللفظ له.٬٢/٨٠٧/١٦٣، ومسلم: ٤/١١٨) متفق عليه من حديث أبي هريرة٬، رواه البخاري: ٢(
 . ٤٧) ديوان مع االله: ٣(
؛  ٤/٤٩٥) والترمذي في سننه: ٢٠٥؛ الحديث ذو الرقم ( ١/٣٧) رواه الإمام أحمد في مسنده: ٤(

 )٬،وقال: ((حديث حسن صحيح لا نعرفه إلا من هذا الوجه)). ٢٣٤٤الحديث ذو الرقم: (
ر والتوزيع ) انظر: أبعاد المؤثر الإسلامي في القصيدة العربية للدكتور عبد االله التطاوي٬، دار الثقافة للنش٥(

 .٢٢٤م٬، ص: ١٩٨٩بالقاهرة٬، 



  ١۱٠۰٧۷  

  :  )١(وومن  ذذلك  قولھه  في  قصیيدةة  غزلیية  .االخاصص
  ھَھھهوًىى نِّ   باِلسِّ نَّ   االسِّ   فقَرََعْناَ

  
  االقبُْلتَیَْين ْ      عِنْدَ   اللهَ   وَوذَذكَرْناَ

     یيجَْمَعنُاَ   االذِيي   االحُبِّ   حَرَمُم
  

  نَ       حَائمَِیْين ْ لمَْ   حِمَاههُ   حَوْلَل   زَلْل
     فیِيھه ِ    نقَعَْ   لمَْ   ذِذمَمًا٬،   وَوصُنَّا

  
  عَاكِفیَْين ْ      ططاَئفِیَْينِ   وَوسَنبَْقىَ

     االتُّقىَ   بعَْضِ   عَنْ   نغَْفلَُ   وَولقَدَْ
  

  مُسْتغَْفرَِیْين ْ      للِْھهُدَىى   نأَوِْويي   ثمَُّ
  

  االنص  االشع   في  ھھھهذاا   االتي  تأتلف  معانیيھها   وواالنبویية ريي  كثیيرةة  فالنصوصص  االقرآآنیية
على  أأنن  ھھھهذاا  االمنحى  في  شعر  االغزلل  یيذكرنا    .ووووااضحة  لا  تحتاجج  إإلى  ااستحضارر٬،  جداا

  :)٢(مثل  قولھه  ؛بالشاعر  إإبرااھھھهیيم  ناجي  االذيي  تعددد  في  شعرهه
  ططاَئفِیِيھَها   كُنَّا   االكَعْبةَُ   ھَھھهذِهِه

  
  وَومَسَاء ْ      صَباَحًا   وَواالمُصَلِّیينَ

     فیِيھَها   االحُسْنَ   وَوعَبدَْناَ   سَجَدْناَ   كَمْ
  

  غُرَباَء ْ ك َ      رَرجَعْناَ ِͿِبا     یْيفَ
  

  :  )٣(ووقولھه
  وَوكَفَّرَاا   إإلِیَْيكَ   ذَذنْبيِ   مَحَا   أألَمَِي

  
  

  تغَْفرَِاا     أأنَْن   یيحَِنْ   أألَمَْ   أأسََأتُْت   ھَھھهبْني
  

  االاتجاهه  بناجي ووإإنن  لم  یيتعددد  في  شعرهه  ٬،  وویيبدوو  أأنن  االأمیيريي  متأثر  في  ھھھهذاا
ا  إإبرااھھھهیيم  ناجي  ززلاتت  ززلَّت  فیيھه  قدم٬،  ووھھھهو  منحىً  زَزلقِ  ؛كما  تعددد  في  شعر  ناجي
  قاتلة  عددداا  من  االمرااتت.  

  االدیيني   في  معاني  شعرهه   یيلفت  االنظر   وومما   بالقرآآنن  االكریيم٬،   نوعع  من  االتأثر ھھھهو  :
ووھھھهو  مسبوقق    ؛االإحالة  إإلى  االقصص  االقرآآني  ووتوظظیيفھه  لخدمة  االمعنى  االشعريي

وومن  ذذلك  قولھه  في    ؛باستیيحاء  اابن  االفاررضض  لعددد  من  قصص  االقرآآنن  االكریيم  في  ددیيواانھه
  :  )٤(تھهتائیي

  إإفِاَقةًَ   تْت   خَرَّ   االحِسِّ   دَدككِّ   صَعْقِ   وَوفيِ
  

  االمُوسَوِیيَّة ِ      االتَّوْبةَِ   قبَْلَ   االنَّفْسُ   ليَِ
  

ووقد  كررر  االشاعر  االأمیيريي  مثل  ھھھهذاا  االاستیيحاء  االرمزيي  للقصص  االقرآآني  في  عددد  
  :  )٥(وومنھها  قولھه  ؛من      نصوصھه

                                            
 . ٢٢٥-٢٢٣) ديوان ألوان طيف: ١(
 . ١٣) ديوان إبراهيم ناجي: ٢(
 .١٦٠) المصدر السابق: ٣(
٬، ٬٦٥، ٥٩- ٬٥٨، ٢٤-٢٣. وراجع كذلك: ٥١) ديوان ابن الفارض٬، المكتبة الثقافية ببيروت٬، ؟٬، ص: ٤(

 ٬، وغيرها.٦٨
 . ١٤٣) ديوان إشراق: ٥(



  ١۱٠۰٨۸  

  كَالسَّناَ   مَشْرِقٌق   ناَرر ٍ ٬،   كَوَمْضَةِ
  

  للِ     ططوُرر ِ أأوُوقدَِتْت   رَرأْأسِس   مِنْ رَااةِة   سُّ
  

حیين  آآنس  من  جانب  جبل    ؛محیيلا  االمتلقي  إإلى  قصة  موسى  علیيھه  االصلاةة  وواالسلامم
{  :  منھها  ؛ووھھھهو  ما  حكاهه  الله  تعالى  في  عددد  من  االآیياتت٬،  االطورر  نارراا  فكانت  نورر  ھھھهداایيتھه

ا  قضََى  مُوسَى  االأجََلَ  وَوسَارَر  بأِھَْھھهلھِِه  آآنسََ  مِنْ  جَانبِِ  االطُّورِر  ناَ   .)١(..  }.رَراافلَمََّ

  :)٢(وومنھها  قولھه
  االبلاَء ِ    في   یيسُْتدَْرَرجُج   وَوكَادَد

  
  االسَّمَاء ِ      في   االبرُْھَھھهانَن   یيرََ   لمَْ   لوَْ

  
  االعزیيز  لھه٬،     اامرأأةة   االمتمثل  في  مرااووددةة محیيلا  االمتلقي  إإلى  موقف  یيوسف  من  االابتلاء

أأىَى  برُْھھھهاَنَن  رَربِّھه ِ وواالذيي  حكاهه  الله  تعالى  في  قولھه:{  وَولقَدَْ  ھھھهمََّتْ  بھِه ِ وَوھھھهمََّ  بھِهاَ  لوَْلا     .)٣(..  }.أأنَن  ررَّ

  :)٤(ووقولھه  
  تشََافیِياً   االبیَياَنِن   قرُْآآنَن   أأرَُرتِّلُ

  
ل ِ      االمُتأَمَِّ   نظَْرَةةَ   فیِيھِه   وَوأأنَْظرُُ

        في   مُوسَى   وَوبنِْتھِه ِ (فأَغَْبطُِ   )شُعَیيبٍ
  

  مُجْتلَ ِ      سَرْحَةَ   االأحَْلامِم   في   وَوأأسَْرَحُح
     عِبْر َ    یيوُسُفَ   آآیياَتِت   في   ةةً  وَوأأقَْرَأأُ

  
  مُرَتِّل ِ      غَیْيرَ   االآیياَتِت   في   فأَحَْدِرُر

  
یيشیير  إإلى  تزوویيج  شعیيب  علیيھه  االسلامم  موسى  ٬،  فھهو  في  معرضض  حرمانھه  من  االمرأأةة

  إإحدىى  اابنتیيھه  االتي  حكاھھھها  الله  تعالى  في  قولھه  :   جَكَ  إإحِْدَىى  اابْنتَيََّ   أأزَُزووِّ   أأنَْن {  إإنِِّي  أأرُِریيدُ
  .من  قصة  یيوسف    وویيعیيد  االإشاررةة  إإلى  ططرفف  آآخر٬،  )٥(..  }.ھَھھهاتیَْين ِ 

  :)٦(ووقولھه  
  قلُْـ   قدَْ   االذِيي   كَانَن   وَومَا

  
     ا   لمََّ   االنِّسْوَهه ْ (ـتُ   )قاَلتَِ

     بتِعَْرِیيض ٍ    أأوَْو   بلِمَْزٍ
  
  

  وَواالحَظْوَهه ْ      االحَقِّ   مَعَاذَذ
  

  االعزیيز  في  علاقتھها  بیيوسف  علیيھه  االسلامم فیيما  حكاهه  ٬،  یيشیير  إإلى  لمَْزِ  االنسوةِة  اامرأأةةَ
{  وَوقاَلَل  نسِْوَةةٌ  في  االمَدِیينةَِ  اامْرَأأةَةُ  االعَزِیيزِ  ترَُااوِودُد  فتَاَھَھھها  عَن  :  الله  تعالى  في  سوررةة  یيوسف

  .)٧(..  }.نفَْسِھه ِ 

                                            
 . ٢٩) القصص: ١(
 . ٦٢) ديوان مع االله: ٢(
 .  ٢٤) يوسف: ٣(
 . ٥٩-٥٨) ديوان إشراق: ٤(
 .    ٢٧) القصص: ٥(
 . ١٣٤) ديوان ألوان طيف: ٦(
 . ٣٠) يوسف: ٧(



  ١۱٠۰٩۹  

  :)١(وویيقولل
  االمَجْد ِ    جَزَاائرَِ   االمَاء ُ ٬،   غِیيضَ   وَواانْعَقدََتت ْ ٬،

  
  

  االحَیياَةةُ       لكَِ   ططوُفاَنن ُ ٬،   یيغَْلبِْكِ   وَولمَْ
  

قیِيلَ  یياَ  أأرَْرضُض  اابْلعَِي  {  وو َ :  جاء  في  قولھه  تعالى  فھهو  یيحیيل  إإلى  مشھهد  من  قصة  نوحح  
  وَوقیِيلَ  بعُْدًاا   مَاءَكِك  وَویياَ  سَمَاءُ  أأقَْلعِِي  وَوغِیيضَ  االمَاءُ  وَوقضُِيَ  االأمَْرُ  وَوااسْتوََتْت  عَلىَ  االجُودِدييِّ

فاعتصمت  بالجھهادد  ٬،  ؛  فكأنن  االغزوو  االفرنسي  للجزاائر  كانن  ططوفانا)٢(للِْقوَمِم  االظَّالمِِیينَ  }
    .ووعاددتت  االحیياةة  من  جدیيد٬،  سر  االطوفاننفانح٬،  االذيي  یيمثل  في  االقصة  سفیينة  نوحح

  :  تأثرهه  بالتارریيخ  االإسلامي:  ثانیيا
  علیيھهم     االأنبیياء   مع   االقرآآني   االتوااصل   لذلك   مشابھه   تارریيخي   توااصل ووللأمیيريي

أأوو  شخصیية  لھها  عمقھها  االمعنويي  ٬،  االسلامم٬،  فقد  كانن  لھه  إإحالاتت  خاططفة  لقضیية  تارریيخیية
ني  عن  كثیير  من  االتفصیيل؛  ووھھھهو  أأسلوبب    ررمزيي  حسن  یيغ  ؛في  االوجداانن  االجمعي  للأمة

  :  )٣(وومن  ذذلك  قولھه
  عُمَرِیيَّةٌ     ثوَْرَرةةٌ   كِیياَنيِ   وَومِلْءُ

  
  وَوسَائلِيِ     أأرُِریيدُ ا   عَمَّ رَتْت   قصََّ   وَوقدَْ

  
     كلمة   االسموقق  )عمریية(فإنن   معاني   ااختصرتت   وواالطموحح٬،   االعالیية٬، ٬،  وواالھهمة

    .وویيضربب  بھه  االمثل  فیيھها٬،  یيتحلى  بھها  وواالصفاتت  االسامیية  االتي  كانن  عمر  

  :)٤(قوللوویي
  رَربِّـ   یياَ   أأمَْلكُِ   االذِيي   مَا

  
  

       كُنْتُ   وَولوَ   )صَلاحح ْ (ـي
(  

االتي  تتعالى  على  ٬،  فإنن  شخصیية  صلاحح  االدیين  االأیيوبي  أأصبحت  ررمزاا  للقوةة  االذااتیية
  االمتردديي   االوااقع   ووتصنع  من  االضعف  قوةة٬،   تنتصر  على  االظلم٬،   االحقوقق  إإلى  ٬، ووتعیيد

    .أأصحابھها

  :  )٥(وویيقولل
     تاَرِریيخِناَ   في   أأسَُامَةُ   مُنْقذِ ٍ (یياَ   )اابْنَ

  
  تسَْجِیيل ُ      یيحُْصِیيھِه   لیَيسَ   مَجْدٍ   بطُوُلاتُت

        مِنْھهُ   االغُرِّ فحََاتِت   االصَّ   )أأسَُامَةٌ  (وَوفي
  

  مَأمُْولل ُ      للِْبطُوُلاتِت   سَمِيٌ   وَوأأنَْتَ
  

                                            
 . ٣٧٩) ديوان ألوان طيف: ١(
 . ٤٤) هود: ٢(
 . ٦٠) ديوان إشراق: ٣(
 . ٢٧١) ديوان نجاوى محمدية: ٤(
 . ٩٠) ديوان رياحين الجنة: ٥(



  ١۱١۱٠۰  

  ااستدعى  االأنموذذجج  االبطولي  من  االتارریيخ  االحافل  بالمفاخر   فإنن  االشاعر في  ززمن  ٬،
  االصلیيبیية      االحرووبب ،٬     منقذ  أأسامة(ووكانن   ذذلك    )بن   في   وواالقلم   االسیيف   أأبطالل أأحد

  .االذيي  سماهه  باسمھه٬،  ووھھھهدفف  االشاعر  أأنن  یيضعھه  قدووةة  لحفیيدهه٬،  االعصر

  االمعاصر   االإسلامي   االشعر   في   شائعة   ظظاھھھهرةة   ووتلك   غالب  ٬،   عند   نخطئھها   نكادد لا
٬،  ووعمر  أأبو  رریيشة٬،  ووأأحمد  محرمم٬،  مثل  االدكتورر  محمد  إإقبالل  ؛شعرااء  االدعوةة  وواالإسلامم

ووأأحمد  ٬،  وواالدكتورر  عبد  االرحمن  االعشماوويي٬،  كتورر  عدنانن  االنحوييوواالد٬،  وویيوسف  االعظم
  صدیيق   محمد   االداایيم٬،   عبد   صابر   االأعظمي)١(وواالدكتورر   وووولیيد   عبد  )٢(٬،   وواالدكتورر ،٬

حیيث  كانواا  یيقدمونن  االنماذذجج    .ووغیيرھھھهم  كثیير٬،  ووعبد  االرحمن  االعبیيد٬،  االقدووسس  أأبو  صالح
  كتبوهه  من  إإل٬،  االراائعة  في  تارریيخنا  عن  ططریيق  االإحالاتت  االرمزیية  االسریيعة ى  جانب  ما

٬،  عمر  :  وومن  أأبرزز  ررموززھھھهم  .قصائد  كاملة  عن  بعض  االشخصیياتت  االتارریيخیية  االعظیيمة
وواالإمامم  ٬،  وواالإمامم  أأحمد  بن  حنبل٬،  ووھھھهارروونن  االرشیيد٬،  ووصلاحح  االدیين  االأیيوبي٬،  وواالمعتصم
  .ووأأحدااثث  سیيرتھه  االعطرةة٬،  ووقبل  كل  ھھھهؤلاء  شخصیية  االرسولل    .اابن  تیيمیية

االرموزز  االعظیيمة  نجد  جحودداا  ووجرأأةة  ووقحة  من  شعرااء  ووفي  مقابل  ھھھهذاا  االاحتفاء  بھهذهه  
وومتابعة  ساذذجة  لھهم  من  بعض  االشعرااء  االآخریين  في  تصویيرھھھهم  ٬،  االیيسارر  االاشترااكیيیين
٬،  ووقد  برززتت  ھھھهذهه  االظاھھھهرةة  االسلبیية  في  عددد  من  االبلداانن  االمسلمة٬،  لھهذهه  االرموزز  االعظیيمة

  شاعرنا   بلد   سورریية   سیيما   االانحر  ؛وولا   أأصحابب   شعراائھها   من   عددد   ووقف اافاتت  حیيث
  االفكریية  وواالعقدیية   االعدااء  یيتمثل  ـ  ٬،   من  االترااثث  االإسلامي  ووأأعلامھه٬،  ووھھھهذاا   معاددیيا موقفا

ااستعمالل  االرموزز  االترااثیية  االعربیية  ااستعمالا  ((  ـ  في:  كما  یيقولل  االدكتورر  أأحمد  بسامم  ساعي
ثبتت  في  االذھھھهن  ٬،  سلبیيا  یيحطم  من  خلالھه  ما  یيمكن  أأنن  تحملھه  تلك  االرموزز  من  معانن  مثالیية

     لقروونن   ...عدةةاالعربي   االعصر  ٬،   في   االعربب  منھه   یيشكو   ما   كل   یيسقط [     االشاعر ]   إإنھه
غافلا  عن  أأنھها  كانت  في  ززمنھها  أأقوىى    .االحدیيث  من  تأخر  وواانحطاطط  على  تلك  االشخصیياتت

:  .  وومن  أأبرزز  ھھھهؤلاء  االشعرااء)٣())ووكانت  االدوولة  أأقوىى  ددوولل  ززمانھها٬،  شخصیياتت  االعصر
    ؛أأددوونیيس   االشخصیياتت   من   بعددد   االمقابل   في   یيحتفي   كانن   االمنھهج  االذيي   عن االخاررجة

وومھهیيارر  ٬،  االحلولیية  االخاررجة  عن  االإسلامم  مثل  االحلاجج  ررمز  االصوفیية  ؛االإسلامي  االنقي

                                            
م)٬، أزهري التعليم٬، درّس في ١٩٤٨هـ (١٣٦٧لدكتور صابر عبد الدايم يونس٬، ولد في الزقازيق بمصر ) ا١(

الجامعات المصرية والسعودية٬، له: محمود إسماعيل بين الأصالة والمعاصرة٬، والقيم الإسلامية في الأدب 
 ).٣١٩العربي. (انظر: من الشعر الإسلامي الحديث ـ مختارات من شعر الرابطة ؛ ص: 

م٬، عمل مصححا في مكتبة ١٩٣٠) وليد بن عبد الكريم الأعظمي٬، من مواليد الأعظمية في العراق ٢(
                 المجمع العلمي العراقي. عضو جمعية المؤلفين والكتاب ببغداد. له: الشعاع٬، والزوابع٬، أغاني المعركة 

 ).١٠-٥/٥جدع وحسني أدهم جرار: (دواوين شعرية). (انظر: شعراء الدعوة الإسلامية لأحمد ال
 . ٣٣٨) حركة الشعر الحديث في سورية من خلال أعلامه للدكتور أحمد بسام ساعي: ٣(



  ١۱١۱١۱  

  .شاعر  االشعوبیية  )١(االدیيلمي

على  أأني  أأشیير  إإلى  أأنن  إإفاددةة  االأمیيريي  من  ھھھهذهه  االرموزز  االتارریيخیية  لم  تكن  ثریية  فنیيا؛  
یيابب  ووصلاحح  عبد  االس:  مثل  ؛كما  ھھھهي  عند  االشعرااء  االذیين  ااستخدموھھھها  ااستخدااما  ھھھهدَّااما

٬،  فھهو  لا  یيتجاووزز  بھها  لمحة  شعریية  خاططفة٬،  االصبورر  وواالبیياتي  ووأأددوونیيس  وونزاارر  قباني
  االبیيت  وواالبیيتیين   تتوقف  عند   االبشريي٬،   بالرمز   تتصل   إإلى  قضیية  حقیيقیية وولا    .مشیيرةة

  بجدااررةة   االعصريي   االوااقع   إإلى   بالأنموذذجج   تتجاووزز   أأنن   تستطیيع   االشاعر  ٬، وولیيس  عند
  ؛جج  وویيتدخل  في  حقیيقتھه  بإعاددةة  تشكیيلھه  من  جدیيدیيطورر  موقف  االأنموذذ  ؛تقمص  ناجح

  .بحسب  نفسیيتھه  ووموقفھه  االجدیيد

  تأثرهه  بالشعر  االعربي  ::  ثالثاً
  االعصورر   االرووحي  عبر   االاتجاهه   االأمیيريي  بشعرااء من  حیيث  االمنحى  االنفسي    ؛تأثر

  بھه   ااشتھهروواا   االذيي     ؛وواالذااتي   عُنوُاا   كبیيرةة((حیيث   عنایية   عنھها   وواالحدیيث ٬،  بالنفس
  اا   أأسلوبب   إإلى   االدقیيقوولجؤوواا   االنفسي   االعربي    ؛لتحلیيل   االأددبب   أأعلامم   كانن   حیيث من

  وو)٢())یيلجؤوونن  إإلى  أأسلوبب  االشرحح  االعقلي  ووحدهه   نزعة  ذذااتیية  ((.   في  شعرھھھهم نزعواا
  عمیيقة   االحس٬،   ووررااء   ما   في  عالم   فضربواا   لا  ٬،   إإلى  ما   بقلوبھهم   أأنن  یيصلواا ووحاوولواا

  :)٤(.  وومن  ذذلك  قولل  االأمیيريي)٣())یيتسنى  للعقل  وواالحوااسس  االوصولل  إإلیيھه
  أأمَْعَنْتُ  في  االغَمْضِ  مُصْعِدَااع َ    رَجْتُ  وَوقدَْ
  

  بدََاا     وَومَا   توََاارَرىى   مَا   قلَْبي   فأَبَْصَرَ
     مُشْرِقق ٌ  عْرِ   االشِّ   مِنِ   وَوحْيٌ   بيِ مَ   وَویيمََّ

  
  صَدَىى     لھََها   سَجُوعٍع   أأنَْوَاارٍر   عَوَاالمَِ

     مَعْمُورَرةةٌ     سَمَاوَوااتھَُها   وَورِرحَابھَُها٬،
  

  لیَْيس َ      االبوَْنِن   فسَِاحُح   مَدَىى  جِناَنٌن   لھََها
     عَذْبةٌَ     االخُلْدِ   كَوثرِِ   مِنْ   یينَاَبیِيعُھَها

  
  االجَدَاا     فیَيَّاضَةُ   االتَّكْوِیينِ   مَعَطَّرَةةُ

     االـ   سُلافھَِها   مِنْ   جُرْعَةً   اارْرتشَِافاً   نھََهلْتُ
  

  ـمُعَتَّق ِ      مُخَلَّدَاا٬،   نفَْسِي   فاَسْتشَْعَرْتُت
     مُعَمَّق ٍ    حُضُورٍر   في   وَولكَِنْ   وَوغِبْتُ

  
دَااوَوأأبُ ْ      مُحَمَّ   أألَْمَعِیياًّ   وَولكَِنْ   تُ

  

                                            
م)٬، فارسي الأصل من أهل بغداد٬، كان مجوسيا فأسلم ١٠٣٧هـ/٤٢٨) مهيار بن مَرْزَوَيْه الديلمي (ت: ١(

إسلامك في النار من زاوية إلى زاوية٬، قال:  هـ٬، قال له أبو القاسم بن برهان: يا مهيار٬، قد انتقلت ب٣٩٤
في شعرك. (انظر: تاريخ بغداد للخطيب  كيف ؟ قال: لأنك كنت مجوسيا فصرت تسب أصحاب النبي 

٬، والكامل في التاريخ لعلي بن محمد الشيباني المعروف بابن الأثير٬، دار الفكر ١٣/٢٧٦البغدادي: 
 ).   ٨/١٤م): ١٩٧٨هـ (١٣٩٨ببيروت٬، 

 . ١٧٦دب في التراث الصوفي للدكتور محمد عبد المنعم خفاجي: ) الأ٢(
 . ١٧٧) المرجع السابق: ٣(
 . ١٣-١١) ديوان سبحات ونفحات: ٤(



  ١۱١۱٢۲  

  مُتبَتَِّلاً     عَابدًِاا اا   حُرًّ   وَوحَلَّقْتُ
  

دَداا     مُسَدَّ   مُنْیيباً ااھًھھها   أأوَوَّ   وَوقدََّسْتُ
     مَرَااتبِي   أأعَْلتَْ ِͿ     عُبوُدِدیيَّةٌ

  
  مَعْبدََاا     للِْحُرِّ   االأكَْوَاانَن   وَوصَیيَّرَتِت

     اانْطِلاقھِه ِ    وَووْوحِيُ   شِعْرِيي   وَوأأوَْورَردَدنيِ ...  
  

  مَوْرِردَداا     اللهِ   أأنَْعُمِ   مِنْ   وَوآآفاَقھُهُ
   قيِ   تذََووُّ   االجَمَالِل   سِرِّ   في   وَوغَلْغَلْتُ

  
دَاا     تھََهجُّ   االجَمَالِل   ذَذوْوقُق   وَوأأوَْوسَعَني

     سَناَ   في اعِرِیيَّةِ   االشَّ   خَلایياَ تْت   وَوخَرَّ
  

دَاا     سُجَّ   ثمَُّ دًاا   سُجَّ   لرَِبِّي   جَناَنيِ
  

  االغیيابب  االحضورريي حیين  یينطلق  من    ؛تكررر  في  شعر  االأمیيرييتجربة  ررووحیية  ت٬،  ھھھهذاا
فیيتخیيل  عرووجج  ٬،  ووتغیيب  كثافة  االماددةة  عن  مركز  االتأثیير  في  ووعیيھه٬،  أأسر  االعالم  االمشھهودد
  مؤقتا   عرووجا   ررووحھه   إإلیيھها٬،   ووصل   االتي   االمتسامیية   بالحالة   االأجوااء    ؛متأثرةة بسبب

           فیيھه   في  االمكانن  االمقدسس  االذيي  ھھھهو   االحرمیين  االشریيفیين(االرووحیية   مثل أأوو  بسبب  )٬،
  بالغمض  وونحوههاانف   االمستجلب   االشعورريي   صالھه   االمرئي٬،   عالمھه   عن   یيغیيب ٬،  ووھھھهناكك

حیيث  ٬،  وویيسبح  في  فضاء  ررووحي  یيصنعھه  من  أأحلامم  االیيقظة  االمتأثرةة  بالخلفیية  االشرعیية
  مثالیيا   عالما   لنفسھه   االشاعر   یيتخیيل   االوااقعیية٬،   االحیياةة   مكدررااتت   كل   من ٬،  یيتخلص  فیيھه

ثم  لا  یيلبث  أأنن  یيعودد  مرةة  أأخرىى    .وویيصل  فیيھه  إإلى  ررؤؤیية  ما  لا  یيرىى  في  االعالم  االمشھهودد
  .إإلى  عالمھه  االطبیيعي

فقد  أأفادد  من  مجمل  ما  ااططلع  ٬،  ووكما  تأثر  االشاعر  االأمیيريي  بشعرااء  االاتجاهه  االرووحي
  االعصورر   عبر   االعربي  كلھه   االشعر   ددیيواانن   من   علیيھه   ااططلاعع  محدوودد٬،   یيكن    ؛ووھھھهو   لم إإذذ

أأصوااتت    وولذلك  لم  تظھهر  في  شعرهه  سوىى  ؛االشاعر  كلفا  بقرااءةة  االشعر    أأوو  ددررااسة  كتبھه
ووكانن  االشاعر  ـ  مع  ذذلك  ـ  حریيصا  على  ٬،  عددد  قلیيل  من  االشعرااء  في  االقدیيم        وواالحدیيث

وولذلك  كانن  یينكر  تأثرهه  ٬،  ووكأنھه  یيریيد  االتفردد  االذااتي  بالإبدااعع٬،  إإخفاء  نبرااتھها  في  نتاجھه
  على  أأنن  ااططلاعھه  االمحدوودد  على  االشعر  لم  یيؤثر  في  إإبدااعھه٬،  بأيي  شاعر ووأأنھه  لم  ٬،  وویيصرُّ

.  وومع  ذذلك  فلا  بد  أأنن  تظھهر  آآثارر  االتأثر  )١(أأوو  معاررضتھها٬،  بعیينھهایيحاوولل  تقلیيد  قصیيدةة  
أأوو  صوررةة  ٬،  أأوو  قالب  موسیيقي  لقصیيدةة  شھهیيرةة٬،  من  خلالل  معنى  متمیيز  لشاعر  مجیيد

أأوو  تعبیير  خاصص  یينصرفف  االذھھھهن  حیين  االاستماعع  إإلیيھه  أأنھه  من  ٬،  عرفف  بھها  شاعر  معیين
    .فلانن

     حماسیياتھه   في   فرااسس  االحمدااني   بأبي   االتأثر   من   شيء   ظظھهر   سیيما  ووقد   وولا ووفخرهه
  االشھهیيرةة   االشاعر  ؛رراائیيتھه   قصائد   من   عددد   تأثیيرھھھها   تحت   ووقع   االتي   في  ٬، ووبالبارروودديي
  االعدیيدةة   رراائیياتھه   في  غزلھه  ووشعر  غربتھه٬،         ووبابن  ززیيدوونن   ووبأحمد  شوقي  في  االشعر  ٬،

  االعربیية  ؛االدیيني   االبلداانن   من   ووغیيرھھھها   سورریية   في   جیيلھه   شعرااء   كل   على   أأثر ٬،  االذيي
  ووص   أأفكاررهه   بعض   في   وررههووبالعقادد   وواالغزلل٬،   االوصف   شعر   في   رریيشة   أأبي ٬،  ووبعمر

  بالروومانسیية   االمتأثر   شعرهه   في   نعیيمة   ووبمیيخائیيل   ووجداانیياتھه٬،   في   ناجي ٬،  ووبإبرااھھھهیيم

                                            
) لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجلة النور٬، ١(

 . ٬٥٦، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 
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  .)١(ووآآخریين٬،  ووبإبرااھھھهیيم  ططوقانن  في  غزلیياتھه
  االشعرااء   من   سبقھه   ممن   أأفاددھھھها   االتي   االجزئیية   معانیيھه   أأتتبع   أأنن   ھھھهنا   یيعنیيني ٬،  وولا

 Samuel)٢(ووقد  جعل  جونسونن  .ر  كل  شاعرفھهي  االأصل  في  شع٬،  ووأأعادد  صیياغتھها
Johnson        أأنن  یيكونن  قاددرراا  على  تحویيل  ماددةة  أأوو  ثرووةة  شاعر  ((من  شرووطط  االشاعر

  االخاصص   لاستعمالھه   )٣())آآخر   یيسمى   كانن   ما   االأددبب  من  ررصد   جنى   ووماذذاا سرقاتت  (.
  االشعرااء   ھھھهي  من  أأبرزز  سماتت  االأددبب)٬،   وواالتأثیير  ؛االتي  تتجاھھھهل  خاصیيةً   .ووھھھهي  االتأثر

ووززهه  االنقد  االمعاصر  حیين  تتابعت  االدررااساتت  االحدیيثة  في  ھھھهذاا  االمضمارر  بما  ووھھھهو  أأمر  تجا
     بـ   علیيھه     )االتناصص(ااصطلح   االنصوصص(أأوو     )تفاعل   االنصوصص(أأوو ووھھھهي    )؛تدااخل

     االفرنسي   للمصطلح   وویيعني  .)Intertextualite(ترجمة   متزاامن  ((:   حضورر علاقة
كما  في  االاستشھهادد  ٬،  سوااء  حرفیيا  أأوو  بالإشاررةة  ؛ددااخل  إإططارر  نصي  ووااحد٬،  لنصیين  أأوو  أأكثر
  االتضمیين   أأوو   االقرآآنن  كأنن٬،   من   بآیياتت   أأوو   االقدیيم   االشعر   من   ببیيت   االكاتب   .یيستشھهد

  معنى.وویيتسع   علاقة   لیيشمل   وونتائج  ..   ووأأثر   االدررااساتت    .)٤())...وومضمونن ووأأصبحت
     وواالوصف((االحدیيثة   االرصد   مجردد   تتعدىى   تعديي  ٬،   علاقاتت   عبر   االنصوصص   تتبع إإلى
ووعلى  ٬،  االذيي  یينتجھه  االنص  سة  أأثرهه  على  االمعنىووددرراا٬،  من  خلالل  االنص  االمعیين٬،  االنص

  االمعنى   ھھھهذاا   تلقي   وواالدلالة٬،   االتصنیيف   حیيث   االنص  من   موقع   ووعلى االنصوصص    بیين٬،
  لمجموعتھها   أأوو   لنسقھها   یينتمي   االتي   ھھھهذاا    .)٥())االأخرىى   أأنن   على   للحكم وولیيس  فقط

  قلد   االشاعر   جددد٬،   االشاعر   ووھھھهذاا   االمختص  ٬،   مجالھها   االجاددةة   االدررااساتت     وولھهذهه
    ).االشامل(االمختلف  عن  ططبیيعة  ھھھهذاا  االبحث  ٬،  )االتفصیيلي(

  االمنحى  من  االدررااساتت  أأنن  نعترفف  بالدلالاتت  االموسعة   وولیيس  معنى  االترحیيب  بھهذاا

                                            
كما وردت كثير من الموازنات ٬،  سة الموضوعية شيء من ذلك فلا أريد أن أكرر ما قلته هناك) مر في الدرا١(

 بين نصوص الأميري ومن تأثر بهم في دراسة الاتباع والتجديد في الفصل الخامس من هذا البحث.
م)٬، من أبرز أدباء إنجلترا وأعلى نقادها صيتا٬، صاحب أول قاموس ١٧٨٤-١٧٠٩) صمويل جونسون (٢(

نجليزي. له: راسلاس٬، أمير الحبشة (قصص)٬، وحياة الشعراء. (انظر: الموسوعة العربية الميسرة بإشراف إ
 ).   ٦٧٢محمد شفيق غربال: 

)صناعة الأدب ـ بعض مباديء النقد في ضوء نظريات النقد القديمة والحديثة٬، لـ ر. أ. سكوت  جيمس٬، ٣(
مطلبي٬، ص دار الشؤون الثقافية العامة بوزارة الثقافة ترجمة: هاشم الهنداوي٬، مراجعة الدكتور عزيز ال

 .١٠٩م٬، ص: ١٩٨٦والإعلام ببغداد٬، 
) دراسات في تعدي النص لوليد خشاب٬، المجلس الأعلى للثقافة٬، طبع الهيئة العامة لشؤون المطابع  ٤(

 .١٦-١٥م٬، ؟٬، ص: ١٩٩٤الأميرية٬، 
 . ٢٩) دراسات في تعدي النص لوليد خشاب: ٥(



  ١۱١۱٤  

  عنترةة   لقولل مم ِ ((:   مُترََددِّ   مِنْ عَرَااءَ   االشُّ   غَادَدرَر   فنقولل)١())ھَھھهلْ ،٬     یينشئھها  :   فكرةة   كل بأنن
ووھھھها  قد  ٬،  أأوو  غیيرھھھهافنظل  نبحث  عن  أأصولھها  االأددبیية  ٬،  شاعر  لا  بد  أأنھه  مسبوقق      إإلیيھها

  االمعاني   أألواانن   االإنسانیية   فیيھها   قدمت   بعدهه   عصورر   اانطوتت   عقولل  ٬،   في ووتفتقت
  .عباقرتھها  شتى  االأفكارر  االجدیيدةة

إإنن  االأددبب  لیيس  كالعلومم  االأخرىى  یيتطلب  أأنن  یيكونن  كل  ما  فیيھه  جدیيداا  ـ  كما  یيقولل  أأحمد  
وولكن  ٬،  فیيصح  أأنن  تكونن  فیيھه  االحقائق  االتي  تتضمنھها  االقطعة  االأددبیية  معرووفة((أأمیين  ـ    

حتى  تخرجج  كأنھها    ؛ووإإعمالل  االخیيالل  فیيھها٬،  أأوو  نوعع  االشعورر  بھها٬،  االجدیيد  فیيھها  صیياغتھها
  )٢())جدیيدةة   بقولھهم   االقدماء   نقاددنا   إإلیيھه   أأشارر   ما   ووھھھهو   االمعاني  ((.   االشاعر   تناوولل إإذذاا

بل  ووجب  لھه  ٬،  لم  یيعَُب ْ ٬،  فأبرززھھھها  في  أأحسن  من  االكسوةة  االتي  علیيھها٬،  االتي  قد  سُبقَِ  بھها
  .)٣())فیيھهفضل  لطفھه  ووإإحسانھه  

إإنن  حكم  االباحث  على  بعض  االمعاني  أأنھها  من  اابتكارر  االشاعر  ـ  وولا  سیيما  في  ززماننا  
  االمخاططرةة   نوعع  من   فیيھه   ـ   االمتأخر   االذااتیية٬،   بالثقافة   االاعتداادد فلي  حسب    ؛وونوعع  من

ثقافتي  االمحدووددةة  أأنن  أأقولل  ـ  على  سبیيل  االتمثیيل  ـ  بجدةة  قولل  االشاعر  یيخاططب  مولوددهه  
  :  )٤(االبرااء

  رَرنوَ ْ    االثدَُييِّ  فإَذَِذاا   إإلِى   تَت
  

  االمُذَاابب ْ    ووحُح   االرُّ   تدََفَّقَ
  

  االأمم   حلیيب   ووتدفق   االطفل   نظرةة   بیين   االعلاقة   إإلى   االتفاتت   من   فیيھه   لما   أأمر  ٬، ووھھھهو
  مشاھھھهد   االأمھهاتت٬،   تعرفھه   ذذلك٬،   عن   عبر   شاعراا   أأعرفف   لا   االحیياةة    .وولكني ووحقائق

ن  خلالل  ثم  یيصوغھها  م٬،  وولكنھها  تحتاجج    إإلى  من  یيدرركھها  وویيلتقطھها٬،  مبثوثة  من  حولنا
االشاعر  االملھهم    إإنن  في  ااستطاعة((وو            .مشاعرهه  االذااتیية  ووررؤؤیيتھه  االخاصة  فنا  ررااقیيا

  االمقتدرر  أأنن  یيخلع  من  فیيض  عبقریيتھه  على  االحقائق  االقدیيمة  االمألوفة االتي  تتخطاھھھها  ٬،
  ووتفاھھھهتھها   لبساططتھها   لھها   تفطن   وولا   االأذذھھھهانن   االحیياةة  ٬،   فیيھها   تدبب   قویية   متألقة فیيجعلھها

  في  اانت   االمعبرةةلمقدررتھه  ووبرااعتھه     وولذلك  لم  یيقتصر  االشاعر  على  )٥())قاء  االألفاظظ   .
  االإنسانن   في   االحساسة   االعصبیية   بالناحیية   االمتصلة   االحالة   ھھھهذهه   تصویير االمرتبطة  ٬،

متجاھھھهلا    ؛وولكنھه  ووسع  ھھھهذهه  االعلاقة  حیين  جعل  ررووحح  االأمم  مذاابة  في  االحلیيب  .بمشاعرهه
  ذذكرهه   االفریيدةة  في٬،   من  االحدیيث  عن  عاططفة  االأمم   یيختصر  أأسفارراا االوجودد  تجاهه    ووبھهذاا

                                            
 .١٨٢عنترة تحقيق ودراسة: محمد سعيد مولوي٬، المكتب الإسلامي ببيروت٬، ؟٬، ص: ) ديوان ١(
 . ٦٥-٦٤) النقد الأدبي لأحمد أمين: ٢(
) عيار الشعر لمحمد بن أحمد بن طباطبا العلوي٬، تحقيق عباس عبد الستار ومراجعة نعيم زرزور٬، دار ٣(

 . ٧٩م)٬، ص: ١٩٨٢هـ (١٤٠٢الكتب العلمية ببيروت٬، 
 . ٤٠ن أب: ) ديوا٤(
 .٢/٣٠٩) في الأدب الحديث للدكتور عمر الدسوقي: ٥(



  ١۱١۱٥  

  وولدھھھها   بالناحیية  االنفسیية  وواالسلوكیية  ٬،   االطبیيعیية  من  حلیيب  االأمم   االرضاعة ووعن  علاقة
  .)١(وواالتي  أأكدتھها  االدررااساتت  االحدیيثة٬،  عند  االطفل

وویيثبت  أأنھه  لیيس  ٬،  وومع  ذذلك  فقد  یيأتي  من  یيرُجع  معنى  ھھھهذاا  االبیيت  إإلى  أأصل  شعريي
  االشاعر   من   تجدیيداا   االشعر٬،   من   فلانن   قالھه   لما   ترددیيد   ھھھهو   أأجد    .ااءووإإنما   ذذاا   أأنا ووھھھها

االدكتورر  محمد  نورريي  بكارر  یيحكم  بجدةة  االفكرةة  االتي  ررددددھھھها  االشاعر  كثیيراا  في  شعرهه  عن  
  االفلسطیينیيیين(     )؛االفداائیيیين   االإسلامیية((ووھھھهي:   بالعقیيدةة   االملتزمم   االفدااء   عن ٬،  حدیيثھه

فھهي  ـ  مع  أأھھھهمیيتھها  االكبرىى    .)٢())ووتحذیير  االفداائیيیين  من  االانزلاقق  ووررااء  عقائد  االكافریين
  صرااع   بوصف  في   جدیيرةة   تكونن   حتى   االملمح   غریيبة   فكرةة   لیيست   ـ   االیيھهودد   مع نا
مثل  یيوسف  االعظم    ؛ووھھھهي  متدااوولة  في  ددووااوویين  شعرااء  االإسلامم  االمعاصریين    .االتجدیيد

  صدیيق   محمد   ووأأحمد   االعشماوويي  ووغیيرھھھهم٬،   االرحمن   االتي    .ووعبد بل  ھھھهي  من  االأفكارر
  حتى  في  االشعر  االقدیيم سیيونن  یينعونن  على  حیين  كانن  االشعرااء  االأندل٬،  سنجد  مثیيلا  لھها
.  بل  وویيبُعد  االدكتورر  بكارر  أأكثر  حیينما  یيرىى  )٣(االولاةة  ااستعانتھهم  بالنصاررىى  على  بعضھهم

  بالنبي     ااقتدااء   االأسودد   االحجر   تقبیيل   أأنن  فكرةة   االحجر٬،   أأجل   وولیيس  من   فكرةة  ٬، أأنھها
ت  رروواایيتھه  عن  االفاررووقق  )٤(ططریيفة   .)٥(ووبلغت  مبلغ  االبدھھھهیية  االعلمیية٬،  ٬،  ووھھھهي  مما  صحَّ

  لما  یيرىى  من  عدمم  جدووااهه.  ؛لباحث  في  رركوبب  ھھھهذهه  االطریيقووھھھهذاا  ما  یيزھھھهد  اا
  وولكن  االذيي  یيستحق  االذكر  وواالتنویيھه :  وویيفیيد  في  معرفة  قیيمة  االفكرةة  عند  االشاعر٬،

  االجلیيل   من  االمعاني  االسامیية  ذذااتت  االقدرر   ووإإشاددةة  ؛معرفة  حظھها   ؛ددعوةة  ووفخراا حتى    
في  مقابل  ٬،  ووتربیية  االأمة٬،  یيعرفف  مدىى  إإسھهامم  االشاعر  في  االرقي  بالحس  االأددبي  االعامم

  .من  جعلواا  االأددبب  سلاحا  مضادداا  للفضیيلة  وواالأخلاقق  االعلیيا  وواالمباددييء  االسامیية
ووررووحھه  تمتازز  بالسمو  ٬،  إإنن  فكر  االأمیيريي  ـ  في  أأصلھه  وومجملھه  ـ    فكر  إإسلامي  نقي

  من  أأمورر    .وواالعالمیية   لكثیير   نظرتھه   خصوصیية   االموضوعیية   االدررااسة   ااتضح  في ووقد
ووظظھهر  لنا    .االموااقف  االنفسیية  حرجا  ووضیيقاووتبدتت  إإیيجابیيتھه  في  أأكثر  ٬،  االحیياةة  من  حولھه

كما  یيقولل  كلودد    ؛ووھھھهي  سماتت  االأددیيب  االكبیير  .ترفعھه  عن  كل  االدنایيا  وواالأفكارر  االساذذجة
  Claude Roy(رروَوىى     االاررتفاعع  إإلى  مستوىى  االروواائع(():   أأرراادد   إإنن  ھھھهو لا  یيمكنھه  أأنن  ٬،

ددبیية  من  ھھھهنا  إإنن  االآثارر  االأ٬،  ...من  قويي  ووفاعل٬،  یيغرفف  إإلا  مما  فیيھه  ھھھهو  من  كبیير  ووعظیيم

                                            
) انظر: خلق الإنسان بين الطب والقرآن للدكتور محمد علي البار٬، الدار السعودية للنشر والتوزيع   بجدة٬، ١(

 . ٤٧١م)٬، ص: ١٩٨٤هـ (٬١٤٠٤، ٥ط: 
 .٣٧١كار (مخطوطة): الاتجاه الإسلامي في الشعر الحديث في الشام للدكتور محمد نوري ب) ٢(
) راجع مثلا: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة لعلي بن بسام الشنتريني٬، تحقيق الدكتور إحسان عباس٬،  ٣(

 . ٢/٩٤٣م)٬، القسم الأول: ١٩٧٥هـ(١٣٩٥الدار العربية للكتاب بليبيا وتونس٬، 
 .٣٥٨خطوطة): الاتجاه الإسلامي في الشعر الحديث في الشام للدكتور محمد نوري بكار (م) ٤(
 .٢٣٩) مر ذكر ذلك في البحث ص: ٥(



  ١۱١۱٦  

بل  لأنھها  تحملھه  ٬،  لا  لأنھها  تحجبھه  أأوو  تقُنَِّعھُهُ  ٬،  تبرزز  االأددیيب  ددووما  من  ووجھهة  ھھھهي  لصالحھه
  في  أأعماقھه   ووقد  عبر  االشاعر  عن  ذذلك  فقالل)١())على  أألا  یيغرفف  إإلا  من  أأررووعع  ما .  :

  أأرربابھه  اانطلاقة  تعبر  عن  مشاعرھھھهم((   االشعر  عند   في  ضمائرھھھهم٬،  ووعن  ٬، ووتعبر  عما
فإذذاا  كانت  ھھھهذهه  االأحاسیيس  وواالتطلعاتت  سامیية  سمو  ٬،  مخزووناتت  أأحاسیيسھهم  ووتطلعاتھهم

  االخلیيفة   االإنسانن   بالإیيمانن٬،   وومھهذبة   في  ٬،   فتكونن   بالشاعریية   وومروونقة وومؤتلقة
    ..  یيعني  االمتألق  االمرموقق)٢())االمستوىى

  االموضوعیية   االدررااسة   مرتت  في   االشاعر    )٣(ووقد   بأفكارر   تشیيد   جداا   كثیيرةة موااضع
  :  أأبرززھھھها  في  كل  غرضض  االعلیيا٬،  وولكن  لا  بأسس  من  االإشاررةة  ھھھهنا  إإلى

فكرةة  تحمل  االشاعر  أأوو  معاددلھه    :  ففي  شعرهه  االدیيني  كانن  من  أأبرزز  االأفكارر  االسامیية
ووتغلیيب  ٬،  ووما  تبع  ذذلك  من  االنظرةة  للجسد  وواالرووحح  .مسؤوولیية  إإصلاحح  االبشر٬،  االبشريي

ذذلك  ٬،  ووحب  نبیيھه  ٬،  ووفكرةة  حب  الله  .االجانب  االرووحي  على  االجانب  االحسي  في  االإنسانن
     شرطط   ھھھهو   االذيي   االشیيطانن    .االإیيمانناالحب   على   وواالانتصارر   االمعصیية   مع وواالصرااعع
ووأأكتفي  بمثالل  ووااحد  یيقولل    ؛وواالتسلیيم  لأمر  الله  في  كل  شأنن  .وواالھهوىى  ووأأصحابب  االسوء

  :)٤(فیيھه  االشاعر
  وَوتبَدََّتت ْ    نعَْمَاؤُؤههُ   غَمَرَتْنيِ

  
  وَوبؤُْسِي     أأنُْسِي   قلَْبِ   في   لضَِمِیيرِيي

     حَیياَتيِ   في   آآلاؤُؤههُ   وَوتجََلَّتْ
  

  وَوحِسِّيوَوااطط ْ      عَقْليِ   كُنْھِه   في   مَأنََّتْ
     صَباَحِي   في ااءَههُ   سَرَّ   أأتَلَقََّى

  
  أأمُْسِي     حِیينَ ااءَههُ   ضَرَّ   وَوأأوَُوقَّى

     وَووَوعْیييِ   بسَِعْیييِ   أأسَْمُو   وَوأأرَُراانيِ
  

  بخَْس ِ      االأرَْرضِض   مَعْدَنِن   مِنْ   جَزَااءٍ   عَنْ
     شُعُورِريي   االجَزَااءِ   مِنَ   نفَْسِي   حَسْبُ

  
  االإ ِ      في   نفَْسِيأأنََّني   أأبَْذِلُل   لھَِه

  
فالشاعر  ھھھهنا  یيشیيح  بوجھهھه  عن  كل  عوااررضض  االحیياةة  وومكاررھھھهھها  االتي  لا  یيسلم  منھها  

  أأحد   إإلى  مقامم  االاعتراافف  بنعم  الله  تعالى٬، وویيسمو  بقدرر  نفسھه  حیين  ٬،  وویيسمو  بشعوررهه
  الله   عند   االأووفى   االجزااء   إإلى   االأررضي   االجزااء   عن   یيتنزهه   نفسھه  ٬،   بذلل   عن وویيسمو

  .إإلى  بذلل  نفسھه  في  سبیيل  الله  تعالى٬،  تھهالمغریياتت  االدنیيا  ووخلابا

                                            
م٬، ص: ١٩٨٣) دفاعا عن الأدب لكلود روى٬، ترجمة هنري زغيب٬، منشورات عويدات ببيروت وباريس٬، ١(

٣٨ . 
) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري: أنا لا أكتب الشعر.. لكنه يكتبني٬، مقابلة. حوار عبد االله ٢(

 . ٣٢هـ٬، ص: ٬٥/٩/١٤٠٧، ٬٤٠٤، العدد ٩ الطاير٬، الشرق٬، السنة:
 . انظر كتابي الموسوم عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة  )٣(
 . ٥٨) ديوان مع االله: ٤(



  ١۱١۱٧۷  

  إإلى  :  وومن  االأفكارر  االسامیية  في  شعر  االقلق   االحزنن  عندهه ااررتقاء  عاططفة
من  ٬،  تجاووزز  فیيھه  كل  سماتت  االضعف  االتي  تنتابب  االحزیين٬،  مستوىى  عالل  من  االإحساسس
  ووااحترااقق   وواانطوااء   سلبیية   وواانطلاقق٬،   وواانبثاقق   إإیيجابیية   ضم    .إإلى   حیين   أأكثر ووتسامى

  .لوبب  االحزیينة  في  االوجوددتحت  جناحیيھه  كل  االق

  االإیيجابیية   االغربة   عن   فیيھه   االذااتت  ؛ووعبر   على   االانكفاء   إإلى   تؤدديي   لا   االتي ووإإنما  ٬،
ووااتخاذذ  عزلتھه  مجالا  لإعداادد  االذااتت    .ترتقي  بھه  إإلى  ددوورر  االمشارركة  بالإصلاحح  وواالتغیيیير

  االكامن٬،  خاررجج  أأططر  االتأثیير  االعامم   یيحجب  االنورر  ٬،  ووصقل  جوھھھهرھھھها   ما   رراانن  علیيھها كلما
  ززیي   من   وفف  االحیياةةعنھها   االعوااططف٬،   مكتنز   جدیيداا   خلقا   لتعودد   االعطاء٬،   ددفاقق یيسعى  ٬،

  االوجودد   في   ررسالتھه   عظیيمة  .لأددااء   معانن   االمرضض  عن   تجربة   في كالصبر    ؛ووعبر
بل  حاوولل    .وواالذكر٬،  وواالبحث  عن  االدووااء  في  حب  الله  ووررسولھه  ٬،  وواالرضا  بما  قدرر  الله

  أأم ووأأنن  تكونن  رراافداا  ٬،  تھهأأنن  یيوظظف  ھھھهذهه  االتجربة  في  تجلیية  موقفھه  االملتزمم  من  قضایيا
  .ززااخراا  بالعطاء  من  رروواافد  ررحلتھه  مع  االشعر

  االغزلل   في  شعر   االسامیية   وومن  االأفكارر   إإلى    ؛حدیيثھه  عن  االعفة:   یينظر فإنن  االشاعر
     االأنثويي  وویيتملاهه   االدیين(االجمالل   محذوورر  شرعي  لا  یيقرهه  علیيھه   ووفي  ھھھهذاا   یيھهفو)٬، ٬،  ثم

في  عددد  لیيس  قلیيلا  من    ووقد  ظظل  یيفاخر  بذلك  .وولكنھه  لا  یيتعدىى  االحدوودد  االشرعیية  االكبرىى
    .قصائدهه

عدمم  قبولھه  أأنن  :  ووأأعني  بھه  ھھھهنا  ؛االإیيثارر:  وومن  أأفكاررهه  االسامیية  في  ھھھهذاا  االغرضض  أأیيضا
كما  في  قولھه  لفتاةة  باَدَدأأتَْھه    ؛ووقد  عبر  عن  ذذلك  مراارراا٬،  ترتبط  بھه  فتاةة  ددوونن  سنھه  بكثیير

  :)١(  تھهدفف  من  وورراائھه  علاقة  دداائمة  بالزووااجج  ؛بحب
  أأغَْر َ    مَا   االغَضَارَرةِة   وَوأأنَاَبنِْتَ   بيِ   ااكِك

  
  االھهمُُومم ِ      وَواالوَترَ ُ .شَیيخُ   االلحنُ   وَوأأنَْتِ .  

   باَ   االصِّ   مُثْقلَةٌَ  .أأنَْتِ بْعُونَن   االسَّ   وَوأأنَاَ .  
  

  شَرَرر ُ      وَوقْدُههُ   رَرزَزااحٍح   عِبْءٍ   بكُِلِّ
   ھَھھهةً     مُنزََّ   االحُسنىَ   لدََاانتَكَِ   صُونيِ

  
  االجَوَىى  وَواالنَّوَىى     قمََر ُ .عَنِ   شَمْسُ  یياَ   یياَ .  

     لَ     شِیيمَِي...   مِنْ   فاَلإِیيثاَرُر   أأسَْتغَِلَّكِ   نْ
  

       ضَنىً   أأوَْودَدىى   وَولوَ   یيحَِیيفَ   لنَْ   )عُمَر ُ (لا
  

  االعالیية   ووأأخلاقھه   بإیيثاررهه   االشاعر   فإنن   خلف  ٬،   تنساقق   االفتاةة   ھھھهذهه   یيتركك ررفض  أأنن
مع  أأنھه  لو  أأصاخخ  إإلى  ططبعھه  ووھھھهوااهه  لما  ٬،  غیير  مدرركة  فاررقق  االسن  االكبیير  بیينھهما٬،  ھھھهوااھھھها

  .لمبنیية  على  نیية  االزووااجج  االشرعياا٬،  ررفض  ھھھهذهه  االعلاقة

  االأسريي   في  االشعر   االسامیية   وومن  االأفكارر   أأنموذذجا  :   نفسھه   من تقدیيمھه
ووخوفھه  علیيھهم  من  االمحیيط    .ووتجسیيدهه  علاقتھه  االحمیيمة  بأوولاددهه٬،  مثالیيا  للبر  بالواالدیين

  االموبوء  بشتى  أأنوااعع  االإفسادد  االعقديي  وواالفكريي  وواالسلوكي وواالنظرةة  االمستقبلیية  لما  ٬،

                                            
 ) ديوان غزل طهور (مخطوط). ١(



  ١۱١۱٨۸  

ذذلك    ؛واا  علیيھه  من  ثباتت  على  االإیيمانن  ووتضحیية  في  سبیيل  االدیين  وواالأمةیيریيدھھھهم  أأنن  یيكون
  ـ   االھهاشمي   علي   محمد   االدكتورر   یيقولل   كما   ـ   عظیيمة   صاحب  ررسالة   لأنھه أأفعمت  ((:

  االمبدأأ   على   وواالثباتت   وواالبطولة   االرجولة   بقیيم   نفسھه   أأوولاددهه٬،   یيلقنھها   أأنن   یيحب ٬،  فھهو
     بیين   االأبویية   قصائدهه   في   یيزااووجج   كانن   ثم   وومن   علیيھها   االعاططفة  وویينشئھهم أألحانن

    .)١())االمشبوبة٬،  ووأأناشیيد  االرجولة  وواالإیيمانن  وواالجھهادد

  االغرضض  أأیيضا:  ررفضھه  لتفضیيل  االذكورر  على     االجیيدةة  في  ھھھهذاا وومن  أأفكاررهه
  االإناثث:

  :  )٢(في  مثل  قولھه:  نظریيا  
  جَاءَتت ْ    اابْنةٌَ   مَا   إإذَِذاا   وَوحَسْرَةةٌ  ٬،   فصََمْتٌ

  
كْرَاانَن  ھَھھهـرْجج ٌ      االذُّ ـاوِویيلُ  .  تـَــھَهـــــ.وَویيسَْتقَْبلُِ

!!     لذَِااتھِه ِ    فضَْلٌ   االطِّفْلِ   لجِنْسِ   وَولیَيسَ
  

  تعَْوِیيل ُ    شْدِ   وَواالرُّ   االأخَْلاقِق   عَلىَ   وَولكَنْ
  

  ؛بالذكر  في  موااططن  االحب  وواالاھھھهتمامم  )غرااء  ووووفاء:  (ووتطبیيقا:  في  تخصیيص  اابنتیيھه
  :)٣(مثل  قولھه

  دَدلالھِِهمَا   وَوفي تاَنِن ررَّ   وَواالدُّ
  

  االج َ      زَزاانھَهُ   االطُّفوُلةَِ   ذَلل ُ ططھُْهرُ
  

  :)٤(ووقولھه
ااء َ (   غَرَّ     )عَائشَِتي   أأخُْتَ   )االوَفاَ(یياَ
  

  وَواالمُنىَ     وَورَرااحِي   رُرووحِي   وَوأأنَْتمَُا
  

  االأخويي   ووبدتت  في  شعرهه :     في  الله(فكرةة   االمحبة   االأخویية  )٬،   االعلاقة ووبناء
  أأساسھها      على   االعلائق  ٬،   فیيھه   كثرتت   االذيي   االزمن   ھھھهذاا   في   االفكرةة   ھھھهذهه   أأھھھهمیية ووتأتي

  .صلحیية  ووماددیية  محضةاالمبنیية  على  أأسس  م

  االعامم   االاجتماعي   شعرهه   ووفي   االاجتماعیية:   االفتن   محارربة   في   ؛أأسھهم
  .ووووااجھه  االمتلبسیين  بالدیين  من  أأجل  تحقیيق  مطالبھهم  االدنیيویية٬،  كالسفورر  وواالزنا

ناددىى  بالجھهادد  ضد  االغزوو  االنصرااني  وواالیيھهودديي  لأررااضي  :  ووفي  شعرهه  االسیياسي
  االمسلمیين   االأبطالل٬، دَ   وومَجَّ   ووررثى  االشھهدااء٬،   االإسلامیيةوو٬،   إإلى  االوَحْدةة   ددعا   االشمل٬،   ؛وولمِّ

  وواامتاززتت  موااقفھه  بالجرأأةة  ووبعد  االنظر.    .ووبناء  االأمة  من  جدیيد٬،  للوقوفف  في  ووجھه  االأعدااء

                                            
 .٣٠) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الأبوة الحانية... للدكتور محمد علي الهاشمي: ١(
 . ٨٨الجنة:  ) ديوان رياحين٢(
 . ٣٦) المصدر السابق: ٣(
 . ٥٨) المصدر السابق: ٤(



  ١۱١۱٩۹  

مجالا  ررحبا  للتأمل  ووااستجلاء  أأسراارر  االطبیيعة  االكامنة٬،    ووجعل  من  شعر  االوصف:
  .االجمیيلةاالذيي  أأبدعع  ھھھهذهه  االأشیياء  ٬،  ووتوجیيھه  االنظر  االبشريي  إإلى  قدررةة  االخالق  ووجمالھه

عالمیية  االنظرةة  ٬،  كانت  أأفكارر  االشاعر  كلھها  سامیية  االقدرر:  ووفي  االشعر  االإنساني
٬،  وواالبحث  في  آآلامھه  ووأأحزاانھه٬،  بداا  فیيھها  إإخلاصھه  االحقیيقي  للإنسانن  وومصیيرهه  .وواالعاططفة

مستشعراا  أأبوتھه  للإنسانن    ؛بل  إإنھه  تلبس  قلقھه  االداائم  ووھھھهمھه  االمستبد  بعوااططفھه  ووتفكیيرهه
  .أأیينما  كانن

  ووبیيانن  أأثر  فقدھھھهم  على  االأمة.٬،  تت  فكرةة  تمجیيد  االدعاةة  إإلى  اللهبرزز:  ووفي  االرثاء

وواالتفاؤؤلل٬،  ٬،  االتوااضع:  ووكلھها  سامم ٍ   وومن  االأفكارر  االسامیية  في  شعر  االفخر
  إإلى  االمجد   االمحدوودد   وواالطموحح  غیير   االعالیية٬،   وواالھهمة   عبر  ٬،   ووقد وواالترفع  عن  االدنایيا٬،

  :  )١(كما  في  قولھه  ؛عن  ذذلك  كثیيراا      في  شعرهه
  إإِ     ططمُُوحِي   تنَاَوُولھُهُ  یيرَْنوُ   مَجْدٍ   لى

  
  إإطِْطلاقاَ     اللهِ   أأمَْرِ   غَیيرِ   عَلىَ   صَعْبٌ

     وَوقدَ ْ    االجَمَالُل   نفَْسِي   ھَھھهوَىى   وَویيسَْتثَیِيرُ
  

ااقاَ     ذَذووَّ   كَانَن   أأنََّى   للِْحُسْنِ   خُلقِْتُ
     االدُّ     عَرَضِض   عَنْ ااتِت   االذَّ   لأبَيُِّ   وَوإإنَِّنيِ ...  

  
  نْیياَ     إإمِْلاقا٬َ،   االمَالِل   كِبْرِیياَءَ   أأرََرىى

     وَوتسَْألَنُي   نفَْسِي   عَلىَ   تثَوُرُر   نفَْسِي
  

  أأخَْلاقاَ     االنَّاسِس   سَجَایياَ   یيفَوُقُق   ھھھهُدًىى
     مُنْطلَقَيِ   االآفاَقَق   أأجَْعَلَ   أأنَْن   ترُِیيدُ

  
  آآفاَقاَ     للِْمَجْدِ   خَلْفھََها   لأبَْتغَِي

  
  أأددبھه   سمو   على   یيدلل   االأفكارر   ھھھهذهه   ووجودد   إإنن   قدررهه٬،   االحكیيم    ؛ووعلو   توفیيق                     یيقولل

  تت(   )مم١۱٩۹٨۸٧۷ھھھهـ/١۱٤٠۰٧۷:   صوررةة((:   أأوو   قصة   أأوو   ططالعت  قصیيدةة   فإذذاا   أأنھها  ٬، ووشعرتت
  أأوو  تفكیيركك  االمرتفع   فن  ررفیيع  ؛حركت  مشاعركك  االعلیيا   فأنت  أأمامم   تحركك  إإلا  ٬،   لم فإذذاا

  .)٢())فأنت  أأمامم  فن  ررخیيص  ؛وواالتافھه  من  تفكیيركك٬،  االمبتذلل  من  مشاعركك

  في  أأخطاء   یيقع   قد   من  كاتب  إإلا   ما   أأنھه   إإلى   أأشیير   أأنن   بد   وولا   كانن  وو٬،   إإذذاا لا  سیيما
ووإإنن  االتمُس  ٬،  لا  یيجوزز  إإقرااررهه  علیيھها٬،  ووقد  ووقعت  في  شعر  االأمیيريي  تجاووززااتت٬،  مكثراا

     االبكر   ددیيواانھه   في   ووقعت   كونھها   في   للرجل   الله(االعذرر   شبابھه    )؛مع   مطلع   في ووكانن
  بجو  لا  یيخلو  من  االانحراافاتت وومع  حرصھه  االشدیيد  على  تمیيزهه  ووعدمم  إإخلالھه    .محاططا

االشعر  بخیيالاتھه  االوااسعة  ووأأسالیيبھه  االبعیيدةة  موططن  ھھھهفوااتت  فإنن  ٬،  بأصولل  االدیين  ووفرووعھه
  :)٣(على  حد  قولل  االشاعر  نفسھه  ؛ووززلل

  شَاعِر ٌ    وَوأأنَاَ   نزَْغغ ٌ ٬، عْرِ   وَوللِشِّ
  
  

ؤَؤىى     االرُّ   مُسْتطَاَبُب   مُثیِير ُ ٬،   غَرُوورٌر
  

                                            
 . ٣٨٦-٣٨٥) ديوان ألوان طيف: ١(
 . ٧٦-٧٥) فن الأدب لتوفيق الحكيم: ٢(
 . ٩٤) ديوان إشراق: ٣(
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فإني  أأكادد  أأجزمم  أأنن  االذيي  أأتى  بالقسم  بالعصر  ـ  ووھھھهو  حلف  بغیير  ٬،  ووعلى  سبیيل  االمثالل
Ϳ  ١(في  قولھه٬،    تعالى  ـ  ھھھهو  االجناسس  االذيي  حرصص  علیيھه  االشاعرالله  لا  یيجوزز  إإلا(:  

  عَصْر ِ    لكُِلِّ   ھھھهُدًىى   ھھھهُمْ   وَواالعَصْرِ
  
  

  االقرُْآآنن ِ      مِنَ   حَيًّ   وَومَثلٌَ
  

فھهو  لا  یيمثل  ظظاھھھهرةة    .فإنن  االقسم  بغیير  الله  لا  تكادد  توجد  لھه  نماذذجج  سوىى  ھھھهذاا  االبیيت
  .)٢(یيمكن  أأنن  نحكم  على  االشاعر  من  خلالھها٬،  في  شعرهه  وولا  نثرهه

٬،  فإنن  بحر  حسناتھه  لیيغمر  ـ  إإنن  شاء  الله  ـ  ھھھهناتھه٬،  وولا  أأرریيد  أأنن  أأتتبع  ززلاتھه
ووقد  نبھهت  في  ھھھهذاا  االبحث  في  ٬،  ووإإنن  كانن  بعضھها  أأخطاء  یيجب  االتنبیيھه  علیيھها

    .موااططن  عدیيدةة  إإلى  ما  یيستحق  االتنبیيھه

  دد  /  ظظاھھھهرةة  االتكراارر  :
تطیيع  حیيث  یيس  ؛تعد  ظظاھھھهرةة  االتكراارر  من  أأكبر  االظوااھھھهر  في  مضامیين  االشاعر  االأمیيريي

  ووااحد   معنى   في   االقصائد   یيصنف  عشرااتت   أأنن   االباحث   االأبیياتت  ٬،   عشرااتت   عن فضلا
وولعل  أأكبر  سبب  في    .االتي  تحمل  فكرةة  ووااحدةة  في  صیيغ  متعدددةة  ؛االمبثوثة  ھھھهنا  ووھھھهناكك

لأنھه  یيصدرر  في  معظم  شعرهه  عن    ؛ووھھھهي  ططبیيعة  فیيھه٬،  إإكثاررهه  من  قولل  االشعر:  ذذلك  ھھھهو
  .عفویية  ووااسترسالل

  من     االمعاني  االسامیية   االمعنويي  االنصیيب  االأكبرووكانن  حظ   االتكراارر ذذلك  لأنھها    ؛ھھھهذاا
  علیيھه فھهو  یيكرررھھھها  ما  ٬،  ووكأنھه  جاء  إإلى  االدنیيا  لیيبلغھها٬،  ووتعیيش  في  قلبھه٬،  ھھھهي  االتي  تلُحُِّ

فھهي  ٬،  وولذلك  فإني  لا  أأجد  ددااعیيا  لذكر  االأفكارر  االتي  كثر  تكرااررھھھها  ؛ووسعھه  االزمن  وواالشعر
  قب   منھها إإلى  ٬،  ل  قلیيل  ددوونن  ااستثناءتشمل  كل  تلك  االأفكارر  االسامیية  االتي  أأجملت  كثیيراا

فھهو  یيكرررھھھها  كثیيراا    ؛وولا  سیيما  ما  یيتعلق  بھهمومھه  االخاصة  وواالعامة  ؛جانب  أأفكارر  أأخرىى

                                            
 . ٩٠) ديوان مع االله: ١(
ابن عبد البر   ) الحلف بغير االله لا يجوز عند الحنابلة والظاهرية٬، وأكثر أهل العلم ؛ حتى حكى فيه ٢(

الإجماع٬، وعند جمهور الشافعية٬، والمشهور عن المالكية أنه على الكراهة٬، ومثلهم الهادوية ما لم يسوِّ في 
التعظيم (راجع: سبل السلام شرح بلوغ المرام للصنعاني٬، عني به الدكتور محمد البيانوني٬، مطابع جامعة 

         .بل يجوز الحلف بكل معظم في الشرع)) ).((وقال قوم٤/٢٠٧هـ: ٬١٤٠٥، ٣الإمام بالرياض٬، ط: 
هـ٬، ص: ٬١٤٠٦، ٨(بداية المجتهد ونهاية المقتصد للإمام محمد بن رشد٬، دار المعرفة ببيروت٬، ط: 

). و(العصر) عظَّمه االله تعالى في كتابه حين أقسم به٬، والشاعر ليس حنبليا٬، وكانت المذاهب ٤٠٨
فقد كان حريا به أن يبتعد عنه ؛ لورود نص صريح عن رسول  الأخرى هي المنتشرة في بلاده. ومع ذلك

يقول فيه: ((من كان حالفا فليحلف باالله أو ليصمت)). (فتح الباري شرح صحيح البخاري لابن  االله 
 ).٢٦٧٩حجر٬، حديث برقم (
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ووكأنھها  تقف  دداائما  عند  فوھھھهة  االبركانن  االشعريي  تنتظر  ٬،  في  قصائد  منوعة  االاتجاھھھهاتت
    .لحظة  اانفجاررهه  لتصحبھه  إإلى  خاررجج  االنفس  االمأززوومة

ذذلك  لأنھه  إإذذاا  ططرقق    ؛با  عند  االأمیيريي  غالباووأأشیير  إإلى  أأنن  االتكراارر  االمعنويي  لا  یيعد  عیي
وویيمكن  االتمثیيل  على  ذذلك  ٬،  وویيزیيد  من  عمقھه٬،  االمعنى  في  أأكثر  من  موضع  فإنھه  یيثریيھه

  فإنن     وواالتعب؛   االلذةة   بیين   تجمع   ووأأنھها   بالأططفالل   االآباء   علاقة   عن   االمتدااوولل بالمعنى
  شتى   بجُِمَل   یيطرقونھه   خصوصیيتھه  ؛االعواامم   عدمم   عن   یيدلل   مما   ططرقھه  ٬،   االشاعر وولكن

  ططفل    من  ذذلك  قولھه  لأوولل  .ررقیيت  بھه  إإلى  مقامم  سامم٬،  أسالیيب  منوعة  في  أأكثر  من  نصب
)١(:  

  االعِذَاابب ْ    عَیْينیَْيكِ   لصَِفاَءِ
  

  عَذَاابب ْ      فلاَ   االعَذَاابُب   یيحَْلوُ
  

ثم  یيطرقھه  ٬،  حتى  یيتجاھھھهل  ووجوددهه  وولیيس  أألمھه  فقط  ؛فھهو  یيستلذ  االعذاابب  من  أأجل  اابنھه
  :)٢(  في  قصیيدةة  أأخرىى  فیيقولل

  اا   وَوعِبْءُ   االقوَُىىطِطفْلٌ   یيوُھِھھهي   لطِّفْلِ
  

  بدَِیْيجُورر ِ      حُفَّتْ   االمُنىَ   أأحَْلىَ
     قدُْسِیيَّةٌ     االنَّفْسِ   في   لھَهُ   ھَھھهمٌّ

  
  مَذْعُورر ِ      حُلْمِ   في   بھِِه   أأحَْیياَ

  
  االكثیيف   بالظلامم   أأحلى  االمنى  محفوفة   بأنھه   ھھھهنا   أأططفالھه   ھَھھهمَّ   فیيصورر     وویيزیيد  ووصف  ٬،

  )٣(ووھھھهو  ووصف  یيحمل  معنى  االطھهر  )؛االقدااسة(   یيعر. ضض  للمعنى  ذذااتھه  في  موضع  ثم
  :  )٤(آآخر  فیيقولل

  ططبَیِيعَتھِِهم ْ    وَوفي   االمُرْھِھھهقوُنَن
  

  یيحُْتمََل ُ      االإِرْرھَھھهاقُق   بھِِه   سِرٌّ
  

ووھھھهي  تدلل  على  أأنن  االشاعر  ووھھھهو  یيكررر  ھھھهذاا  ٬،  ھھھهي  االجدیيدةة  في  ھھھهذاا  االبیيت  )سر(ووكلمة  
  االتناقض  االعجیيب  االمقبولل  ٬،  االمعنى  بدأأ  یيبحث  عما  ووررااء  ھھھهذهه  االعاططفة  االغامضة ووھھھهذاا

ووأأفقھه    تدلل  على  ووعي  االشاعر٬،  ووھھھهي  مرحلة  متقدمة  من  االتفكیير٬،  نفس  االواالدیينفي  
  فیيھه   یيسبح   االذيي   یيفسرهه  ؛االوااسع   أأنن   قبل   االمعنى   یيعمق  ھھھهذاا   أأنن   أأرراادد      وولعلھه فأتى  ٬،

  :)٥(فقالل  ؛بصوررةة  ماددیية  لھهذهه  االقضیية  االمعنویية
  ااتَّكَأوُواا   إإذَِذاا   وَوزْزنٌن   لكِِباَرِرھِھھهمْ

  
  ثقَِ       لھَهُمْ   وَومَا لوُعِع   االضُّ   ل ُ فوَقَق

  

                                            
 . ١١) ديوان رياحين الجنة: ١(
 . ٣٠) المصدر السابق: ٢(
 دي ؛ مادة: (ق د س).) انظر: القاموس المحيط للفيروزآبا٣(
 . ٣٥) ديوان رياحين الجنة: ٤(
 . ٣٦) المصدر السابق: ٥(
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یيلتقطھها  من  حركاتت  ٬،  فھهو  یيقابل  بیين  االثقل  االحسي  وواالثقل  االمعنويي  بصوررةة  ذذكیية
  في  االبحث  عن  االسر  .أأططفالھه  معھه حتى  یيأتي  في  نھهایية  االنص  لیيكررر    ؛مما  جعلھه  یيجَِدُّ

  :  )١(مصحوبا  بمحاوولة  جاددةة  للكشف  عما  ووررااءهه  فیيقولل  ؛االمعنى  عددداا  من  االمرااتت
  أأكَُابدُِههُ     مَا   یيحُْصِي   ھَھھهیْيھَهاتَت

  
  زَزجَل ُ      وَولا   شِعْرٌ ھِهمْ   ھَھھهمِّ   مِنْ

     جَبلَ ٌ    یيحَْتمَِلْ   لمَْ   االھَهوَىى   لوَلا
  

  االجَبلَ ُ .أأعَْباَءَھھھهُم ْ      وَولزَُلْزِلَل .  
     عُذُووبتَھُهُ     لھَهُ   االعَذَاابُب   فھَهُمُ ...  

  
  االخَللَ ُ      جَمَالھُهُ   االنِّظاَمُم   وَوھھھهُمُ

     مَضْجَعَناَ   تقُضُِّ   االھهمُُومُم   وَوھھھهُمُ
  

  االمَرْم ُ      االغَدُ   وَواالأمََل ُ وَوھھھهُمُ   وقُق
     مَعًا   وَواالعَناَءُ   االھَهناَءَةةُ   وَوھھھهُمُ

  
  جَللَ ُ      وَوفرَِااقھُهُمْ   فمَُقامُھهُمْ

     في   االكَوَااھِھھهلُ   وَوتحَْمِلھُهُ   عِبْءٌ
  

  مَللَ ُ      وَولا   برََمٌم   فلاَ   حُبٍّ
     نبَتَتَ ْ    االتي   اللهِ   رَریْيحَانةَُ

  
  غَرْسِناَ     یيتََّصِل ُ .مِنْ   وَواالأمَْرُ .  

     وَوك ُ    االإِلھَِه   حِكَم ٌ حُكْمُ   لُّھهُ
  

  أأجََل ْ      عِنْدَههُ   خَلْقٍ   وَولكُِلِّ
  

  االھهوىى  االذيي  لا  یيطلب  تعلیيلا  وولا  مكافأةة وواالأمل  االذيي  ٬،  وولا  تغیيرهه  معاملة  مضاددةة٬،
  االأوولادد   االواالداانن  لمستقبل   یيرسمھه   على  ٬،   االبشریية   االمسیيرةة ووحكمة  الله  في  ااستمراارر

  االأررضض   ووعطاء٬،   أأخذ   االجیياشة.وواالتي  ھھھهي   االعاططفة   أأسراارر   أأبرزز   تلك   یينصھهر    . االتي
  .أأمامھها  كل  االعذاابب  لتبقى  االعذووبة  ووحدھھھها  تحكم  االعلاقة  بیين  االطرفیين

    .ووھھھهكذاا  نجد  أأنن  االتكراارر  أأصبح  دداافعا  للشاعر  لیيثريي  أأفكاررهه٬،  وویينمیيھها٬،  وویيستكنھه      حقائقھها

  فیيھه   یيبرزز   االذيي   االشعريي   االثوبب   تكراارر   إإلى   االمعنى   تكراارر   أأددىى                               ؛وورربما
  :)٢(  مثل  قولھه

  بِ     االمَكْرُمَاتت ِ أأھُِھھهیيبُ   إإلِى   قوَمِي
  

  مُجِیيب ْ      مِنْ   وَومَا   مُلبٍَّ   مِنْ   وَومَا
  

  :)٣(فقد  كرررهه  في  قولھه
  االمَكْرُمَاتت ِ    إإلِى   بقِوَمِي   أأھُِھھهیيبُ

  
  یيجُِیيب ْ      مَنْ   یيسَْمَعنُي   وَوھَھھهیْيھَهاتَت

  
ووساعد  على  ذذلك  كونن  االقالب    .ووھھھهو  تكراارر  تابع  لتكراارر  االفكرةة  االرئیيسة  في  االنصیين

  في  قصیيدتیيھه  .االموسیيقي  متشابھها   تكررر  تماما ٬،  )٤()نحو  االنورر(وو    )ططیيف:  (ووھھھهو  ما

                                            
 . ٣٨-٣٧) ديوان رياحين الجنة: ١(
 . ١١١) ديوان مع االله: ٢(
 . ١٢٢) المصدر السابق: ٣(
 . ٬١٤، والأخرى في ديوان سبحات ونفحات: ٣٢٩) الأولى في ديوان ألوان طيف: ٤(
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  .ووغیيرھھھهما

  ھھھهـ  /  ظظاھھھهرةة  تتبع  االمعاني  :
تمطیيط  االمعنى  في  أأكثر  مما  یيستحقھه  :  من  أأبرزز  ما  یيؤخذ  على  االشاعر  في  ططرحح  أأفكاررهه

ما  جاووزز  مقداارر  االحاجة  فھهو  ((بأنن  :  ووھھھهو  ما  حذرر  منھه  نقاددنا  االقدماء  حیين  ناددوواا٬،  من  أأبیياتت
.  وولكن  االشاعر  )١())ووھھھهما  من  أأعظم  أأددووااء  االكلامم٬،  ي  بابب  االھهذرر  وواالخطلددااخل  ف٬،  فضل

٬،  حتى  لا  یيتركواا  منھه  شیيئا٬،  االذیين  عرفواا  بتتبع  االمعنى٬،  أأخذ  یيجارريي  اابن  االروومي  ووأأضراابھه
  قراائحھهم      من  تجارربھه  .ددوونن  أأنن  یيملك  قوةة   االشاعر  في  عددد   عند   ووجد وومن  ذذلك    ؛ووقد

  :)٢(یيقولل  )؛نعُْمَى  ووجدُّھھھها    وواالشعر(قصیيدةة  
   عْرُ   االشِّ   وَوذَذاا  )نعُْمَايي َ (ھھھهُوَ   ھَھھهذَاا

  
  ضَامِرَةةٌ       عَامِرَهه ْ .أأفَاَنیِينُ ...  

   عَاةةُ     االدُّ   وَوفیِيھِه   االوُعَاةةُ   ففَیِيھِه
  

  وَواالقاَھِھھهرَهه ْ      االمُعَرْبدُِ   وَوفیِيھِه
     االكَذُووبب ُ    وَوفیِيھِه دُووقُق   االصَّ   وَوفیِيھِه

  
  وَواالغَادِدرَرهه ْ      االوَفیِيَّةُ   وَوفیِيھِه

     أأنَْفَ     كَالنَّاسِس   اسُھَهامَعَادِدنُن
  

  ططاَھِھھهرَهه ْ      كُلُّھَها   وَومَا   صُنوُفٌف
     االخَسِیيـس ُ    وَومِنْھَها   االنَّفیِيسُ   فمَِنْھَها

  
  ناَشِرَهه ْ      لأرَْروَوااحِھَها   وَوكُلٌّ

     نفَْحَةٌ     االھهُدَىى   شُعَرَااءِ   ففَيِ
  

  ناَدِدرَرهه ْ      نیَيِّرَةةٌ   االوَحْيِ   مِنَ
     لفَْحَةٌ     االھَهوَىى   شُعَرَااءِ   وَوفيِ

  
  ھھھه َ      لسَْعَتھَُها   االنَّارِر   ابرَِهه ْ مِنَ

  
  أأنن  یيستغني  عن  بعضھها   أأبیياتت  كانن  یيمكن  للشاعر   سبعة   فھهذهه ووأأنن  یيكثف  معنى  ٬،

٬،  وولكنھه  االانسیياقق  ووررااء  إإغرااء  تتبع  أأجزااء  االمعاني  .االباقي  في  ثلاثة  أأبیياتت  أأوو  أأرربعة
  .وواالاسترسالل  ووررااء  االطبع

  وو/  االمبالغة  :
  ؛شاعرههوواالمبالغة  في  االأفكارر  ووسیيلة  فنیية  یيعبر  بھها  االشاعر  االصاددقق  عن  أأعمق  م
وولصدقھه  ٬،  حیين  یيعجز  عن  إإعاددةة  تشكیيل  االوااقع  أأوو  ااستثاررةة  االخیيالل  من  أأجل  تجسیيدھھھها

  عدةة   بوسائل   یيخففھها   االمقارربة  ؛فإنھه   كأفعالل   االتقریيب٬،   إإلیيھها    .ووتشبیيھه   یيلجأ بیينما
  .وویيذھھھهل  االمتلقي  عن  عیيوبھه٬،  لیيداارريي  بھها  ضعفھه  ؛االشاعر  االضعیيف

وولذلك  قلت  مبالغاتھه  إإلى  ٬،  عاءیيكرهه  االتكلف  وواالاددِّ  ٬،  وواالأمیيريي  شاعر  ووااقعي  االنظرةة
  یيتسم  بسمة  االعصر  االحدیيث٬،  ددررجة  ملحوظظة االذيي  حاوولل  شعرااؤؤهه  أأنن  ٬،  ووھھھهو  في  ھھھهذاا

  .لیيتیيحواا  االمجالل  فسیيحا  أأمامم  عوااططفھهم  االصاددقة  ؛یيتخلصواا  من  آآثارر  االمبالغة  االقدیيمة

                                            
 .١٩٣العسكري: ) كتاب الصناعتين لأبي هلال ١(
 . ٦٩-٦٨) ديوان رياحين الجنة: ٢(



  ١۱٢۲٤  

وویيصلونن  إإلى  أأعمق  ٬،  ووھھھهذاا  ما  جعلھهم  یينجحونن  في  تعبیيرھھھهم  عن  أأددقق  االمعاني  االنفسیية
في  لحظاتت  حزنھها  ووفرحھها٬،  ٬،  ووأأنن  یيسبروواا    أأغواارر  االنفس  االإنسانیية٬،  نطقیيةاالأفكارر  االم

  .مما  منح  نتاجھهم  سمة  االخلودد  وواالعالمیية  ؛وویيأسھها  ووأأملھها

  في  شعر  االرثاء   على  سبیيل  االمثالل  ـ االذيي  كانن  االشعرااء    ؛ووھھھهو  ما  ووجدهه  االباحث  ـ
  االممجوجة   وواالمبالغة   یيتبارروونن  فیيھه  في  االإثاررةة   عرفف  عن  االأمیيريي  من  ٬، برهه  فمع  ما

  بأمھه   مثالیية٬،   ددررجة   وَوصَلَ   ووحبٍّ   االجبالل٬،   عَلیيھها   یينُیِيحَ   یيرضض  أأنن   لم   فإنھه وویيسُْقطِ َ ٬،
  وواالألم   االحزنن   من   كسفا   االضعیيف  ؛االسماء   االشاعر   یيفعل   كما   عن  ٬،   عزووفھه   إإنن بل

  بوسائل  متعدددةة   إإلى  االتعبیير  عن  حزنھه   االخاوويي  قاددهه   وواالتھهویيل   االفجة   االمبالغة كانن  ٬،
وواالرووحح  ٬،  علاقة  بیين  االرووحح  االتي  لا  تزاالل  قیيد  االجسدمنھها  ما  حاوولل  فیيھه  أأنن  یيستجلي  اال

  :  )١(یيقولل  ؛االطلیيقة  من  أأسرهه
  دَدناَ   حَتَّى   رُرووحِي   تطَاَوَولَل

  
  االأسَْعَدِیين ْ      في   رُرووحَكِ   یيعَُانقُِ

     االمُنىَ   اانْتشَِاءِ   في   أأنَاَ   وَوبیَْيناَ
  

  االجَبیِين ْ      مِنْكِ   أأقُبَِّلُ   أأھَھھهُمُّ
   !     قبَْضَةٍ   في   كَأنَِّيَ   شَعَرْتُت

  
  رَرھِھھهیين ْ .رِریيد ُ أأُ       رُرووحِي   وَولكَِنَّ .  

     دَدھْھھهـر ٍ    أأقَْدَاارُر   عَنْكِ   تكَُبِّلھُهُ
  

  االعَالمَِیين     تحَْكُمُ   نوََاامِیيسُھَها
     سَناَ   فأَنَْتِ نى٬َ،   االدُّ   تخََطَّى   قدَْ

  
  وَوطِطیين ْ      مَاءٍ   أأسَْرِ   في   زِزلْتُ   وَومَا

     االمَدَىى.وَوغِبْت ُ    في دَىى   االصَّ   وَوغَابَب .  
  

  ناَمم ٍ      فرَِااقكِِ   دَدفیِين ْ   وَودَدااءُ
     

                                            
 . ٢٤٤) ديوان أمي: ١(



  ١۱٢۲٥  

  االمبالغة   عن   االترفع   إإنن   االنص٬،   ھھھهذاا   في   االوااقعیية   ووتواافر   فرصة  ٬،   للشاعر أأتاحا
  االوااسع   بخیيالھه   فیيھه   یيحلق   آآخر   مجالل   عن   االبحث   لدىى  ٬،   مقبولة   حدوودد   ضمن وولكن

ووغیير  خفي  أأنن  االشاعر  ھھھهنا    .ووفتحا  لھه  أأفقا  تأملیيا  رراائداا  في  مجالل  عالم  االرووحح٬،  االمتلقي
  االشد   حزنھه   عن   یيعبر   أأنن   أأمھهااستطاعع   على   یيد   منھها٬،   ووحرمانھه   بأسلوبب  ٬، وولكن

  .یيعتمد  على  االعنصر  االنفسي٬،  عصريي

  :  )١()كادد(ووما  ووجد  من  مبالغاتت  فقد  خففھه  االشاعر  بمثل  
  االھَهوَىى   فيَّ   كُھهُولتَي   رَرغْمَ   فاَھْھھهتزََّ

  
       أأطَِطیير ُ   لكَِدْتت ُ حَتَّى   االغَرَاامِم   مِنَ

  
  :)٢(في  قولھه    )خالل(أأوو    )كأنن(أأوو  
  وَواالبیَي ْ   وَوكَأنَِّي   حَوْليـ   یيشُْرِقُق   تُ

  
  ـ     االأسَْحَارِر   سَناَ   في   االمَجْدِ   شَامِخَ

     حَتَّى   زَزمْزَمَم   مَاءِ   في   جُرْمِي   ذَذاابَب
  

  إإزَِزاارِرييخِلْتنُ     خِلالِل   مِنْ   طِطرْتُت   ي
  االمبالغة     غلوااء   من   االشاعر   یيخفف   االأسلوبیية   االوسائل   فبھهذهه   ووتھهویيلھها٬، حتى  ٬،

ووززیياددةة  ددررجة  ٬،  ووتجلیيتھه٬،  قویيتھهوویيصفو  غرضھه  منھها  لخدمة  االمعنى  بت٬،  تصبح  مقبولة
  .تأثیيرهه  في  االنفس

  االوسائل  ووتبقى  االمبالغة  مقبولة   تختفي  ھھھهذهه مثل    ؛لاحتمالل  تأوویيل  االمعنى  ؛وورربما
  :  )٣(قولھه

  ھھھهمُُومُھَها   االعَالمَِیينَ   ھھھهمُُومُم   نفَْسٌ
  

  قلَْبھََها     یيرُْزِزحُح   االكَوْنِن   عِبْءُ   )٤(وَواالعِبْءُ
     دُدرُرووبھِه َ    مِلْءُ   االھهُوجُج   ااالمَارِردُدوونَن

  
  دَدرْربھََها     وَوتقَْطعَُ   قدََرٌر   وَومَضَاؤُؤھَھھها

     وَوعِناَدُدھَھھها   جِھَهادُدھَھھها   یيلُحُِّ   وَولقَدَْ
  

  لحَْدَھَھھها     یيعَْلوُ رْرعُع   وَواالزَّ   ترَُىى   حَتَّى
   لكونھها  ترسم  صوررةة  لحقیيقة  معنویية٬،  لا    ؛وولكنھها  مقبولة٬،  فالأبیياتت  ملیيئة  بالمبالغاتت

  االمشاعر   في   یيخیيلھها   أأنن   االحسي   االخیيالل   یيستطیيع   االتي  وو٬،   االعالیية   االھهمة ھھھهي  صوررةة
  االشاعر   بھها   حیياتھه  .یيفخر   على  تفاصیيل   وواالمطلع   أأھھھهداافھه  ٬،   بلوغغ   في  سبیيل   كابد ووما

:  وولعل  أأشد  ھھھهذهه  االمبالغاتت  إإیيغالا  .یيجد  أأنن  مثل  ھھھهذهه  االصوررةة  قریيبة  من  االوااقع٬،  االسامیية
  قبرهه   االزررعع   یيعلو   أأنن   بعد   حتى   نفس  االشاعر   جھهادد   ھھھهي  بقاء   بزمن  ٬،   ووفاتھه أأيي  بعد

  یيشیير  إإلى  بقاء  تلامیيذهه  ووكتبھه  ووشعرهه  مراابطیين  في  میيداانن  وواا  .ططویيل لوااقع  أأنھه  رربما
    .فكأنن  نفسھه  ھھھهي  االمجاھھھهدةة  بأیيدیيھهم٬،  ووھھھهو  یيعدھھھهم  اامتداادداا  لھه٬،  االجھهادد

                                            
 ) ديوان بنات المغرب (مخطوط). ١(
 . ٧٢) ديوان ألوان طيف: ٢(
 .٤٢) ديوان رياحين الجنة: ٣(
 ) رزح الرجل بالرمح: زجه به. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ر ز ح). ٤(



  ١۱٢۲٦  

  زز/  االحكمة  في  شعر  االأمیيريي  :
  االشعر   في   االناجحة   االحكمة   االلفظ:   موجز   قولل   االأسلوبب٬،   بلیيغ   االمعنى٬، ٬،  جلیيل

توااتي  االشاعر  االصاددقق؛    .أأوو  توجیيھها  نافعا٬،  ما  بھهیيتضمن  حُكْما  مسلَّ  ٬،  إإنساني  االرؤؤیية
فكرةة    ؛متسقة  مع  االنص٬،  ددوونن  تكلف  ؛منطلقة  من  عمق  تجربتیيھه  االوااقعیية  وواالشعریية

وومداارر  نجاحھها  في  االشعر    .ددوونن  قلق  أأوو  ااستكرااهه  ؛قاررةة  في  موضعھها      منھه٬،  ووعاططفة
  .یينبني  على  مدىى  قربھها  من  ھھھهذاا  االإططارر  أأوو  بعدھھھها    عنھه

میيريي  إإلى  ددررجة    تلفت  نظر  االباحث  إإلى  ددلالاتھها  على  عمق  ووقد  كثرتت  في  شعر  االأ
  وومستوىى  عبقریيتھه   إإلا  عن  عبقريي  ملھهم  .ثقافتھه      تصَْدُرُر   ھھھهي  في  االغالب  لا   إإذذ ذذيي  ٬،

وولا  یيكونن    .ووقدررةة  على  فلسفة  االأووضاعع  من  حولھه٬،  ووتأمل  عمیيق  ووااعع ٍ ٬،  ررؤؤیية  فاحصة
  یيقولل  كولرددجج   كما   ـ   عظیيما   ـ)١(االإنسانن  شاعراا   في  آآنن  إإلا  ووكانن  فیيلس((:   عمیيقا وفا

  ووااحد   وواالعوااططف  ٬،   وواالأحاسیيس   وواالأفكارر   االمعرفة   جمیيع   ووعطر   برعم   ھھھهو فالشعر
بما  تحملھه  من  تكثیيف  ٬،  وواالحكمة  تقع  في  قمة  االتجربة  االشعریية  .)٢())ووااللغة  االإنسانیية

  االمعنویية   لمعطیياتھها   االعاططفیية٬،   ووبوااعثھها   االعبقریية  ٬،   عقلیية   یيعكس   ما   أأبرزز ووھھھهي
ووحتى  تكونن  االحكمة  لا  بد  أأنن  یينصھهر  ((  .ل  ثمارر  إإبدااعھهووأأج٬،  وواالفلسفة  عند  االشاعر

  االمجتمع   مسارربب   في   االملھهم   االعبقريي   ذذلك   االحیياةة٬،   مفاررقاتت   على فبنفسھه    .وویيطلع
  .  )٣())یيستطیيع  أأنن  یيستخلص  االقضیية  وویيستنبط  االموعظة٬،  ووعبقریيتھه  االملھهمة٬،  االشفافة

  :  )٤(مثل  قولھه  ؛ووتأتي  االحكمة  عند  شاعرنا  في  مطلع  االنص  ناددرراا
  عِلاجَاأأشَْتَ     لیَيسَتْ كَاةةُ   وَواالشَّ   كِي
  

  یينُاَجَى     صَفيٍِّ   مِنْ   االدَّھْھھهرُ   أأقَْفرََ
  

ووتصدیير  االحكمة  في  االقصیيدةة  مما  ووجد  في  االشعر  االقدیيم  عند  أأبي  تمامم  وواالمتنبي  
  ووغیيرھھھهما   االحدیيث٬،   االشعر   بھه   یيحفل   لم   مكانھها    ؛بیينما   في   تأتي   االحكمة   أأصبحت إإذذ

وولذلك    ؛كما  ذذكرتت  سابقا٬،  غیير  مقحمة  علیيھه٬،  یيستدعیيھها  االمعنى  ؛االطبیيعي  من  االقصیيدةة
ووإإنما  جاءتت  بعد  أأنن  ااستدعتھها  االجملة  ٬،  فإنن  االأمیيريي  لم  یيبدأأ  بھها  ھھھهذاا  االبیيت    مباشرةة

فأتت  االحكمة  بمعنى  ٬،  االتي  تمثل  االصوتت  االوااقعي  للشاعر)٬،  أأشتكي(االأوولى  في  االبیيت  

                                            
م)٬، شاعر وناقد وفيلسوف إنجليزي٬، من قادة الحركة ١٨٣٤-١٧٧٢ج () صموئيل تيلر كوليرد ١(

الرومانسية٬، درَسَ الآداب والطب والميتافيزيقا٬، ثم الشعر. له: سيرة الأدب (دراسة)٬، وقصائد غنائية 
 ).١٥٠٩بالاشتراك مع وردزورث (شعر).(الموسوعة العربية الميسرة بإشراف محمد شفيق غربال:

 .٢٠٢ر. أ. سكوت جيمس٬، ترجمة هاشم الهنداوي: ) صناعة الأدب لـ: ٢(
) موازنة بين الحكمة في شعر المتنبي والحكمة في شعر أبي العلاء المعري للدكتور زهدي صبري الخواجا٬، ٣(

 .٢٠م)٬، ص:  ١٩٨٢هـ (١٤٠٢دار الأصالة للثقافة والنشر والإعلام بالرياض٬، 
 .   ٦٥) ديوان أذان القرآن: ٤(



  ١۱٢۲٧۷  

  یيحملھه  صوتت  خاررجي  مخالف  لصوتھه  االأوولل :  ھهیيحاوولل  أأنن  یيصوبب  موقف٬،  جدیيد  كأنما
ثم  أأتت  االحكمة  االأخرىى  في  االشطر    .فھهي  بھهذاا  إإثرااء  للمعنى  ).وواالشكاةة  لیيست  علاجا(

  للشاعر  ؛االآخر   االمرشد   االتصحیيحي   االمعنى   لتستكمل   صفي  (  :   من   االدھھھهر أأقفر
٬،  :  تدلل  على  االعدمیية)أأقفر(فكلمة    ؛.  ووھھھهي  في  غایية  االدقة  االلفظیية  وواالمعنویية)یيناجى

  ؛یيحددد  نوعا  من  االأصدقاء  االناددرریين):  صفي(وو٬،  یيشمل  كل  لحظاتت  االزمن):  االدھھھهر(وو
  االخاصة   االھهمومِم   تلَقَِّي   ووھھھهي   االشاعر٬،   یيریيدھھھها   االتي   االمھهمة   مع   یيتناسبونن ٬،  االذیين

وولذلك  ااختارر  كلمة    ؛مع  االحفاظظ  على  االأسراارر٬،  وواالاستماعع  إإلى  االشكوىى  بصدرر  ررحب
ووإإنما  ٬،  فھهي  لیيست  ھھھهموما  معلنة  ؛لأنھها  تتناسب  مع  ھھھهذاا  االنوعع  من  االھهمومم  )؛یينُاَجى(

ةة   .ھھھهي  ھھھهمومم  خاصة  تتطلب  االنجوىى  االداالة  على  االمساررَّ

وومھهمتھها  في  ھھھهذاا  االموضع  أأنن    .ووجاءتت  االحكمة  خاتمة  لعددد  من  نصوصص  االشاعر
كما  في  االنصوصص    )١())ووما  تفرقق  فیيھها٬،  تستقطب  كل  ما  بث  في  االقصیيدةة  منذ  أأوولھها((

٬،  )٥(  )عبد(وو                                        ٬،  )٤()رریيحانة  الله(٬،    وو)٣()عبث(٬،  وو)٢()سعارر:  (االآتیية
  االتي  یيقولل  فیيھها  :  ؛)٦()ززفرةة(وو

  االإِنْسَا   أأعَْمَھهَ   مَا   أألاَ
  

ھْهوَهه ْ      االشَّ مِ   تحََكُّ   عِنْدَ   نَن
  

  االأمیيريي   حكم   رروواائع   من   عظیيما  ؛ووھھھهي   معنى   قلیيلة   كلماتت   كثف  في فإنن    ؛حیيث
وومھهما  تجلد  في  ووجھه  االخطوبب٬،  ٬،  االإنسانن  مھهما  أأووتي  من  االحكمة  وواالعقل  ووبعد  االنظر

  لمحن  االشداائدووصبر  في  ووجھه  اا   عند  ااستحكامم  سیيطرةة  االشھهوةة  ٬، فإنھه  قد  یيقع  صریيعا
  ؛ووتغُلق  علیيھه  نزووتھه  كل  أأبواابب  االبصیيرةة٬،  وویيفر  منھه  حِلمھه٬،  فیينسى  مباددئھه  .على  نفسھه

  في  االضلالل  ؛فیيصبح  عَمِھًها   یيتردددد   حجة٬،   لا  یيعرفف   ووقد    .)٧(وولا  یيھهتديي  إإلى  ططریيق٬،
  االحكمة   أأسلوبب   في   االشاعر   االعرضض  وواالا  ؛ووفق   بأددااةة   فبدأأھھھها لیيلفت    )؛أألا(ستفتاحح

  إإلیيھه      االمتلقي   ااھھھهتمامم   االاستماعع٬،   في   ھھھهمتھه   وویيجددد   رربما  ٬،   االسأمم   اافترضض  أأنن   أأنن بعد
ثم  أأتبعھها  بأسلوبب  االتعجب    )٬،  بیيتا  ٤١۱(تسربب  إإلى  نفسھه  ووھھھهو  یيستمع  قصیيدةة  ططویيلة  

  أأعمھه(   ما   أأیيضا)٬،   تعجب  االمتلقي   أأسلوبب  یيستدرر   ووھھھهو   حیين  جعلھها  ٬،   االتجربة ووعمم
  )؛عند(بقولھه    )االعَمَھه(  ووكانن  ووااقعیيا  حیين  حددد  ززمن  ھھھهذاا  )٬،  انناالإنس:  (إإنسانیية    بذكر

                                            
م٬،ص: ١٩٨١في الشوقيات لمحمد الهادي الطرابلسي٬، المطبعة الرسمية بتونس٬، ) خصائص الأسلوب١(

٣٨٢ . 
 . ٧٧) راجع: ديوان مع االله: ٢(
 . ٨٠) راجع: المصدر السابق: ٣(
 . ٩٠-٧٧) راجع: ديوان أب: ٤(
 .  ٨٤) راجع: ديوان مع االله: ٥(
 . ١٣٩) ديوان ألوان طيف: ٦(
 دي: مادة: ع م هـ. ) انظر: القاموس المحيط للفيروز آبا٧(



  ١۱٢۲٨۸  

فإذذاا  أأفاقق  منھها  لم  ٬،  لأنن  االتخبط  االفكريي  یيصیيب  االإنسانن  في  لحظة  تحكم  االشھهوةة  فقط
م:  (ووكانن  ددقیيقا  في  تعبیيرهه  حیين  قالل٬،  یيرضض  لنفسھه  االانسیياقق  معھها فكأنن  االشھهوةة    )؛تحكُّ

شھهوةة    )؛االشھهوةة(آآفاقق  كلمة  ووما  أأووسع  ٬،  قد  ااستلمت  ززمامھه  حیين  اانفلت  من  یيد  االعقل
  االجاهه   االمنصب٬،   ووشھهوةة   االشھهرةة٬،   ووشھهوةة   االمالل٬،   ووشھهوةة   االكلامم٬،   ووشھهوةة ووشھهوةة  ٬،
  االبطن   االجنسیية٬،   بالبیيت  كلھه.وواالشھهوةة   االحكمة   ااستقلالل   فإنن   ووأأخیيراا ..     من  ٬، صافیية

  االنص   في   االخاصة   االتجربة   ثم    ؛ددخائل   وومن   بھها   للاستدلالل   أأكبر   فرصة   یيتیيح مما
  أأخُِذ َ   .اانتشاررھھھها     ووقد   االقیيمة   حكمتھه   تكدیير   االمتنبي   مَا  ((على   دَدھْھھهرِهِه   مِنْ   اامْرِييءٍ لكُِلِّ
دَداا     ))تعََوَّ   االنص  االمدحیية   بتجربة   خاصا   االثاني   االشطر   جعل   سَیيفِ  ((حیين ووعَادَدااتُت

وْولةَِ  االطَّعْنُ  في  االعِدَاا   .)١())االدَّ
ھه٬،  یيأتي  نتیيجة  لما  سبق  ؛ووأأشیير  إإلى  أأنن  أأكثر  حكم  االأمیيريي  تأتي  مستقلة  ببیيت  كامل

  :)٢(مثل  قولھه    ؛أأوو  ددلیيلا  على  قضیية  عالجھها  االشاعر
  یيلُمُِّ     لا   أأوَْو نىَ   االضَّ   بكَِ   یيلُمُِّ

  
  حَتْم ُ      عَلیَْيكَ   االجِھَهادِد   مُكَابدََةةُ

     االمَعَالي   االحُرُّ   یيصَْنعَِ   لمَْ   إإذَِذاا
  

  وَووَوھْھھهم ُ      زَزیْيفٌ   حَیياَتھَهُ   فإَنِنَّ
  
نفس  إإلى  ما  یيقویيھها  على  ااحتاجت  اال٬،  فبعد  أأنن  أألقى  على  نفسھه  عبء  االجھهادد  االثقیيل

  تحملھه   خیيارر٬،   ددوونھه   لیيس  لھها   مفرقق  ططریيق   على   لتضعھها   االحكمة   أأنن    ؛فجاءتت فإما
  .ووإإما  أأنن  تعیيش  حیياةة  ززاائفة  لیيس  لھها  قیيمة٬،  تكونن  نفس  حر  تصنع  االمعالي

  قلیيلا   االبیيت   من   االآخر   االنصف   في   تأتي   یيخاططب    ؛ووقد   قولھه   أأجوددھھھها                     وومن
  :)٣(صدیيقا  لھه  

   تِت   مَرَّ   غِیيرَ ٌ وَوإإذَِذاا   بنِاَ
  

  باِلغِیيرَ ِ      االوُددُّ   یيزَِیيدُ   قدَْ
  
  االإخوااني   لموضوعھها   مناسبة   حكمة   ووھھھهي   االصدیيقیين٬،   بیين   االثقة   عُرَاا   من   .تشد

     بـ ووھھھهي  االقطیيعة  ٬،  االتي  تتركك  فرصة  للنتیيجة  االأخرىى  للغِیيرَ)٬،  قد(ووھھھهي  ووااقعیية  أأیيضا
  .وولكنھه  معنى  ظظَلَّ  متواارریيا  خلف  االمعنى  االإیيجابي  لھها  .وواالقلِى

وومن  تأملھه  ٬،  فھهي  تنطلق  من  تجربة  االشاعر٬،  ااقعیية  ھھھهي  أأبرزز  میيزةة  لھهذهه  االحكموواالو
لأنھه  یيرىى  فیيھها    ؛مما  یيجعلھها  تحظى  بقبولل  االمجتمع  وواالمتلقي  االفردد٬،  االخاصص  في  االحیياةة
  لم  تكن  كذلك  فإنن  أأبواابب  االخلودد  توصد  في  ووجھهھها  .تجربتھه  ھھھهو  أأیيضا ٬،  وواالحكمة  إإذذاا
  .وومآلھها  إإلى  االوأأدد

  اال   حكم   بعض   جاءتت   االاحتماللوولذلك   بألفاظظ   مصدررةة   شاعر   (مثل٬،                   )٬،  بعض:

                                            
 . ٢/٣) البيت في ديوانه بعناية البرقوقي: ١(
 . ١٦٨) ديوان إشراق: ٢(
 .١٦٦. ومثلها في ديوان أذان القرآن: ٢٦٩) المصدر السابق: ٣(



  ١۱٢۲٩۹  

  :)١(مثل  قولھه  )قد(وو  )رربب(وو
   ًضَلَّة     االمَرْءَ   یيوُرِرثُث   قدَْ   االھَهوَىى   وَوبعَْضُ

  
  ترَْشِیيد ٌ      االعَدْلِل   وَوفي   تقَْلیِيل ُ ٬، فْقِ   االرِّ   وَوفي

    لمَِامًا     إإلاَِّ   االكَلامَم   أأسُِیيغُ   لا
  

  أأنَْفسَ ْ      االقوَْلِل   أأنَْفسَِ   مِنْ   صَمْتٍ   رُرببَّ
    ا   مُلحًِّ   مِنْھهُ   شَكَوتُت   عُسْرٍ   رُرببَّ

  
  یيسُْرَاا     خَفاَیياَههُ   في   االدَّھْھھهرُ   یيضُْمِرُ

    إإصِْرَاارِرهه     في   االإِنْسَانُن   یيمَُوتُت   قدَْ
  

  آآثاَرِرهه ْ      في   االإِنْسَانُن   وَویيعَِیيشُ
  

  .  )٢(شعراا  وونثراا  ؛ووھھھهي  سمة  كثیير  من  حكم  االعربب

  كانن  االأمر  لا  یي   بحُكم  حِكمتھه  إإذذاا   في    ؛حتمل  معنى  آآخرعلى  أأنن  االشاعر  یيجزمم كما
  :)٣(قولھه  

   ُتھُه نىَ  أأزَْزمَنتَْ  في  االنَّفْسِ  شِرَّ   االضَّ   إإذَِذاا
  

  االعَسَل ِ      مِنَ   یيرُْجَى   لھَهُ   شِفاَءَ   فلاَ
    بصَِاحِبھَِها     تعَْدِلْل   لمَْ   االمَدَاارِركُك   إإذَِذاا

  
شَادد ِ      االرَّ   إإلِى   صَنمَ ِ ٬،   عَلىَ   فأَبَْرَاادٌد

     ْ َأأصََابت     االغَشُومُم   االغَارَرةةُ   فإَذَِذاا
  

  شَھْهمَا     مَاتَت   فجَْأةَةً   االحُرِّ   مَقْتلََ
  

تجزمم  بحدووثث  جواابب  شرططھها  إإذذاا  تحقق  فعل  ٬،  في  االأبیياتت  االثلاثة  شرططیية  )إإذذاا(فإنن  
ووفي  ھھھهذاا  ما  لا  یيخفى  من  تقویيةٍ  لتأثیير  االمعنى  االوعظي  في  االحكمة  في  نفس    .االشرطط
  ؛ببووھھھهو  أأیيضا  أأسلوبب  سائر  في  حكم  االعر  .وواالقضاء  على  ترددددهه  في  قبولھها٬،  االمتلقي

  .)٤(شعراا  وونثراا

  االأسلوبب  االتصویيريي  االذيي  جاءتت  بھه  ھھھهذهه  االحكم  االثلاثث   ؛ووأأشیير  بإعجابب  إإلى  ھھھهذاا
إإلى  أأسلوبب  ٬،  فإنن  االشاعر  االتفت  عن  االأسلوبب  االمباشر  االذيي  تعودد  أأنن  یيصوغغ  بھه  حكمھه

لتكونن  ددلیيلا  على    ؛حیين  ووظظف  االصوررةة  االفنیية  االمتفق  على  صواابھها  ووووااقعیيتھها  ؛أأبلغ
  االحكمیية   نظرتھه     .صحة   االفنیيةووفي   االصیياغة   في   قویيیين   عنصریين   بیين   مزجج   ؛ھھھهذاا

  .االشرطط  وواالصوررةة

  حِكَمَھه   االشاعر   یيعمم   أأنن   أأجل   وومن   ناددرراا٬،   إإلا   بذااتھه   یيربطھها   لم   من  ٬،   أأكثر ووإإنما

                                            
 . ٬١٥١، وديوان مع االله: ٬٢٨٤، و٬١٩٤، وديوان قلب ورب:٨٩هي على الترتيب: في ديوان رياحين الجنة: ) ١(
كم النثرية والشعرية من هذا الباب في: فرائد الخرائد في الأمثال لأبي يعقوب يوسف ) راجع عشرات الح٢(

ابن طاهر الخويي٬، تحقيق الدكتور عبد الرزاق حسين٬، نادي المنطقة الشرقية الأدبي بالدمام٬، مطابع 
 .٤١٦-٬٤١٤، ٬٤٠٨، ٤٠٤-٬٤٠٣، ٢٥٧-٬٢٣٨، ٬٩٧، ٬٩٣، ٨٨الإيمان بالدمام٬، ؟٬، ص: 

. وبين قلب ورب٬، قصيدة. مجلة دعوة الحق٬،  السنة: ٬٤٦، وديوان إشراق: ١٧٧) ديوان قلب ورب: ٣(
 .١٥٤م)٬، ص: ١٩٧٧هـ (يناير ٬١٣٩٧، صفر ٬١، العدد: ١٨

 . ٧٨-٬٦٦، ٦٤-٦٣) راجع في ذلك: فرائد الخرائد في الأمثال للخويي: ٤(



  ١۱٣۳٠۰  

  :)١(مثل  قولھه  )؛االإنسانن(أأوو    )االمرء(أأوو    )االفتى(أأوو    )االحر(إإسناددھھھها  إإلى  
   ُمُرُووءَااتھُه     االحُرِّ   وَومَدَدُد

  
  وَویيَ       االلأْيِي   عَنِ   فْترَُّ  یيفُْضِي

     مُعَاناَتھُهُ     االحُرِّ   وَورَرااحَةُ
  

رُّ       االضُّ   مَسَّھهُ   مَھْهمَا   یيدَْأأبَُب
      ُصَبوََااتھُه     إإذَِذاا   حُرٌّ   لكَِنَّھهُ

  
  ضَمِیير ُ      ھَھھهوَااههُ   خُطاَ   یيرَُوودُد   ااشْتدََّتْت

     بھِه ِ    عُنْصُرِهِه   ططھُْهرُ ُ   یيرَْبأَ   وَواالحُرُّ
  

  شَائكِ ٍ      عَنْ   ططَھهُورر ُ ٬،   االطَّھهُورِر   فھََهوَىى
     َ االم     االمَناَلل ِ طِطلابُب   عَسِیيرُ   عَاليِ

  
  یيمُْتحََن ْ      أأنَْن   االحُرُّ دَد   عُوِّ   وَوقدَْ

     ٌ بدَْء   حْبِ   االصَّ   عَلىَ   االفتَىَ   وَواانْتصَِارُر
  

  وَواانْدِثاَرِرهه ْ      االأذََذىى   في یيھِه   لتِرََددِّ
     لیِيقَْضِي دِیيقَ   االصَّ   یيطَْعَنُ   مَنْ   إإنِنَّ

  
  مَأرَْرباً     اانْدِحَارِرهه ْ ٬،   غَیْيرَ   یينَاَلُل   لا

     االم َ    خِزْيي ٌ غَدْرَرةةُ   باِلأحََبَّةِ   رْءِ
  

  اانْتحَِارِرهه ْ      خِزْيُي   عَلیَيھِه   یيتَسََامَى
      ُتقُْحِمُھه     االإِنْسَانِن   وَومُرَووءَةةُ

  
  وَواالكُرَبب ِ      وَوااللأْوَوااءِ   االھَهوْلِل   في

  
  .)٢(شعراا  وونثراا  ؛ووھھھهذهه  االألفاظظ  صاحبت  كثیيراا  من  االحكم  االعربیية

  أأخرىى   تعمیيماتت     ؛وویيستخدمم   بـ   االحكمة   االوررىى((كتعلیيق   )٣())جل                         ذذيي((وو٬،
  ذذلك  لیيضمن  إإنسانیية  حكمھه  ووخلوددھھھها)٤())شمم   كل         في    .٬،   تكونن  االفكرةة ووبقدرر  ما

  االفرددیية   قیيودد   من   مطلقة   معممة   االحكمة   أأكبر٬،   مدااھھھها   ااتساعع   كانن   كلما ووإإمكانیية  ٬،
  .وومدىى  االانتفاعع  بھها  أأووسع٬،  ااستمرااررھھھها  أأكثر

  لموضوعاتھها   تماما   مناسبة   تأتي   االحِكَم   أأنن   اات  ؛وویيلاحظ   االتي  كما   االحِكَم ضح  في
ااكتسابب  االمجد  (على  أأنن  أأبرزز  موضوعع  ددبج  فیيھه  االشاعر  حِكَمھه  ھھھهو  موضوعع  ٬،  مرتت

وومما  جاء  في    .ووقد  ظظھهر  ذذلك  في  عددد    من  االحِكَم  االسابقة)٬،  وواالصبر  في  ططلب  االمعالي
  :  )٥(االغزلل  قولھه

  سَتضَْـ ااءَ   حَوَّ   بنُیَيَّاتِت   یياَ   االحُسْنِ   قشِْرَةةُ
  

  ـوِيي   ،٬     االحُسْنِ   یيبَْقىَوَوجَوھَھھهرُ
     تحَْبوُ   وَواالوُددِّ   االوَفاَءِ   وَومَعَانيِ

  
  صَفْوَاا     االعمُْرِ ةةَ   مُدَّ   االعمُْرِ   كَدَرَر

  

                                            
ألوان طيف:  ٬، وديوان بنات المغرب (مخطوط)٬، وديوان٨٣) هي على الترتيب: في ديوان قلب ورب: ١(

٬٣٠٤، ٬١٥١، ٩٢ . 
) راجع معجم الأمثال العربية لرياض عبد الحميد مراد٬، مطابع جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية ٢(

 .١٧٠-٬٤/١٦٥، ٣٢٤-٬٣/٣٢٣، ١/١١٤م): ١٩٨٦هـ (١٤٠٧بالرياض٬، 
 . ٩٢) راجع: ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ٣٠٤) راجع: المصدر السابق: ٤(
 . ٩المهرجان: ) ديوان من وحي ٥(



  ١۱٣۳١۱  

  :)١(وومما  جاء  في  االسیياسة  قولھه
ـــلْــطـَـانن ُ  ــــــ٬،  خُــــلـِــــعَ  االـــسُّ   ــلْطاَنُن  ططـَــــــــــــــودٌد  لا  یيــُــــزَعْـــــزَعع ْ   وَواالسُّ

  قلَْب ٍ مَـــــــــــنْ  یيــَــك ُ    عَــــرْشُـــــــــــــھه ُ ھھھهــَـیْيــھَهـــاتَت  یيــُنْـــزَعع ْ   ــــــنْ  في  كُـــــلِّ

فقد  صاغھه  االشاعر  صیياغة    ؛كلھها  )ملحمة  االجھهادد(وویيعد  ھھھهذاا  االبیيت  أأجودد  بیيت  في  
ووتلك  سیيماء  االحكمة    ؛لیيست  مرتبطة  بزمانن  أأوو  مكانن  أأوو  فكر  محددد٬،  عالمیية  االنظرةة

  االخالدةة   خص:   من   تنطلق   عمومیيتھهاإإنھها   إإلى   االتجربة   خصوصیيتھها    ؛وصیية فمع
فإنھها  تشیير  إإلى  قاعدةة  من  )٬،  ملك  االمغربب  االسابق(االملك  محمد  االخامس    ؛بالممدووحح

ھھھهي  أأثر  حب  االشعب  للحاكم  في    ؛تعد  من  أأبرزز  أأسبابب  ااستقرااررهه٬،  قوااعد  االملك  االعامة
  .ااستقراارر  ملكھه

  بالحِكَم   تتصل   ووثمة  سمة  غیير  جیيدةة   من  االقصائ٬، ھھھهي  تتابعھها    ؛دتكرررتت  في  عددد
فإنن  ھھھهذهه  ٬،  حیيث  یيتوقف  االشاعر  في  ووسط  االنص  وویيثُْقلِھُه  بمجموعة  منھها٬،  غیير  االفني

  ؛فإنن  لھها  أأثرًاا  سلبیياً  على  ووحدتھه  االعضویية٬،  االحكم  مھهما  كانت  متصلة  بموضوعع  االنص
ووتصرفف  االمتلقي  عما  كانن  یيتابعھه  من  تجربة  ٬،  حیيث  تقطع  ھھھهذهه  االوقفة  تسلسل    أأفكاررهه

  اا   ھھھهذهه   تأمل   إإلى   لحكماالشاعر   االقصائد٬،   تلك   (وومن ٬،  )٣()قرنایيل    في(وو    ٬،)٢()نورر:
  :)٦(االتي  یيقولل  فیيھها  )؛شكاةة(٬،  وو)٥()صرااعع(٬،  وو)٤()ززفرةة(وو

  وَوصَبْـرًاا   رِرفْقاً یيتُ   توََخَّ   مَا   إإذَِذاا
  

  االمُنْقلَبَ ْ      خَشْیيةَِ   مِنْ   فذََلكَِ
     خُطاً   أأمَْضَى   االمُثاَبرِِ   فرََیْيثُ

  
خَب ْ      االصَّ   قفَزََااتِت   مِنْ   وَوأأبَْلغَُ

     االتَّقدَُّ     في   االفتَىَ   أأنَاَةةُ   وَوكَانتَْ
  

  مم ِ      االأرََربب ْ ٬،   لنِیَيلِ   وَوأأجَْدَىى   أأھَْھھهدَىى
     االأوََواانن ِ    قبَْلَ   االشَّيْءِ   وَومُسْتعَْجِلُ

  
  االخَسَارر َ      یيصُِیيبُ   االنَّصَب ْ ٬،   وَویيجَْني

  
إإذذ  یيفیيق  ٬،  فإنھها  مبتوررةة  عما  بعدھھھها٬،  ووإإذذاا  كانت  ھھھهذهه  االأبیياتت  مربوططة  بمعنى  ما  قبلھها

  :  فیيقولل  بعدھھھها  .فیيعودد  ددوونن  تمھهیيد  للفكرةة  االقاددمة٬،  سَرْحَةِ  االتأمل  االحِكَمِي  االشاعر  من
یياَ   االسِّ   وَوغُثاَءُ   حِیيلتَي   فمََا

  
  غَلبَ ْ      حَتَّى أْأيَي   االرَّ   غَالبََ   قدَْ   سَةِ

     تسَُیيِّـ  )حِزْبیِيَّةُ  (وو َ    باَتتَْ   االحُكْمِ
  

  حَزَبب ْ      قدَْ   االذِيي   االبلاِدِد   أأمَْرَ   ـرُ
  

  .ق  یيحجز  االمعنیيیين  عن  بعضھهمافتحس  بخندقق  ووااسع  عمیي

                                            
 . ٤٥) ديوان ملحمة الجهاد: ١(
 . ١٨٠-١٧٩) راجع: ديوان مع االله: ٢(
 . ١٥٢-١٤٤) راجع: المصدر السابق: ٣(
 . ١٣٩-١٣٤) راجع: ديوان ألوان طيف: ٤(
 ) راجع: ديوان غربة وغرب (مخطوط). ٥(
 . ٩١-٩٠) ديوان ألوان طيف: ٦(



  ١۱٣۳٢۲  

  االعربب  قبلھه   ھھھهي  حِكَمُ   االشاعر   حِكَمِ   من  مصاددرر   مصدرر   أأكبر   خفي  أأنن شعراا    ؛ووغیير
فھهما  مأخوذذتانن  من  مثل    ؛ووأأقربب  مثالل  على  ذذلك  االحكمتانن  االأخیيرتانن  في  االتأني٬،  وونثراا

  :)١(قولل  االقطُاَمي
  حَاجَتھِه ِ    بعَْضَ   االمُتأَنَِّي   یيدُْرِركُك   قدَْ

  
  م َ      یيكَُونُن للَ ُ وَوقدَْ   االزَّ   االمُسْتعَْجِلِ   عَ

  
ووبھهذهه  االطریيقة  یيمكن  للباحث  أأنن  یيردد  أأكثر  حكمھه  إإلى  أأصولھها  من  االقرآآنن  االكریيم  أأوو  

  االشریيف   االحدیيث   شعرھھھهم٬،   أأوو   االعربب   نثر   نفسھها  .أأوو   تعیيد   االبشریية   االتجارربب ٬،  فإنن
  .وواالحكماء  في  كل  عصر  یيعیيدوونن  صیياغتھها  حكما  خالدةة

  
  
  

                                            
        م٬،    ١٩٦٠السامرائي وأحمد مطلوب٬، دار الثقافة ببيروت ) ديوان القطامي بتحقيق الدكتور إبراهيم ١(

. وهو: عمير بن شُييم التغلبي الملقب بالقُطامي٬، أول من لقب بصريع الغواني٬، (ت: ٢٥ص: 
م)٬، شاعر غَزِلٌ فحل٬، كان من نصارى تغلب في العراق وأسلم. (خزانة الأدب ٧٤٧هـ/١٣٠نحو

 ).  ٣٧١-٢/٣٧٠للبغدادي: 



  ١۱٣۳٣۳  

  
  
  
  
  

  االتجربة  االشعریية  :  ثالثا
  
  
  



  ١۱٣۳٤  

  االتجربة  االشعریية  :

ووتوجھه  باصرتھه  أأوو  ذذھھھهنھه  أأوو  ٬،  االحالة  االتي  تلابس  االشاعر((:  االتجربة  االشعریية  ھھھهي
  إإلى  موضوعع  من  موضوعاتت   بصیيرتھه   أأوو  ووااقعة  من  ووااقعاتت  االدنیيا٬، أأوو  مرأأىى  من  ٬،

تدفعھه  في  ووعي  أأوو  غیير  ووعي  إإلى  االإعراابب  ٬،  ووتؤثر  فیيھه  تأثیيراا  قویيا٬،  مراائي  االوجودد
  .)١())عما  یيرىى  أأوو  یيشھهد  أأوو  یيتأمل

  یيشمل   تعریيف   فھهو   فاعلة:   حالة   بوصفھها   تلابس  االشاعر  ؛االتجربة   االتي ٬،  فھهي
  فیيھه   ووتؤثر   ووتوجھهھه٬،   االتجربة٬،   من   االأوولى   االمرحلة   إإلى   االانطلاقة    ؛ملتفتا ووھھھهي

  وواالعقلیية   وواالقلبیية   االبصریية   وومصاددررھھھها   أأثرھھھها٬،   وومبیينا   ووآآفاقھها٬،   االوعي  ٬، ووعنصريي
ووعن  كل  ذذلك    .مرحلة  االتعبیير  عنھها:  أأعني  ؛ووغیير  االوعي  في  االمرحلة  االأخیيرةة  منھها

  .یيدوورر  االحدیيث  في  ھھھهذهه  االدررااسة  في  تجربة  االأمیيريي  االشعریية

  أأ/  قیيمة  االتجربة  في  االعمل  االشعريي  ووموقف  االأمیيريي  :
  االشعريي   االعمل   في   كبرىى   قیيمة   االشعریية   للتجربة   إإنن   ووأأساسھه٬،   منطلقھه                     ؛فھهي

ووھھھهي  ـ  كما  یيقولل  االشاعر  سلیيمانن    .یيكونن  قدرر  االعمل  ووخلوددهه٬،  ووبقدرر  قوةة  االأساسس  وومتانتھه
  .)٢())كیيف  تخضر  شجرةة  بلا  ماء٬،  االیينبوعع  االذيي  یيسقي  االإبدااعع((:  االعیيسى  ـ

وومضت  ٬،  ااجتمعت  لھه  منذ  ططفولتھه٬،  ووقد  تشكلت  تجربة  شاعرنا  بفعل  عواامل  كثیيرةة
االشبابب  ثم    ؛ترفدھھھها  تجارربب  االحیياةة  في  مرااحل  االعمر  االمختلفة٬،  في  االاتساعع  وواالنضج
  االشیيخو   ثم   خةاالكھهولة   االسریيع٬،   في  االتتابع   في  ظظرووفف  غایية   وواالتعقیيد٬، ٬،  وواالتشابك٬،
من  حیياتھه  أأجد  في  سرددھھھها  بلسانھه  ـ  ووإإنن    مدةةووقد  لخص  االشاعر    .ددوونن  فرصة  للرااحة

  فترااتت  حیياتھه   أأكثر   یينسحب  على   أأنن   یيمكن   ووصفا   ططالت  ـ   لھها٬،   أأنموذذجا   وویيعد ووإإنن  ٬،
٬،  ورر  أأرربعوننمضت  شھه((:  یيقولل:  فالمحتوىى  ووااحد٬،  ووأألواانھها٬،  تغیيرتت  أأشكالل  االظرووفف

  ووآآمالل   آآلامم   بیين   االزمانن   أأكف   تدااوولتني   ووترحالل٬،   متباعدةة  .ووحل   بلادد   أأررجاء  ٬، في
ثم  ٬،  أأددوورر  في  سجن  االحیياةة  االكبیير٬،  في  االشرقق  وواالغربب٬،  ررحلاتت  وومؤتمرااتت٬،  االأررضض

     في   االصغیير   سجني   إإلى   أأھھھهواالل.أأحواالل  .!!!  )حلب(أأعودد   اانقلاباتت..   ووحدةة.. ..  .
  أأحبابب    .لجزاائرنصر  من  الله  ووفتح  مبیين  في  اا  .وواانفصالل حربب  في  االیيمن  ضرووسس٬،

  االرددىى   یيطویيھهم   وولیيدةة٬،   نظُمٌُ   جدیيدةة٬،   ووفي    .وومباددييء   ووفحوااھھھها٬،   االشعاررااتت   بیين قلق
  :   !!  ووفي  االمھهبِّ في  ٬،  في  قلبھه    مصائب  أأمتھه:  شاعر  أأبيشكل  االحقیيقة  وومحتوااھھھها

في  عیينیيھه  ٬،  في  ررأأسھه  ططموحح  وومجد٬،  في  جسمھه  نزعاتت  تراابیيتھه٬،  ررووحھه  أأمانة  إإنسانیيتھه

                                            
. والتعريف مما أفاده السحرتي من الناقد ٣٠-٢٩المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي:  ) الشعر١(

 .)Lascelles Abercrombieلاسل أبر كرومبي (الإنجليزي: 
 .٢٢) نشيد الجمر ـ شعر سليمان العيسى٬، اختيار العماد مصطفى طلاس: ٢(



  ١۱٣۳٥  

كیيانن  یيتفاعل  ٬،  ووشعاعع  من  ھھھهناكك٬،  .  قبسة  من  ھھھهنا.ووفي  شعرهه  نارر  وونورر٬،  وىىجمالل  ووھھھه
مع  االأكواانن  في  سغب  وولغب  !  ووھھھها  أأنا  االآنن  في  لبنانن  أأحاوولل  أأنن  أأططمئن  ووأأستقر  إإلى  

حقا  في  ٬،  وواالرووحح  في  غلق٬،  وواالنفس  في  قلق٬،  االقلب  في  حرقق  ؛.  وولكن  ھھھهیيھهاتت.حیين
  .)١())نزقق  ووتشویيشتلوكك  صفحاتھه  االمتداافعة  ب٬،  .  وورریيح  ھھھهوجاء..  كتابب.االمھهب

  إإنن  تصورر  االتجربة  یيكفي  للتعبیير  عنھها وولكن  خوضض  االتجربة  یيعطي  االشاعر  ٬،  حقا
  أأووسع   آآفاقا   بھها٬،   خبرتھه   من   االأمیيريي  ؛وویيزیيد   یيقولل   االحیياةة  ((:   لتجارربب   أأنن   شك لا

  االعامم   االإنساني   االھهم   في   االمشارركة   دداائرةة   االمكابدااتت  ووااتساعع   ووااستمراارر وواالالتصاقق  ٬،
  خاصة   االأمة   بھهمومم ،٬     ذذلك   ووصدقاكل   عمقا   قصیيدتي   بمستوىى   أأثرهه .  )٢())یيتركك

  وویيضیيف   ووتجارربب((:   خبرةة   تعطي   االحیياةة   مكابدااتت   إإنن   مشاعر٬،   االمرء   في ٬،  ووتؤجج
  یيدوورر    .ووتفجر  فیيھه  عوااططف   أأددبھه  فیيعبر  عما   لا  یيستطیيع  أأنن  یيكتم   یيكونن  أأددیيبا ووعندما

  فلسطیين  .بدااخلھه   عن   شعراا   كتبت   ـ   مثلا   ـ   أأنا   االقدسس٬،   إإلى   أأذذھھھهب   لم                               وولو
ما  كنت  أأستطیيع  أأنن  أأشعر  ٬،  لأعیيش  االتجربة  مع  جیيش  االإنقاذذ  ؛مم  متطوعا١۱٩۹٤٨۸عامم  

  .)٣())تحدثت  عنھها  في  قصائديي٬،  بحقائق  كثیيرةة

  االقاضي  االإرریياني  فقالل   لاحظھه   ووھھھهو  ما   عالمھه  إإ((:   االتي  بنى  بھها   االأوولیية نن  االمواادد
  وومصاددفاتھها   تفاصیيلھها   بكل   كلھها   ووتجارربھه   حیياتھه   من   االشعريي  مستقاةة   ااكت٬، سب  فقد
ووططموحاتھه  ٬،  تجارربھه  االفنیية  االمھهمة  من  ووااقع  حیياتھه  ووأأسفاررهه  ووتنقلاتھه  ووإإیيمانھه  االقویيم

  .)٤())ووآآمالھه  االتي  لا  تعرفف  االفتورر  وولا  االكلل  وولا  االیيأسس٬،  االتي  لا  تتوقف

  ماء  االحیياةة   أأنن  تسقي  تجارربب  شاعرنا   االمؤثرااتت  االحیية  لجدیيرةة فتنتفض  ٬،  إإنن  ھھھهذهه
  وواالتكویين   االخلق   تامة   قصائدهه   ھھھها٬،   أأوو   مسةجھهیيرةة   ثائرةة٬،   أأوو   ووااددعة   لھها  ٬، تبتسم

  االظرووفف  فتشع  ضیياء   ووتتدفق  عذووبة٬،   ووتتثنى  ررقة٬،   االإیيمانن  ٬،   أأنواارر ووتشرقق  علیيھها
ووتتلظى  على  نیيراانن  االقلق  وواالحرمانن  وواالإخلاصص٬،  فتزدداادد  ٬،  فتفیيض  أألقا  ررووحیيا  شفافا

    .نقاء  وونصاعة  ووقوةة

  
  بب/  مثیير  االتجربة  عند  االأمیيريي  :

                                            
 .٣٥-٣٣) ديوان ألوان طيف: ١(
لأميري لـ(العالم): الإسلام لا يخنق العواطف٬، مقابلة. حوار محمد محمد ) الشاعر عمر بهاء الدين ا٢(

 .٥٣هـ٬، ص: ٬٢٦/١٠/١٤٠٨، ٢٢٦المقالح. العالم٬، العدد: 
 .٤هـ٬، ص: ١٤١٤) مقابلة مع الأميري٬، الرائد (ملحق الأدب الإسلامي)٬، جمادى الأولى ـ شعبان ٣(
                 ٬، ٬١٤، العدد: ١٢اني. سبأ٬، السنة: ) حول ديوان مع االله٬، بحث. القاضي عبد الرحمن الإري٤(

 م).١٢/٤/١٩٦٢هـ (٨/١١/١٣٨١



  ١۱٣۳٦  

تشعلھه  االجرااحح  وواالغربة  وواالآمالل  ٬،  نن  ووھھھهجا  لا  یيخبوإإنن  االشعر  عنديي  كا((:  یيقولل  االأمیيريي
  بصدقق  ؛وواالآلامم أأعیيشھها  في  لحظاتت  ٬،  عن  جواانب  ووتجارربب  إإنسانیية  محلقة٬،  فیيأتي  معبراا
  االھهاجس  االمتأجج  ..وواالمعاناةة  ...االتأمل   االتي  توحي  بھهذاا   االموجز    .)١())ھھھهي   االقولل بھهذاا

  للكتابة   تدفعھه   االتي   االشعریية   االمثیيرااتت   أأھھھهمَّ   االشاعر   یيحددد   مثیيرااتت    ووإإنن٬،   أأسقط كانن
وواالتأمل  االرووحي  في  ٬،  وواالإعجابب  بالجمالل٬،  ووھھھهي  االحب  بجمیيع  أأنوااعھه  ؛أأخرىى  مھهمة
  الله   ملكوتت   االدیينیية  ؛وواالصرااعع٬،   االقصائد   عشرااتت   ووررااء   كانت   االتي   االمثیيرااتت ٬،  ھھھهذهه

    .وواالنفسیية٬،  وواالغزلیية  وواالوصفیية

  االسابق   في  حدیيثھه   االشاعر   یيشیير   كما   االأززم٬،   االشعريي  في  حل   االتعبیير ة  إإلى  ددوورر
ووقد  ااستشعر  كثیير  من  شعرااء  االوجداانن  ھھھهذاا  االدوورر    ).االمعاناةة(االنفسیية  االتي  قد  تلم  بھه  

  للشعر   :)٣(في  قولھه  )٢(وومنھهم  مبارركك  أأبو  بشیيت  ؛االطبيَّ
  ناَفذَِتيِ   باَبُب   وَوشِعْرِيي   صَدِیيقيِ   حُزْنيِ

  
  فأَرَْرثیِيھَها     نفَْسِي   عَلىَ   مِنْھهُ   أأطُِطلُّ

     تَ     حِیينَ   إإلاِ عْرَ   االشِّ   أأكَْتبُُ      صْھَهرُنيِلا
  

  فیِيھَها     مَا   االنَّفْسُ   فتَبُْدِيي مَانِن   االزَّ   ناَرُر
     بأِكَْمَلھَِها   آآلامِي عْرُ   االشِّ   وَویيحَْمِلُ ...  

  
  عَنِّي     یيرَْوِویيھَها٬،   للأِیَيَّامِم   وَویيمَْكُثُ

  
  االأمیيريي   عند   االشعریية   االتجارربب   من   كثیير   االمثیير    ؛ووبتأمل   أأنن نجد

  :  االإبدااعي  االذيي  یيكمن  ووررااءھھھها  نوعانن
  االأوولل   یير  فردديي  ذذااتيمث:   االشاعر:   في  ددااخل   ما   اانفعالل   إإثاررةة   ؛وویيؤدديي  إإلى

٬،  وواالتي  تصورر  االصرااعع  االباططني  االذيي  لا  یيھهدأأ٬،  كتجارربب  االقلق  االكثیيرةة  االتي  مرتت  بھه
  أأسرتھه   أأفراادد   تجاهه   االخاصة   مشاعرهه   فیيھها   یيصورر   االتي   وواالتجارربب   االغزلل  ٬، ووتجارربب

  االسماتت   خاررجي  .االمتعدددةة   لمثیير   یيستجیيب   أأوو   االذ٬،   االانفعالل كالتواارریيخ    ؛ااتيیيؤجج
  مثلا   االھهجریية   لولاددتھه:   وواالعیيد٬،   وواالمحرمم٬،   شعبانن٬،   وونصف ،٬     االرسولل ٬،  وومولد

  ووررمضانن   االتجربة  ؛وواالحج٬،      نفسھه   في   تتحركك   االتارریيخ   حلولل   فمجردد   كتب  ٬، ووقد
  .االشاعر  عشرااتت  االقصائد  متأثراا  بھهذهه  االتجارربب

  وواالآخر   عامم:   جماعي   مثیير   االدااخلي:   االانفعالل   إإثاررةة   إإلى   وویيؤدديي فتحتدمم  ٬،
  االذااتیية      االتجربة   نفسي٬،   بتعبیير   أأوو   بالجماعة   االذااتت   تمتزجج   أأنن   (بعد               بـ    )االأنا:

                                            
ملحق الأربعاء. العدد:  -عمر بهاء الدين الأميري لـ(الأربعاء). مقابلة. حوار جبريل أبو ديه. المدينة  )١(

لدي م٬، ١٩٨٦هـ٬، وقال شيئا من ذلك في مقابلة مع التلفاز اليمني حوالي عام ٬٢٨/٦/١٤٠٨، ٢٤٥
 نسخة مصورة عنها.

هـ٬، وتعلم فيها. تخصص في الرياضيات٬، عمل في ١٣٦٥) ولد مبارك بن إبراهيم أبو بشيت في الأحساء ٢(
التدريس والصحافة. عضو مجلس نادي المنطقة الشرقية الأدبي بالدمام. له: الغزو الثقافي للأمة العربية 

 وط). (مقابلة معه).ماضيه وحاضره (دراسة)٬، وديوان بطاقتي الشخصية (مخط
 .  ٣٥م)٬، ص: ١٩٨٦هـ (١٤٠٦) ديوان الحب إيمان لنديم الليل (مبارك أبو بشيت) مطابع الفرزدق بالرياض٬، ٣(



  ١۱٣۳٧۷  

  االنحن(   یيحدثث  في  )٬،   ما   كل   عن   االمباشرةة   یيحس  بمسؤوولیيتھه   شاعر   عند   سیيما وولا
  منقذَ    .االأررضض   نفسَھه   االشاعر   فیيھها ب   یينُصَِّ   االتي   االكثیيرةة   تجارربھه   لنا   یيفسر   ما ووھھھهذاا

  االأووحد     .االإنسانیيةِ   م((حیيث   االوعيیينطلق   ذذااتیية   ن   االانتماء٬،   ذذااتیية   إإلى   خلالل  ٬، من
  .)١())ووأأقربُب  ھھھهؤلاء  إإلى  ذذااتھِِه  قومُھه ُ ووبلادُدهه٬،  االوعي  بمفھهومم  االمجموعع  ووآآلامھهم

  وواالسیياسیية   االدیينیية   االمناسباتت   شاعرنا   عند   االتجربة   مثیيرااتت   وومن   كانن  ٬، االتي
  بشعرهه   االنبويي  ؛یيشارركك  فیيھها   االمولد   مثل  یيومم   على  نزوولل٬،   وومروورر  أأرربعة  عشر  قرنا

  االكریيم   االقرآآنن   وواالمعرااجج٬،   وواالإسرااء   االمغربي٬،   ووكذلك   االسورريي   االاستقلالل ٬،  وویيومم
  .ووبعض  االمناسباتت  االوططنیية  االأخرىى

  االمثیير   صدقق   عدمم   حالة   في   تھهمة   موططن   وواالمناسباتت   خاررجج    ؛وواافتعالھه٬،   من لأنھه
وولأنھه  یيجعل  من  ((٬،  وویيضعھه  في  موقف  اامتحانن  عصیيب٬،  ووھھھهو  في  االغالب  یيحرجھه٬،  االأددیيب

  أأوو   مھهنة   االآخریين  ؛ددعایيةاالشعر   شعورر   لمجاررااةة   مشاعر   خلق   وولأنھها  )٢())عماددھھھها ،٬
  .)٣())تخرجھه  من  نطاقق  موھھھهبتھه  إإلى  حیيث  تشاء  لھه  االمناسباتت  أأنن  یيكونن((

  وواالوااقع  أأنن  ررفض  شعر  االمناسباتت  كلھه   فیيھه  إإجحافف  نقديي  شدیيد٬، إإذذ  كیيف  یيعابب  ٬،
  تجاهه     االحقیيقیية   مشاعرهه   عن   وویيعبر   االذااتي٬،   ااقتناعھه   من   یينطلق   حیين                 االشاعر

  كانت   أأنَّى   ما٬،   بالمشاعر  .مناسبة   تكسبا   یيكونن   حیين   یيعابب   االمناسباتت   شعر ٬،  إإنن
  االمناسبة   لموجة   االشھهرةة  ؛وورركوبا   عن   عن    .بحثا   االبعد   كل   بعیيداا   كانن ووشاعرنا
ووإإنما  كانت  االمناسباتت    .ووكانن  غنیيا  عن  ططلب  االمالل  وواالشھهرةة  ؛االقصیيدةة  االمدحیية  أأصلا

  االآخریين   لطلباتت   فیيھها   ااستجابب   االتي   لأنن  مجر٬،   أأصلا؛   االموجودد   للتوتر   محركك دد
  كانت  موجوددةة  مختزنة   االمناسبة   االحدثث  االذيي  أأحیيتھه   تجاهه   االصاددقة   االعاططفة تنتظر  ٬،

وولذلك  نجد  أأنن  االشاعر  االأمیيريي  في  االمناسباتت  االتي  لا  تتواافر  فیيھها  ھھھهذهه    .االمثیير  فقط
  االكافیية   االعاططفة   عنھها٬،   للكتابة   لدیيھه   ووقت   وولا   جدیيداا٬،   یيكتب   لا   فإنھه   یيؤلف٬،   ووإإنما

وویيشیير  إإلى  االمناسبة  ببعض  االأبیياتت  االتي  تمتح  اانفعالھها  ٬،  مشارركتھه  من  قصائد  سابقة
إإذذ  ٬،  ووھھھهو  في  ررفض  االمثیير  االإجبارريي  صاحب  مذھھھهب  .من  صوررةة  االحدثث  االذيي  تلبسھه

بل  لیيس  بوسع  االأددیيب  االمبدعع  ٬،  لیيس  لإنسانن  أأنن  یيفرضض  على  أأددیيبٍ  ما  یيكتب((:  یيقولل
  .)٤())أأنن  یيفرضض  على  نفسھه  إإلزااما  ووإإقحاما  ما  یيكتب

وویيصورر  االعلاقاتت  )٬،  االأنا(موقفا  ررحبا  یيعكس  اانفعالاتت  ((االحق  أأنن  االمناسبة  تمثل    

                                            
المختار (كتاب نادي القصيم الأدبي الدوري)٬،  ) الشاعر والرسالة٬، بحث. الدكتور أحمد يوسف علي.١(

 .١٧٢هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣السنة: 
 .٣٨٤) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٢(
                 ٬، ٬٩٢، العدد: ٣) حول ما يكتبون٬، مقالة. أحمد الراشد المبارك. أخبار الظهران. السنة: ٣(

 . ٤هـ٬، ص: ١٥/١٠/١٣٨١
٬، العدد: ٢٥نة: رسالة الأديب تترفع عن النزق والحزازة٬، محاضرة. عمر الأميري. الشباب السورية. الس) ٤(

   .٣م)٬، ص: ١٨/١/١٩٦١هـ (٬١/٩/١٣٨٠، الأربعاء ٦٤٢٨



  ١۱٣۳٨۸  

  االآخر   ووبیين   بیينھها   االبیينیية   رراائع٬،   شمولي   في  مشھهد   االوجداانن٬،   فیيھه   یيتوحد ووتتلاقى  ٬،
ذذلك  االذيي  ااختاررهه  من  بیين  )٬،  االمثیير  االإبدااعي(وویيرفع  فیيھه  االمبدعع  من  قیيمة  ٬،  االانفعالاتت

     تترااءىى   االتي   االشراائح   مسؤوولل  .لھهمئاتت      إإیيجابي   ااختیيارر   فھهو   االانفعالي  ٬،   بعدهه لھه
ثم  تشكیيلھه  ـ  أأيي  االحدثث  ٬،  االصاددقق  االذيي  یيقومم  ـ  أأوولل  ما  یيقومم  ـ  على  تأثر  االشاعر  بالحدثث

  االجمالیية   االصیياغة   من   مستوىى   في   ـ   جمھهوررهه٬،   إإلى   یيوصلھه   نفس  ٬،   لدیيھه فیيثیير
  االانفعالاتت   االإبدااعیية٬،   االعملیية   أأططراافف   بذلك   یيحكم   ووكأنھه ،٬     فیيھها   ھھھهذهه  وویيتحكم عبر
  .  )١())بیين  تأثر  ووصیياغة  ووتأثیير  جمیيعا٬،  االمرااحل

  

  :  جج/  تجربة  االأمیيريي  االشعریية  بیين  االعقل  وواالقلب
  :)٢(یيقولل  االأمیيريي

  أأغَْمَضْـ   وَوقدَْ مْتِ   االصَّ   مُوسِیيقىَ
  

  اانْصَھَهرَاا     قلَْبيِ   في   وَوعَقْليِ   ـتُ
  

  االبیيت  یيكشف  عن  االمزیيج  االذيي  تنطلق  من  قاعدتھه  االتجربة  االش عریية  إإنن  مثل  ھھھهذاا
  یيقولل  االشاعر  االصناعع  أأبو  تمامم    ؛فتجربتھه  لیيست  بنت  االعقل  ووحدهه٬،  عند  شاعرنا كما

  :)٣(ماددحا
  قرََتت ْ    مَا   أأفَْناَههُ عْرُ   االشِّ   یيفَْنىَ   كَانَن   وَولوَ

  
وَوااھِھھهب ِ      االذَّ   االعُصُورِر   في   مِنْھهُ   حِیياَضُكَ

     اانْجَلتَ ْ    إإذَِذاا   االعقُوُلِل   صَوبُب   وَولكَِنَّھهُ
  

  أأعُْقبَِ       مِنْھهُ   بسَِحَائبِ ِ سَحَائبُِ   تْ
  

  ووحدهه   االقلب   بنت   حلیيت    ؛وولیيست   االمحسن   عبد   االوجدااني   االشاعر   یيقولل كما
  :)٤(مسلم

   َْأأبَيِ    فاَبْنكَُ  االشَّادِديي  بفِضَْلكَِ  قد   مَھْهلاً
  قد
  

   

  قلَْباً     أأھَْھھهدَااكَك   دِدیيوَاانا٬َ،   أأھَْھھهدَااكَك   وَومَا
     ْ وَولكَِن     شَدْوِويي   إإلِیَيكَ   أأھُْھھهدِيي   لسَْتُ

  
   

  االقَ       في   تبَقََّى   أأشَْجَانن ِ مَا   مِنْ   لْبِ
  

                                            
٬، صفر ٣) مفاهيم نقدية يجب تصحيحها٬، مقالة. الأستاذ الدكتور عبد االله التطاوي٬، مجلة الجعبة٬، العدد: ٢(

 هـ.١٤١٦
 .١٠) ديوان سبحات ونفحات: ٢(
. ومعنى البيت الأول:   لو ١/٢١٤زام: ) ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي٬، بتحقيق محمد عبده ع٣(
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  هـ      ١٤٠٣) ديوان مقاطع من الوجدان لعبد المحسن حليت مسلم٬، دار العلم للطباعة والنشر بجدة٬، ٤(

م)٬، تعلم في ١٩٥٨هـ(١٣٧٧ة المنورة . والشاعر من مواليد المدين٬١١٩، و٥م)٬، ص: ١٩٨٣(
السعودية وأمريكا٬، نائب رئيس تحرير صحيفة سعودي جازيت. له: الحرب في شعر أبي تمام (دراسة) و: 

 ).٣/١٨٣إليه (شعر) (انظر: موسوعة الأدباء والكتاب السعوديين لأحمد سعيد بن سلم: 



  ١۱٣۳٩۹  

  االقاعدةة   مزددووجة   معا  ؛وولكنھها   وواالقلب   االعقل   من   تنطلق   االشاعر  ٬،   لنا وویيفسر
بأنن  اانصھهارر  االعقل  في  االقلب  یيعطي  ٬،  االأمیيريي  حقیيقة  ھھھهذاا  االمزیيج  ووآآثاررهه  على  االتجربة

فعندما  تتغلغل  إإشعاعاتت  االقلب    ؛وواالعكس  أأیيضا  وواارردد٬،  وونورراا  جدیيداا٬،  االقلب  قوةة  جدیيدةة
  ف   االإنساننووعوااططف  االقلب   فكر   ي   جدیيداا٬،   ووھھھهجا   االفكر   ھھھهذاا   تعطي   ووجداانیية  ٬، ووططاقة

  ذذااتت  )١(كبیيرةة   من   اانبثاقق   علاقة   ھھھهي   وواالقلب   وواالشعر   االفكر   بیين   االعلاقة   لأنن   ذذلك .
٬،  ووأأثر  االعقل  عن  االشعر٬،  وولا  یيمكن  أأنن  یيفصل  االأثر  االقلبي  عن  االفكريي٬،  إإنسانیية  ووااحدةة

٬،  یيرااعي  عقلھه  أأوو  فكرههوولیيس  مقتضى  ھھھهذاا  أأنن  یيكونن  ھھھهناكك  أأيي  تقصد  من  االمبدعع  بأنن  
ثم  ٬،  ووإإنما  ھھھهذهه  االأشیياء  عملیياتھها  تتم  في  االإنسانن  لا  شعورریيا٬،  أأوو  یيرااعي  قلبھه  أأوو  شعرهه
وویيعطي  عنھه  االصوررةة  االحق  االتي  تظھهر  ٬،  یيؤدديي  ررسالة  االإنسانن  .تتجسم  ووتظھهر  شعراا

االذيي  یيھهم  في  نظريي  في  ھھھهذاا  االمجالل:  عمق  االانقدااحح  من    .إإنسانیيتھه  االجدیيرةة  االمستخلفة
  االشعر  منقدحا  من  صمیيم  قلب  االإنسانن  االإنساننأأنن  یي  ؛االذااتت ووأأنن  یيكونن  االفكر  ٬،  كونن  

  االإنسانن  االإنسانن   عقل   من  صمیيم   منقدحا   یيتحقق  للإنسانن  االمبدعع  االانقدااحح  ٬، ووعندما
تكونن  كل  االآثارر  االتي  تصدرر  عنھه  مكتملة  ٬،  وواالانطلاقق  مع  سجیيتھه٬،  من  ذذااتھه  ووأأعماقھه

  .  )٢(عقلا  ووقلبا  ووفكراا  ووشعراا  ؛كل  جواانبھها

حیيث    ؛االأمیيريي  ھھھهو  ما  ناددىى  بھه  عددد  من  نقادد  االغربب  وواالعربب  االمعاصریين  ووما  قالھه
فإنھها  لا  تعزفف  قط  عن  االفكر  االذيي  ٬،  مھهما  تكن  االتجربة  عاططفیية  شعورریية((یيروونن  أأنھه  
إإذذ  إإنن  االتعبیير  االشعريي  منافف    ؛وویيساعد  على  تأمل  االشاعر  فیيھها٬،  وویينظمھها٬،  یيصحبھها

عبیير  عن  تجربتھه  حتى  یيصَُیيِّرَ  أأفكاررهه  االشاعر  في  االتوولا  یينجح  ٬،  للتعبیير  االعاططفي  االمباشر
  .)٣())بأنن  یيجعلھها  موضوعع  تأملھه٬،  االذااتیية  موضوعیية

  :)٤(یيقولل  االأمیيريي
  مِن ْ    یيلَوُحُح   كَیيفَ عْرِ   االشِّ   لھَِهذَاا   عَجِبْتُ

  
  آآفاَقيِ     وَوأأغَْوَاارِر   أأعَْمَاقيِ   نوََاافذِِ

     وُوجْدَاانن ٍ    توََھھھهُّجُ   مَشَاعِر ٍ ٬،   وَوخَفْقُ
  

  فؤَُاادد ٍ      وَووَومْضُ   أأحَْدَااقق ِ وَواالتِ  ٬،   مَاعَةُ
   ةة ٍ    مَرَّ   بعَْدَ ةةً   مَرَّ   مِنْھهُ لُ   أأسَُجِّ

  
  وَوإإشِْرَااقيِ     وَوحِسِّي   وَوحْیييِ   مِنْ   بوََاارِرقَق

  
ووفي  ھھھهذهه  االأبیياتت  یيرفد  االشاعر  ما  قالھه  قبل  قلیيل  عن  تكونن  أأصل  االتجربة  من  االعقل  

                                            
حوار أبو علي حسن. مجلة لواء الإسلام ) انظر: الأدب الإسلامي في ضوء الفقه الحضاري. مقابلة. ١(

 .٤٥؛ من الإصدار الجديد٬، ص:  ١بالقاهرة٬، العدد: 
) انظر: لقاء الفكر ـ فكر وشعر مع (الأميري)٬، برنامج من إعداد وتقديم سعد غزال٬، تلفزيون أبوظبي حوالي ٢(

 هـ.١٤٠٨عام 
 .٣٨٤) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٣(
                   ء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة٬، حوار نبيل خالد الأغا. أخبار الأسبوع٬، ) لقا٤(

 . ٢٩م)٬، ص: ١٤/٣/١٩٨٧هـ (١٤/٧/١٤٠٧



  ١۱٤٠۰  

ھھھهو  ما  وولكن  االمتأمل  سیيلحظ  أأنن  االوجداانن  أأخذ  نصیيبا  أأكبر  من  االذكر  وواالتأكیيد٬،  وو٬،  وواالقلب
االشعر  وومض  ((یيلاحظ  في  تعریيفھه  االنثريي  للشعر  في  عددد  من  االمناسباتت٬،  وومنھها  قولھه  :

.  ددررووبب  من  نورر  .یيناغم  بھها  االوجداانن  االوجداانن٬،  .  أأشجانن  لھها  أألحانن.وونبض  ھھھهیيامم٬،  إإلھهامم
أأنن  االأمیيريي  في  ((    .  ووھھھهذاا  یيشیير  إإلى  )١())بیين  كنھه  االإنسانن  ووبداائع  االأكواانن٬،  ووعطورر

ااعتمد  على  ووجداانھه  أأكثر  مما  ااعتمد  على  ٬،  فة  االمفكر  معاإإددررااكھه  ووظظیيفة  االشاعر  ووووظظیي
وولعل  ((  .)٢())ووااعتمد  على  جمالیياتت  االشعر  أأكثر  مما  ااعتمد  على  تجریيدااتت  االفكر٬،  عقلھه

مع  تقابلھه  معھها  في  عدمم  االإغرااقق  في  االذااتیية  ٬،  ھھھهذاا  یيبرزز  أأثراا  ما  للحركة  االروومانسیية  فیيھه
  االمنعزلة   االمنكمش٬،   االفردديي   وواالنزووعع   بھهدف٬،   ووووظظیيفتھهوواالإیيمانن   االإبدااعع   یية متأثراا  ٬،

    .)٣())بثقافتھه  االإسلامیية

  دد/  مرااحل  االتعبیير  عن  االتجربة  عند  االأمیيريي  :
  في   شدیيد   بإیيجازز   االشعريي   االإبدااعع   نلخص  مرااحل   أأنن   یيمكن   عن  :   االتجربة معایيشة

  لتكویين  االرؤؤیية  االشعریية  االولودد٬،  ططریيق  االانفعالل  االعمیيق  بھها االقاددررةة  على  بعث  االتعبیير  ٬،
     ھھھهذاا   عن   االشاعراالجمیيل   قریيحة   في   عن    .االانفعالل   تحدثث  شاعرنا   االمرااحل   ھھھهذهه ووعن

  .تجربتھه  كثیيراا

ووقد    .وواالتعبیير  شيء  آآخر٬،  االتحسس  شيء((:  فھهو  یيقولل  مفرقا  بیين  مرااحل  االتجربة
وولا  تتیيسر  ٬،  ووقد  توجد  االرغبة  في  االتعبیير٬،  یيكونن  االتحسس  في  قوةة  أأكبر  من  االتعبیير

  االنفسیية   االملاءمة   لھها   إإنسا٬،   على  كل   تمر   ھھھهي  ووقد   فترااتت  نشاطط  ووفترااتت  خمولل٬، نن
  .  فھهو  یيتحدثث  عن  عددد  من  االقضایيا  :)٤())حصادد  معاددلتھه  االشخصیية  ووظظرووفف  حیياتھه

  إإنن  مرحلة  االتجربة  تختلف  عن  مرحلة  االتعبیير  عنھها١۱ ووھھھهذاا  من  االبدھھھهیياتت    في    ؛ـ
إإنن  االشاعر  :  لیيقولل  ؛وولكن  االشاعر  أأرراادد  أأنن  یيستثمرهه  بطریيقة  أأخرىى٬،  ددررااسة  االتجربة

ووقد  ٬،  لكونن  االمثیير  أأكبر  من  االتعبیير  ؛وولكن  لا  یيستطیيع  االتعبیير٬،  جربةقد  یيحصل  على  االت
  ذذلك   لھه   االنكبة  ؛حدثث   حدثت   یيقولل  ؛حیين   بعد  ((:   ـ   وواالنكبة   االھهزیيمة   فجأةة ووكانت

أأكبر  من  أأيي  شعر  یيقالل  فیيھها  ٬،  تصریيحاتت  االنصر  غیير  االصاددقة  ـ  خلالل  خمسة  أأیيامم  فقط

                                            
 .١٠ديوان سبحات ونفحات:  )١(
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  ١۱٤١۱  

  االأصدقاء   إإلى   ررسائلي   في   كثیيراا   عنھها   كتبتُ   لقد !!     أأما  ززف٬،   ووعبرااتت٬، رااتت  ووعبراا
  .)١())االشعر  فلبث  صامتا  عني  شھهورراا  !!

  توجد٢۲   قد   االتجربة   إإنن   ـ   للتعبیير٬،   االملائمة   االظرووفف   توجد   لا فتموتت    ؛وولكن
  .ووھھھهو  االتعبیير  ؛لأنھها  فقدتت  االعنصر  االظاھھھهر  ؛وولا  یيكتب  لھها  االخلودد٬،  االتجربة

  إإنن  كل  شاعر  قد  تمر  بھه  ظظرووفف  نشاطط٣۳   ـ ا  ووقد  ظظھهر  ذذلك  جلیي  .ووظظرووفف  خمولل٬،
منذ    ؛فقد  تمیيز  بوجودد  عناقیيد  من  االقصائد  في  فترااتت  كثیيرةة  من  حیياتھه  ؛عند    االأمیيريي

ووھھھهو  ما  نجدهه  ٬،  بعددد  كبیير  من  االعناقیيد  )نبط  االبئر(حیيث  یيمدنا  ددیيواانھه    ؛بداایياتھه  االشعریية
مع  (  ؛مما  ااحتضنتھه  ددووااوویينھه  ذذااتت  االصبغة  االدیينیية  االمحضة  ؛یيتكررر  في  شھهر  ررمضانن

بل  نجدهه  في  االتجربة  االغزلیية  االناددررةة  في  حیياتھه  عامم    ).قلب  وورربب(وو  )إإشرااقق(وو  )الله
  ھھھهـ١۱٤١۱١۱   في  االمغربب  عامم  ٬،   في  مستشفى  اابن  سیينا   االتي  قالھها   االوجداانیية ووقصائدهه
ووھھھهو  ٬،  ووقد  حاوولل  االشاعر  تفسیيرھھھها  .ووھھھهي  ظظاھھھهرةة  جدیيرةة  بالتفسیير  .ووغیيرھھھها  .ھھھهـ١۱٣۳٩۹٥

قصیيدةة    ؛حقةكانت  تنطلق  متلا((    یيتحدثث  عن  عناقیيد  االقصائد  االنبویية  االتي  لاحظ  أأنھها  
حتى  إإذذاا  ووجد  لھها  منفذ  عتیيد  اانبجست  ٬،  كأنما  كانت  حبیيسة  في  االلاشعورر  ؛في  كل  یيومم
ووما  ((٬،  .  وورربما  كانت  أأیيضا  نتیيجة  للموااقف  االتي  مرتت  بھها  االسنونن)٢())خافقة  دداافقة

  أأحاسیيس   من   تولدهه   جناني٬،   في   تختمر   ذذكریياتت٬،   من   ووتتركھه   مع  ٬،   فیيھه ووتتفاعل
لانبثاقق  وواالانطلاقق  في  االإبانن  االمسعف  بعد  عشر  أأجوااء  اا  )للنجاووىى(ووتدخر٬،  مشاعريي
  فیيقولل)٣())...سنوااتت   االوجداانیية   قصائدهه   بقیية   على   االتفسیير   وویيعمم .     تأتي  ((: ووقد

  متبایينة   مناسباتت   في   عدةة   مشاعر   ااجتماعع   من   االوجداانیية   بعض  االقصائد وولكنھها  ٬،
  ووجمالیيتھها   ووجداانیيتھها   في   متلاقیية   بعضا٬،   بعضُھها   فیَيكُْمِلُ   االصو٬،   منھها ررةة  ووتظھهر

  االشعریية   ووااحد٬،   موقف   وولیيدةة   مصطفى  )٤())ووكأنھها   االدكتورر   إإلیيھه   ووصل   ما   ووھھھهو .
     االإبدااعیية   االعملیية   حولل   االشعرااء   إإجاباتت   من   عددد   خلالل   من   من  ((سویيف   ما أأنھه

٬،                                                              ووما  )٥())في  نفسھه  )ماضض(قصیيدةة  أأبدعھها  شاعر  إإلا  وولھها  

                                            
 . ٦٢-٦١) ديوان من وحي فلسطين: ١(
 .١١) ديوان نجاوى محمدية: ٢(
 .١٠) المصدر السابق: ٣(
) الشاعر عمر بهاء الدين الأميري لـ(العالم): الإسلام لا يخنق العواطف٬، مقابلة. حوار محمد محمد ٤(

 .٥٣هـ٬، ص: ٬٢٦/١٠/١٤٠٨، ٢٢٦عالم٬، العدد: المقالح. ال
 .٢٧٦) الأسس النفسية للإبداع الفني للدكتور مصطفى سويف: ٥(



  ١۱٤٢۲  

  سبندرر   ((   Spender)١(قالھه   االذااكرةة   االمبدعةأأنن   االعبقریية   جذرر   ھھھهي   تمكن  ٬، فھهي
  باللحظاتت     (االإلھهامم)   تسمى   االتي   االمباشرةة   االإددررااكك   لحظة   یيصل   أأنن   من االشاعر
  االرااھھھهن     للانطباعع   االوصل   ووھھھهذاا   مماثلة.   اانطباعاتت   إإلیيھه   حملت   االتي االماضیية

قواامھه  ٬،  أأنن  یيخلق  تألیيفا  عبر  االزمن٬،  بالانطباعاتت  االماضیية  یيمكن  لشاعر  في  االلحظة
  االشاعر  في  أأووقاتت  متبایينةأأنغامم  إإنن  ھھھهي  إإ ووووصل  بیينھها  ٬،  لا  اانطباعاتت  متماثلة  تلقاھھھها

  .)٢())في  تشبیيھه  یيحتویيھها  جمیيعا  متعاصرةة

  االتجربة   عن   بالتعبیير   یيتصل   لحظة    علاقة  ؛وومما   في   االوعي   بغیير االوعي
ددوونن  ٬،  فإنن  من  االطبیيعي  ااختمارر  االتجربة  في  االعالم  االباططني  للشاعر٬،  االإفرااغغ  االفني

  االوااع   االدعم   تفقد   االشاعرأأنن   من   ي   تشابھه  ٬،   تجارربا   لدیيھه   أأنن   یيدَّعي   االأمیيريي وولكن
حیين  كانا  یيغیيبانن  عن  االوعي  في    ؛االتجارربب  االتي  أأثُرَِتْت  عن  اابن  االفاررضض  وواالبوصیيريي

ووكأنھهما  تلقیيا  إإلھهاما  خاصا  في  تلك  ٬،  ثم  یينھهضانن  للكتابة  مباشرةة٬،  غیيبوبة  أأوو  في  االنومم
  االحالة   تفسیير  ووااقعي٬،   فیيھها   وولھه   عن  جو  االخواا٬، ررقق  وواالفتوحاتت  االتي  یيدعیيھها  یيبعدھھھها

تتفاعل  في  أأكثر  االأحیيانن  في  االلاشعورر  حتى  تنضج  (():  االقصیيدةة(یيقولل  عن    ؛االصوفیية
  ددوونن  مخاضض  متعب   أأقولل   ووأأكادد      في  االشعورر   فتظھهر   ووتكتمل   أأنن  ٬،   أأشعر حتى  لأكادد

  .  )٣())وولست  أأنا  االذيي  أأنظمھها٬،  االقصیيدةة  ھھھهي  االتي    تنظمني

  وویيقولل   حتما((:   ووجودد   لھه   االوعي   عنصر   أأوولاووق٬،   االوعي  شعورریيا   یيكونن   د مثلا  ٬،
فیيملي  ٬،  نسمع  عن  اابن  االفاررضض  أأنھه  كانت  تأخذهه  حالة  من  االغیيبوبة  ثم  یيصحو  فجأةة

  ططویيل  االنفس  جداا   شعراا   عمل  عملھه  في  لاشعورر  االشاعر٬،   مثلا  ـ    .فالوعي  ھھھهنا   ـ أأنا
  االظاھھھهرةة   ھھھهذهه   معي   حصلت   نائم٬،   ووأأنا   قصائد   نظمت   لقد   بعض  ٬،   على   صحوتت ثم

  أأبیياتھها   أأ٬،   لا   لأسجلھهالكني   االقلم     .جد   قصیيدةة   مع   ھھھهذاا   لي   االمسلم  (حصل ددعاء
فجأةة  ررفعت  ررأأسي  على    ؛..  غفوتت  تعبا  حتى  ااررتطم  ووجھهي  بصفحة  االقرآآنن).االمجاھھھهد

  االأبیياتت   ھھھهذهه   تملى  علي٬،   كأنھها   آآخرھھھها.فأخذتت  أأكتبھها   إإلى   أأوولھها   من   إإملاء ..   فھهذهه  ٬،

                                            
م٬، شاعر وناقد ومحرر صحفي إنجليزي. تعلم في اكسفورد٬، اشتهر ١٩٠٩) ستيفن سبندر: ولد في لندن ١(

 NEWAGE ENCYCLOPEDIA. lexiconبالنقد أكثر من الشعر. (انظر: 

publications ١٩٨٠ AD. vol: ١٧, P.١٩٣   
 .٥٩-٥٨م٬، ص: ١٩٥١) عالم داخل عالم لستيفن سبندر٬، لندن٬، ٢(
.Stephen Spender, World With world, london: Hamish Hamilton, 

١٩٥١ , P. ٥٩-٥٨ 
الشاعر عمر بهاء الدين الأميري لـ(العالم): الإسلام لا يخنق العواطف٬، مقابلة. حوار محمد محمد ) ٣(

 .٥٣هـ٬، ص: ٬٢٦/١٠/١٤٠٨، ٢٢٦مقالح. العالم٬، العدد: ال
  



  ١۱٤٣۳  

  .)١())وولكنھه  تفاعل  في  االلا  شعورر  االیيقظ٬،  حالاتت  تمر  بالإنسانن  فیيھها  ووعي
ووفي  قصیيدةة  من  ٬،  قد  أأكتب  االشعر  أأوو  بالأحرىى  قد  یيكتبني  االشعر  ووأأنا  نائم((:  یيقوللوو

  :  قصائديي  أأقولل
  تنَْـ   وَوااقعِِي   عَنْ   شَارِردٌد

  
  االقصَِیيدَهه ْ      ھَھھهذِيي   ـظِمُني

  
ووقد  اانطلقت  مني  قصائد  ذذااتت  جدااررةة  حقیيقیية  من  أأبیياتت  ااستیيقظت  ووھھھهي  منظومة  في  

وویيعني  بھها  قصیيدةة      )٢())ضیية  االفلسطیينیيةنومي  وومنھها  أأكبر  ووأأعمق  قصائديي  عن  االق
  ).االھهزیيمة  وواالفجر(

  وویيقولل   على  ((:   فجلست  ووكتبتھه   االشعر   ووفي  ررأأسي  بیيت  من   االقدرر ااستیيقظت  لیيلة
  .  )٣())..االمخدةة  حتى  لا  أأنساهه

ووقد  أأشارر  )٬،  شروودداا(فھهو  یيسمیيھها  كثیيراا  ٬،  ووأأما  فیيما  یيشبھه  االغیيبوبة٬،  ذذلك  في  االنومم
  :)٤(ربة  أأخرىى  یيقوللووفي  تج٬،  إإلى  ذذلك  في  االبیيت  االسابق

  شَرْدَدةة ٍ    في   االھَهمِّ   مِنَ   وَوكُنْتُ
  

  حَزِیينھَه ْ      ططیُيوُفٌف   برَِأْأسِي   تلُمُِّ
     عَاصِفاَ   في   أألَْمَحُ   كَأنَِّيَ

  
  االسَّفیِينھَه ْ      جَرْيِي   تعََثُّرَ   االعبُاَبِب   تِت

     عَلیَْيـ   حَناَناً   بنِفَْسِي   وَوأألُْقيِ
  

  االمَتیِينھَه ْ   ؛ـھَها     باِلحِباَلِل   لأوُوثقِھََها
     مُفْزِعًافیَيَ     بيِ حْوِ   للِصَّ   رْتدَُّ

  
  بوَِجْھِهي     یيطَِیيرُ   االمَدِیينھَه ْ ٬،   حَمَامُم

  
من  االزمن  عن  االعالم    مدةةیيغیيب  خلالھها  ٬،  ھھھهذهه  االشرددةة  تتردددد  في  شعر  االأمیيريي  كثیيراا

  االخاررجي  ؛االمشھهودد   االعالم   عن   االشعورريي   االانعزاالل   نسمیيھه   أأنن   یيمكن   ما ٬،  ووھھھهو
  للشاعر   االدااخلي     وواالغوصص  في  االعالم   ع٬،   فقاللووقد   االحالة  نثراا   بر  عن  ھھھهذهه ووفي  ((:

  خاططر   شرددةة   على  سطح  االكعبة٬،   یيقظى  ررأأیيتني  خلالھها   غیيبوبة   شملتني  شبھه ووھھھهو  ٬،
  ...محطة  إإصعادد  تطويي  االأبعادد   ووااررتفعتُ  حتى  .فاررتفعت ُ ٬،  وواانطلق  بي  خیيالل  االآمالل٬، .
.  وولم  تتلبث  منھها  للنظر  االملح  االممعن  إإلا  ..  ثم  معالمھها.غابت  عني  ضوضاءُ  االأررضض

  منثورر  نقاطط   نورر   من   متلامعة   االطائفیين  ٬،   قلوبب   أأنھها   االشاعريي   تصورريي   في قامم
٬،  رربوعا  حالیية٬،  ووبلغ  بي  خیيالي  االمحلق  في  سرحة  غافیية٬،  االعاكفیين  وواالركع  االسجودد

                                            
٬، ٣) شاعر الإنسانية المؤمنة للملحق الثقافي لجريدة الإصلاح٬، مقابلة. حوار محمد إقبال عروي. السنة: ١(

 .٬٢، ص: ٢٠العدد: 
د االله ) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري٬، أنا لا أكتب الشعر.. لكنه يكتبني٬، مقابلة. حوار عب٢(

 . ٣٤هـ٬، ص: ٬٥/٩/١٤٠٧، ٬٤٠٤، العدد: ٩الطاير. الشرق٬، السنة: 
 ) أشرطة السيرة الذاتية.٣(
 . ٣٥) ديوان نجاوى محمدية: ٤(



  ١۱٤٤  

  عالیية   لجنة   دداانیية٬،      قطوفھها   لاغیية٬،   فیيھها   تسمع   وواانشرحت.لا   فیيھها   فسرحت .  ،٬
للحظاتت  االتي  كتب  فیيھها  .  وویيبدوو  أأنھها  اا)١()).  ثم  ااررتعشت  وواانتبھهت.ووبششت  وواانتعشت

االذيي  یيتمیيز    ؛تذكرنا  بالشعر  االرووحي٬،  ووھھھهو  ذذوو  نزعة  ررووحیية٬،  كثیيراا  من  شعرهه  االدیيني
  ذذااتھه((   ووعن   االشاعر   ووجداانن   عن   تعبیير   بأنھه   نفسھه٬،   ووجدااني    ؛ووأأعماقق   أأددبب فھهو

  .)٢())ررووحي  االھهوىى٬،  ووھھھهو  إإشرااقي  االنزعة٬،  ووھھھهو  مذھھھهب  رروومانسي  حالم٬،  خالص

وولكنھه  عامم  ٬،  لیيس  خاصا  بالتجارربب  االرووحیية٬،  قعووھھھهذاا  االانفصالل  االشعورريي  عن  االواا
  .ذذااتت  االدلالة  على  أأصالة  االشاعر  وواانطلاقھه  من  عمق  ذذااتھه٬،  في  كل  االتجارربب  االناجحة

  ددرروو   إإلیيزاابیيث     تقولل :     االخلق((االشاعر   یيندمج  في  عملیية   عندما   عن  ٬، یيصبح  غریيبا
عندهه    حیيث  تتحررر  تجارربب  االحیياةة  االعملیية  ؛وویيدخل  في  عالمھه  االحقیيقي٬،  االعالم  االخاررجي

  االمكانن  وواالزمانن ووفي  ھھھهذاا    .لتتجمع  ووتتشكل  في  علاقاتت  ووصورر  جدیيدةة  ؛من  سیيطرةة
    )٣())االعالم  یيصبح  شاعراا  ووحیيداا  لا  سیيماء  لھه

ووھھھهي  االاستجابة  االسریيعة  ٬،  ووفي  أأمثلة  أأخرىى  نجد  االشاعر  یيشیير  إإلى  قضیية  مھهمة
امم((:  یيقولل  ؛للمثیير  االإبدااعي لق  فرأأیيت  كنت  أأح٬،  وورربما  ووااتتني  االقصیيدةة  ووأأنا  في  االحَمَّ

  .)٤())...فتاةة  مغربیية  في  یيد  سائح  أأجنبي  فتركت  االحلاقة  ووكتبت

  یيوززعع  في  االطائرااتت  كتب  علیيھها     ووررقیية  مما   ررأأیيت  في  مكتبتھه  في  حلب  كأسا ووقد
فكتب  ٬،  إإذذ  یيبدوو  أأنن  االتجربة  ددااھھھهمتھه  في  االطائرةة  فلم  یيجد  إإلا  ھھھهذهه  االكأسس٬،  بعض  االأبیياتت

  .علیيھها

بثاقھها  ووغلیيانن  االحاددثة  لا  یيؤدديي  ـ  في  االغالب  وواالوااقع  أأنن  االتعبیير  عن  االتجربة  حالل  اان
حیين  تبلغ  االحاددثة  حد  االفجیيعة  ـ  تشغلك  عن  ((:  سلیيمانن  االعیيسىیيقولل  ٬،  ـ  إإلى  نتاجج  جیيد

  االفن   مباشرةة٬،   تمثل  في  االمرثیية  االأوولى  )٥())ووترغمك  على  االحدیيث  عنھها   ما   ووھھھهذاا .
     سماھھھها   ووقد   وواالدتھه   االشاعر   بھها   كانن  یيرتب  لاستق  )؛بغتة(االتي  ررثى   حفلا  لأنھه بالھها

  بھهیيجا   یيقولل٬،   نبأ   یيقولل  االشاعر  ـ)٬،  مریيضة:  (ووفجأةة  جاءهه   كما :  ووبعد  ساعة  كانت  ـ
ووكانن  سر  االموتت  االذيي  اانتزعع  أأمي  ررضي  الله  عنھها  ٬،  فجأةة  االخطب  كسھهم  في  االقلب((

.  ووكأنھه  بھهذاا  االكلامم  یيفسر  سر  االتفاتھه  عن  أأمھه  إإلى  تأمل  سر  )٦())أأكبر  من  سريي  ووبريي

                                            
 .٢٥-٢٤) ديون إشراق: ١(
 .١٧٨) الأدب في التراث الصوفي للدكتور محمد عبد المنعم خفاجي: ٢(
 .٢٠دكتور إبراهيم الشوش: الشعر كيف نفهمه ونتذوقه لإيلزابيث درو بترجمة ال) ٣(
 )  أشرطة السيرة الذاتية.٤(
 .٢٤) نشيد الجمر لسليمان العيسى: ٥(
 .  ١٥٩) ديوان أمي: ٦(



  ١۱٤٥  

  :)١(ھهفي  مثل  قول  ؛االموتت  وواالحیياةة
  شُعُورِريي   االخَطْبُ   بغََتَ

  
  أأشَْعُر ْ      لسَْتُ   فكََأنَِّي

     االـ   كَلمَْـحِ   االمَوتُت   وَوططَوَىى
  

  أأعَْصُر ْ    يَ   أأمُِّ   مِنْ   ـبرَْقِق
     فیِيـ.لحََظةٌَ     بھَِها   صَارَرتْت .  

  
  أأدَْدھھھهُر ْ      مُنْذُ   توََلَّى   ـمَنْ

   نْـ   االدُّ   دَدوورَرةةُ تْت   وَوااسْتمََرَّ
  

  أأنَْھهُر ْ      إإثِْرَ   لیَياَليَ   ـیياَ
  

وولم  تستطع  االأبیياتت  االتي  تلت  ھھھهذهه  االأبیياتت  أأنن  تحمل  شیيئا  من  شعوررهه  االفیياضض  االذيي  
  وومنھها  :  ؛فنظمھها  نظما٬،  یيحملھه  تجاهه  أأمھه

  عُمْرِيي   ططوُلَل   أأبَْقىَ   سَوفَف
  

  أأنَْشُر ْ      االمَوتُت   ططَوَااههُ   مَا
     االـغُرُّ     آآلاؤُؤھَھھها   سِیيرَةةً

  
  تكَْثرُ ْ      االتَّعْدَاادِد   عَنْ

     وَواالإِیيـ   وَواالبرَِّ   االتُّقىَ
  
  

  أأذَْذكُر ْ      وَواالعِفَّةَ   ـثاَرَر
  

كتبھها  في  االیيومم  االثاني  من  ٬،  كانت  ھھھهذهه  ھھھهي  االدفقة  االشعورریية  االأوولى  بعد  موتت  أأمھه
عبرتت  عن  صدمة  االموتت  أأكثر  من  تعبیيرھھھها  عن  ٬،  فجاءتت  مفجوعة  بالموقف٬،  ووفاتھها

  من  االمرااثي  االتي  تلتھها   االذيي  تجلى  في  عددد   االفقد   حرااررةة   أأنن  فرغغ  االمكانن  من  ٬، بعد
  لھها  ٬،االمعزیين   شيء   كل   ووأأصبح   كانت  فیيھه٬،   مكانن   ووكل   من  ٬،   كانت  تحبھه   عمل ووكل

  یيؤجج  أأحزاانھه   االشاعر   االبركانن  االشعريي  االثائر٬،   إإلى  فوُھھھهة   االجدیيدةة   االتجربة   ؛وویيدفع
٬،  تذكرنا  كثرةة  مرااثي  محمد  ررجب  بیيومي  في  ززووجتھه  ؛حتى  كثرتت  مرااثیيھها  كثرةة  لافتة

هه  االإثاررةة  االجدیيدةة  للعوااططف  وولكن  ھھھهذ  ).حصادد  االدمع(ھھھهو    ؛وواالتي  ااحتلت  ددیيواانا  كاملا
  وومنظمة   منضبطة   تكونن   إإبرااززھھھها٬،   في   وویيتفنن   یيصوررھھھها   أأنن   للشاعر   تسمح   أأنن  ٬، لا
  مباشراا   تقریيراا   عناهه  ووررددزز  ووررثث  بقولھه  .یيقرررھھھها   ھھھهو  ما االتجربة  االفنیية  ((:  وولعل  ھھھهذاا

  ططمأنیينة     حالة   في   االمثارر   االانفعالل   یيكونن   أأنن   على   االقویية   للعوااططف   تلقائي فیيض
  .)٢())ووھھھهدووء

٬،  فھهي  تتَْبع  شعر  االروویيَّة٬،  ھھھهذهه  االاستجابة  االسریيعة  من  االبدیيھهة  وواالاررتجاللوولیيست  
أأما  االبدیيھهة  وواالاررتجالل    .وولم  یيمھهل  االتجربة  حتى  تنضج٬،  وولكن  االشاعر  ااستعجل  االتعبیير

  .ددوونن  أأنن  یينتقل  من  مكانھه٬،  فیيطلقانن  على  ما  یيكتبھه  االأددیيب  في  لحظة  حدووثث  االمثیير

لما    ؛عما  كانن  في  االعصورر  االأددبیية  االقدیيمةووقد  قل  االاررتجالل  في  االعصر  االحدیيث  كثیيراا  
ووھھھهذاا  ٬،  ووسرعة  ااستجابة  للاستفزاازز٬،  من  اامتلاكك  لزمامم  االلغة  ووعمق  في  االخیيالل((یيتطلبھه  

  لا  یيتواافر  إإلا  لقلة  من  االشعرااء     بیينھهمما   یيعطیينا  ٬،  جعل  االأمیيريي  لنفسھه  مكانا مما

                                            
 . ١٦١-١٦٠) المصدر السابق: ١(
 . ٧٦) عن فلسفة الجمال في الفكر المعاصر للدكتور محمد زكي العشماوي: ٢(



  ١۱٤٦  

  .  )١())اانطباعا  ووااضحا  عن  شاعریيتھه  االمنسابة  ووسموقھه  االفني

  االدكت   وویيعدهه   صالح   أأبو   االقدووسس   عبد   االشعرااء  ((ورر   من   االمطبوعیين   ساددةة من
  االمعاصریين   وواالمخطوططة٬،   االمنشوررةة   ددووااوویينھه   في   ذذلك   یيبدوو   شعرهه  ٬،   ططبیيعة ووفي

فقد  كانن  ٬،  بل  یيبدوو  في  حیياتھه  االخاصة  ووااضحا  لكل  من  كانن  قریيبا  منھه  .ووسماتھه  االممیيزةة
ااسمع  (                :  وورربما  كنت  أأھھھهاتفھه  فیيقولل٬،  وویيرتجلھه  ااررتجالا٬،  یيرسل  شعرهه  على  سجیيتھه

  .)٢()))ھھھهذهه  االأبیياتت  االتي  تباددررتت  إإلى  لساني  االآنن

  بقولل  أأبي  االعتاھھھهیية  عن  نفسھه   یيذكرنا لو  شئت  أأنن  یيكونن  حدیيثي  كلھه  ((:  وومثل  ھھھهذاا
  .)٣())شعراا  موززوونا  لكانن

  نفسھه   عن   االأمیيريي  قالل   إإنن   بل   كلامي  شعراا  ((:   من  جمیيع   أأررددتت  أأنن  أأجعل لو
  .)٤())لفعلت

  ووقالل   ت((:   االشعر   أأتنفس   نفساأأنا   شیيئا  ٬،   أأسجل   أأنن   على   االظرووفف   ووااتتني ما
  .)٥())وولكني  لا  أأكتب  دداائما٬،  ...أأسجلھه

فوجدتت  االشعر  عندهه  ٬،  صحبتھه  في  سفر((:  )٦(وویيقولل  صدیيقھه  محمد  حسن  بریيغش
  .)٧())أأسھهل  من  شربب  االماء

فبالغواا  في  االتقدیير  ٬،  فمرةة  ززااررهه  صحبھه  ؛ووفي  ددووااوویينھه  عددد  من  االموااقف  وواالأمثلة
  اا   یيقولل   كما   ـ   نصف  ساعةوواالثناء   عنھهم   فانفردد   ـ   لشاعر   بقصیيدةة  ٬،   خرجج  علیيھهم ثم
  من     مكونة   )١۱٩۹(جدیيدةة   على  رروويي  االضادد     بیيتا ووھھھهو  من  االقواافي  االتي  تستعصي  ٬،

                                            
٬، ٬١٩٧، العدد: ١٧ج الدين. مجلة الفيصل٬، السنة ) نظرات في فكر (الأميري) وشعره٬، مقالة. مصطفى تا ١(

 . ٦٣م). ص: ١٩٩٣هـ (آذار مايو ١٤١٣ذو القعدة 
هـ            ٤/١٢/١٤١٢) الأميري كما عرفته٬، مقالة. الدكتور عبد القدوس أبو صالح. المسلمون٬، ٢(

 م). ٥/٦/١٩٩٢(
 .    ١/١١٥) البيان والتبيين للجاحظ بتحقيق عبد السلام هارون: ٣(
 .٨٢) قراءات نقدية في أعمال إبداعية إسلامية لياسر الزعاترة: ٤(
 ) أشرطة السيرة الذاتية. ٥(
م٬، درس فيها وفي جامعة دمشق٬، عمل ١٩٤٢) محمد بن حسن بن علي بريغش٬، من مواليد التل بسورية  ٦(

هرة الردة٬، وفي أستاذا في مدارس سورية والسعودية٬، ثم في رئاسة تعليم البنات في السعودية. له: ظا
 هـ).٢٨/١٢/١٤١٨الأدب الإسلامي المعاصر٬، جمع ديوان هاشم الرفاعي. (مكالمة هاتفية يوم  

 هـ.٦/٦/١٤١٥) مكالمة هاتفية مع الأستاذ محمد حسن بريغش في الرياض في ٧(



  ١۱٤٧۷  

  :)١(وومطلعھها٬،  فكیيف  في  االاررتجالل٬،  على  االشاعر  االمجیيد  في  االروویية
  وَومَدْحح ِ    ظظَنٍّ   حُسْنِ   مِنْ   أألَْبسَُونيِ

  
  أأنَْفيِ     رَرغْمَ   عَرِیي٬،   ططَوِیيلاً   ضًاثوَباً

  
فإذذاا  بھه  یيرتجل  ٬،  ووأأنشدهه  بیيتا  من  االشعر٬،  ووااتصل  بھه  االأددیيب  علي  االطنطاوويي  ھھھهاتفیيا

  :)٢(مطلعھها  ؛مناسبة  لمعناهه  وومطابقة  لموسیيقاهه٬،  أأبیياتا  عذبة  سلسة
  االكُرُووبب ْ    اللهِ   إإلِى   أأشَْكُو

  
  سَكُوبب ْ    ىى   حَرَّ   وَوأأدَْدمُعِي

  
اررةة  ووجوددةة  ما  ررووااهه  ؛  وومن  أأكثرھھھها  إإث)٣(وواالأمثلة  على  ااررتجالھه  ووبدیيھهتھه  كثیيرةة  جداا

ووفي  فترةة  ٬،  أأذذكر  أأنني  كنت  مدعواا  إإلى  أأمسیية  من  االشعر  االإلھهي((االشاعر  في  قولھه:  
  قصیيدتیين   بیين   االماء   تجرعع   للكلامم٬،   تستأذذنن   یيدھھھها   االمستمعاتت   من   فتاةة ٬،  ررفعت

  :  ما  ررأأیيك  بقولل  االشاعر:  ووسألتني
  فتِْنةًَ     لنَاَ   االجَمَالَل   خَلقَْتَ

  
  ااتَّ       عِباَدِديي   یياَ   لنَاَ   قوُنن ْ وَوقلُْتَ

     االجَمَالل َ    تحُِبُّ   جَمِیيلٌ   وَوأأنَْتَ
  

  یيعَْشَقوُنن ْ      لا   عِباَدُدكَك   فكََیيفَ
  

.  .لقد  أأحَْرَجَتْ  عُمَرًاا:  .  ووكأنن  كل  من  في  االحفل  كانن  یيردددد  في  سرهه.ووسادد  االقاعة  صمت
  ددقیيقة  ووأأنا  أأفكر  ووأأتأمل   :  .  ووتابعت  االكلامم  بابتسامم.نعم  یيا  آآنسة:  ثم  خاططبتھُها٬،  ووسكتُّ

  االج َ    خَلقَْتَ   لنَاَ   )نعِْمَةً  (مَالَل
  

  لنَاَ     وَوقلُْتَ   ااتَّقوُنن ْ :   عِباَدِديي   یياَ
     تقُىً   االجَمَالَل   وَوإإنِنَّ   وَواالتُّقى٬َ،

  
  جَمَالل ٌ      یيفَْقھَهُونن ْ ٬،   لمَِنْ   وَولكَِنْ

     االنُّفوُسس َ    یيصَُفِّي   االجَمَالِل   فذََووقُق
  

  االعیُيوُنن ْ      سُمُوَّ   االعیُيوُنَن   وَویيحَْبوُ
     اال   في   ھھھهنُاَ   ھَھھها   االتُّقىَ   قلُوُبب ِ وَوإإنِنَّ

  
  یيعَْشَقوُنن ْ      االتُّقىَ   أأھَْھھهلُ   زَزاالَل   وَومَا

     أأخَْلاقھُهُ     االعِشْقَ   خَامَرَ   وَومَنْ
  

ـغَارر َ      االـصَّ ى   تـأَبََّـ   االمُجُونن ْ ٬،   )٤())وَوعَافَف
  

  :)٥(ما  ررأأیيك  في  قولل  بشارر:  ووسألھه  آآخر

                                            
 . ١٥٧-١٥٦) ديوان قلب ورب: ١(
 . ١٣٧-١٣٦) المصدر السابق: ٢(
٬، ١٢٢-٬١٢٠، ١٠٣-٬١٠١، ٦٢-٬٦١، ٬٥١، ٤٥أذان القرآن:  ) راجع زيادة على ما مر: ديوان٣(

١٨٨-١٨٦ . 
 . ٥٦-٥٥) ديوان لقاءان في طنجة: ٤(
  هـ           ١٤١٣) ديوان بشار بن برد بشرح مهدي محمد ناصر الدين٬، دار الكتب العلمية ببيروت٬، ٥(

و(الأرض          ٬،      ٬، وفيه: (فتنبهوا) بدل (فتبينوا)٬، و(الفجار) بدل (الأشرار)٩٣٥م)٬، ص: ١٩٩٢(
لا تسمو) بدل (والطين لا يسمو). وذكر الشارح أن نسبتهما لبشار ليس متفقا عليها٬، ولعل ذلك سبب 
عدم وجودهما في بعض نسخ الديوان. ونسبهما إليه أبو العلاء المعري في رسالة الغفران بتحقيق الدكتور 

  .١٣٩م٬، ص: ٬١٩٨١، ٣علي شلق٬، دار القلم ببيروت٬، ط: 



  ١۱٤٨۸  

  آآدَدمم ٍ   )إإبِْلیِيس ُ (   أأبَیِيكُمْ   مِنْ   خَیيرٌ
  

  االأشَْرَاارر ِ      مَعْشَرَ   یياَ   فتَبَیَيَّنوُاا
     ناَرر ٍ   )إإبِْلیِيس ُ (   مِنْ   طِطیينةٌَ  ٬،   وَوآآدَدمُم

  
  االنَّارر ِ      سُمُوَّ   یيسَْمُو   لا   وَواالطِّیينُ

  
  :  )١(فأجابب  بعد  تفكیير  یيسیير

  ناَرر ٍ   )إإبِْلیِيس ُ (   مِنْ   طِطیينةٌَ  ٬،   وَوآآدَدمُم
  

  االطِّیين ِ      سُمُوَّ   تسَْمُو   لا   وَواالنَّارُر
     وَومُحِیيطَھَها   ذَذااتھََها   تفُْني   االنَّارُر

  
       للإِِنْباَتِت   وَواالتَّكْوِیين ِ وَواالطِّیينُ

  
وویيعیيد  االدكتورر  محمد  االھهاشمي  ھھھهذهه  االمقدررةة  االناددررةة  إإلى  ما  كانن  یيتمتع  بھه  االأمیيريي  

     متدفقة((من   غزیيرةة   خصبة   شاعریية   موھھھهوبب٬،   متألق   ووططبع   فصیيحة  ٬،   غنیية وولغة
  .)٢())مأنوسة

تنحصر  في  االدلالة  على  تواافر  االصفاتت  ٬،  إإنن  قیيمة  ھھھهذهه  االأبیياتت  أأوو  االقصائد  االمرتجلة
٬،  ووأأما  عن  خصائص  االأبیياتت  االفنیية٬،  دكتورر  االھهاشمي  بكل  ددقة  وومحدووددیيةاالتي  ذذكر  اال

  االقیيمة   االتأمل  االعمیيق  ؛ووسطحیية  خیيالھها٬،  لضعف  نسیيجھها  ؛فھهي  قلیيلة ٬،  بسبب  فقدھھھها
  كافف      لوقت     یيقولل    .ووااستبطانن  االتجربة   على  مستوىى  االشاعر٬،   بھها وولذلك  لا  یيحكم

  جوستونن   االقراا((:   تستحق   االتي   ھھھهي   بعناء   االمكتوبة               ءةة  االأشیياء
إإنن  االقصائد  االتي  یيمكن  ((:  .  وویيقولل  ووررددززووررثث  ـ  ووھھھهو  ررأأيي  كولرددجج  أأیيضا  ـ)٣())بعناء

ررجل  ٬،  إإعطاؤؤھھھها  أأھھھهمیية  لم  یينظمھها  إإلا  ررجل  اامتلك  إإحساسا  عضویيا  أأكثر  مما  ھھھهو  معتادد
  أأیيضا   ووبعمق   ططویيلا   شعر    .)٤())فكر   من   االتجارربب  نصیيب  كبیير   ھھھهذهه   لمثل   كانن ووقد

  االأمیيريي.  

وولكن  ٬،  فإنن  ھھھهذاا  لا  یيعني  ااستجابة  االقریيحة  في  كل  ووقت٬،  االكتابةوومع  ھھھهذهه  االسیيولة  في  
لاحظا  أأنن  االشاعر  یيكُرهه  قریيحتھه  أأحیيانا  ٬،  االدكتورر  االھهویيمل  وواالدكتورر  محمد  فھهمي  حمیيداانن

٬،  ووھھھهذاا  مما  ووجد  في  بعض  شعرهه  االذيي  كانن  یيكتبھه  في  شھهر  ررمضانن  )٥(على  قولل  االشعر
االیيومم  االذيي  یينبعث  فیيھه  االشعر  تلقائیيا  ففي  ٬،  حیيث  كانن  یيلزمم  نفسھه  بالكتابة  االیيومیية  ؛االمبارركك

                                            
 . ٧٢-٧١) ديوان لقاءان في طنجة: ١(
) في وداع عمر بهاء الدين الأميري ـ كلمات من القلب٬، مقالة. الدكتور محمد علي الهاشمي. المسلمون٬، ٢(

 م).٨/٥/١٩١٢هـ (٬٦/١١/١٤١٢، الجمعة ٬٣٧٩، العدد: ٨السنة: 
 . ١٠٩) صناعة الأدب لـ: ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة هاشم الهنداوي: ٣(
 .١٧٧لمرجع السابق: ) ا٤(
                 ٬، ٣) انظر: البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث. الدكتور حسن الهويمل. المختار٬، السنة: ٥(

 .. وشاعر الإسلام عمر بهاء الدين الأميري في رحلته مع االله٬، مقالة١٨هـ٬، ص: ٬١٤١٧، رمضان ٥العدد: 
 .٨٨هـ٬، ص: ٬١٤٠٣، رجب ٬٦٦، العدد: ٧العربية٬، السنة:  الدكتور محمد فهمي حميدان. المجلة



  ١۱٤٩۹  

فإنھه  ٬،  ووحیين  لا  یيكونن  االمثیير  االطبیيعي  متواافراا٬،  فإنھه  یيكونن  رراائعا  ووجیيداا٬،  من  شعورر  ططبیيعي
ا   فجًّ   یيأتي  بارردداا وولذلك  تساءلل  االدكتورر    .لا  یيستطیيع  سمو  مضمونھه  أأنن  یينھهض  بھه  فنیيا٬،

ضرااعة  (ةة  مصطفى  بكريي  االسیيد  ـ  معلقا  على  ددیيواانن  مع  الله  ـ  عن  سر  االجوددةة  في  قصیيد
ووأأنن  االسبب  ٬،  ھھھهل  أأعطى  صدقق  االتجربة  ھھھهنا  ووفي  بعض  قصائد  االدیيواانن  إإبدااعا  لافتا((  )ثائر

كانن    )مع  الله(وولا  سیيما  ما  یيتفق  موضوعھه  مع  ااسم  االدیيواانن  ٬،  في  ترااجع  االقصائد  االأخرىى
  .    )١())یيفتقر  وویيفتقد  صدقق  االتجربة  ؟

  جدیيرةة   ووھھھهي  ملاحظة   االتي٬،   االقصائد   في   لھها   االباحث  شبیيھها تتابعت  على    یيلاحظ
حیيث  كتب  االشاعر  في  ووقت  متقارربب  مجموعة  من    ؛االشاعر  في  مستشفى  اابن  سیينا

٬،  )٤().  یيسبح  الله.ددمم(وو٬،  )٣()مجنح  فوقق  االسماء(٬،  وو)٢()ررووحح  مباحح:  (منھها  ؛االقصائد
  ووإإبدااعا   فنا   االأمیيريي   شعر   من   االقمة   في   ووھھھهي   ھھھهذهه  ٬،   مثل   كانت   جوااررھھھها ووإإلى

  :  )٥(االمقطعة
  اا   یيرََىى   االذِيي   باِلأسَْـأأیَيُّھَهذَاا   لكَونَن

  
  االأكَْوَاانن ُ      لكََ   تشُْرِقْق   أأشَْرِقْق   ـوَدِد

     دَدعْـ   وَولا   رِریياَءً   لا   للِْخَیيرِ   وَوااصْفُ
  

  ـوَىى     االأدَْدرَراانن ُ ٬،   تغُْسَلُ   فبَاِلخَیْيرِ
     االقوَ ْ    اازْزدِدوَوااجِیيَّةِ   في   مَا رْ   وَوتبَصََّ

  
  لل ِ      االقبُْح ِ ٬،   مِنَ   یيدَُاانن ُ ٬،   فاَللسَانُن

        غُرُوورِركَك   مِنْ   یيحُْـوَوااططَّرِحْح   مَا   االیيوَمَم
  

  ـصَى     االمِیيزَاانن ُ ٬،   بھِِه   غَدًاا   وَویيأَتَيِ
     وَوحُباًّ   قلَْباً   للِنَّاسِس   وَوتفَتََّحْ

  
  االجِناَنن ُ      لنِاَظِظرَیيكَ   تتَفَتََّحْ

     االـ   بدَِیيعِ   عِیيالُل اا   ططرًُّ   االبرََاایياَ
  

یيَّانن ُ      االدَّ   صِفاَتھُهُ   جَلَّتْ   ـخَلْقِ
  

  أأووصا   في   تسريي   االبرووددةة   یيستشعر   االمتلقي   االمقطعةفإنن   ھھھهذهه   لل   لیيست  ٬، ووكأنھها
  االقصائد   تلك   لصاحب   االفرقق٬،   أأنن   وواالوااقع   االقصائد٬،   تلك   في   االتجربة ٬،  ااشتعالل

تارركة  ٬،  ووتواارريي  االتجربة  االحقة  في  ھھھهذاا  االنص٬،  وواامتیياحھها  من  االقلب  أأكثر  من  االعقل
  ووحدهه   للعقل   االمجالل   وواالاحترااقق٬،   االعوااططف   من   مجرددةة   فكرتھه   برززتت   حتى فبدتت  ٬،

  .منظومة  ھھھهامدةة

                                            
٬، ٣) ديوان مع االله للأميري ـ الخلفية الفكرية٬، بحث. الدكتور مصطفى بكري السيد٬، المختار٬، السنة: ١(

 .٢٧٣هـ٬، ص: ٬١٤١٧، رمضان ٥العدد: 
 . ٬٣٣٥، وقد عرض بعضها في هذا البحث ص: ٨٢-٧٧) راجعها في ديوان لقاءان في طنجة: ٢(
 .٧٥٠-٬٧٤٩، وهي بكاملها في هذا البحث ص: ٦٩) راجع: ديوان قلب ورب: ٣(
 .٣٣٦) راجع: ديوان روح مباح (مخطوط)٬، وقد عرض بعضها في هذا البحث ص: ٤(
 ) المصدر السابق.٥(



  ١۱٥٠۰  

  ددلالة  االتجربة  على  أأصالة  االشاعر  االأمیيريي  :ھھھهـ  ـ  
  ساعي   بسامم   أأحمد   االدكتورر   یيقولل   نقولل  ((:   وولا   االحدیيث  ـ   لشعرنا   االرئیيسة االسمة

فلكل  شاعر  جناحاهه  ووعالمھه  أأوو    .أأوو  االتمایيز  االشخصي٬،  االمعاصر  ـ  ھھھهي  فرددیية  االاتجاهه
  بعیيداا  عن  ررفاقھه ي  حلق  ووحدهه  ف٬،  .  ووھھھهكذاا  كانن  شاعرنا)١())عواالمھه  االتي  یيحلق  فیيھها

ووااتخذ  ااتجاھھھها  متمیيزاا  من  االشعر  لم  یيشتركك  معھه  غیيرهه  في  أأكثر  ٬،  آآفاقق  لم  یيرتدَْھھھها  أأقراانھُه
حتى  غداا  في  عصرهه  نسیيج  ٬،  ووإإنن  شارركھه  بعض  االشعرااء  االإسلامیيیين  بعضھها٬،  سماتھه
..  .لما  بدأأتت  أأقولل  االشعر  لم  أأكن  قد  قرأأتت  لأحد  من  االشعرااء((:  یيقولل  عن  نفسھه٬،  ووحدهه

ووبما  أأكرمني  الله  بھه  من  شخصیية  خاصة  ٬،  الله  إإنساناكما  كرمني    )أأنا(إإنني  في  شعريي  
  مستقلة   في  االخلقة  ٬،   وواالداائمة   عن  شتى  االمؤثرااتت  االقائمة   یيمكن  أأنن  تنسلخ  ططبعا لا
  االبشریية ،٬     عن   أأصدرر   بخاصة   شعريي   في   ذذااتي(وولكنني   مشاعريي  )٬،   عن ووأأعبر

ااحح  .  وونلمح  ھھھهنا  ااررتباطط  االاستقلالل  االفني  أأوو  ما  نسمیيھه  االأصالة  بانقد)٢())ووإإحساساتي
  .االتجربة  االشعریية

  عصرهه   شعرااء   من   غیيرهه   عن   االأمیيريي   تجارربب   یيمیيز   ما   أأبرزز   إإنن   عن  ٬، تعبیيرھھھها
  االضیيقة   االذااتیية   على   ووتمرددھھھها   الله٬،   ملكوتت   في   االرووحح   سبحاتت   لجمیيع  ٬، ووااتساعھها

  .االآفاقق  االإنسانیية  االرحبة

  كانن   االباعث  االدیيني  من  أأقوىى  االعواامل  في  خلق  االتجربة  في  نفس  االشاعر  ((ووإإذذاا
ذذلك  لما  ھھھهو  معلومم  من  تأصل  االفطرةة  االدیينیية  في  أأصل  ٬،  أتت  االظرووفف  االمناسبةمتى  تھهیي
فإنن  محمد  االبشیير  االإبرااھھھهیيمي  یيرىى  أأنن  أأقوىى  ما  تبدعع  شاعریية  االأمیيريي٬،    )٣())االإنسانن

     نفسھه   تتصل   باͿ((حیين   االكونن٬،   في   آآیياتھه   ووبمجالي   االبشریية  ٬،   االنفس ووبأسراارر
  ووغواامضھها   مخلوقاتت٬،   من   یيجاووررھھھها   بما   ووصلاتھها   االعواالم  وون٬،   ھھھهذهه   إإلى سبتھها

  وواالمغیيبة   )٤())االمنظوررةة   االكیيلاني   نجیيب   االدكتورر   وویيرىى   بقیيمة  ((.   االتجربة   رربط أأنن
علیيا  كالدیين  أأوو  االعقیيدةة  أأوو  االمباددييء  یيجعلھها  ـ  إإذذاا  ما  ااستقامم  ططریيقھها  ووأأثمر  تفاعلھها  ـ  

  .)٥())جدیيرةة  بالاستمراارریية

                                            
 .١٦) حركة الشعر الحديث في سورية للدكتور أحمد بسام ساعي: ١(
هـ ٬٥/٥/١٣٩٧، ٬٤٩٧، العدد: ١٠لشيتي٬، النهضة٬، السنة :) لقاء في المغرب٬، مقابلة. حوار عبد االله ا٢(

 .٥٣م)٬، ص: ٢٣/٤/١٩٧٧(
 .٧للدكتور سعد الدين الجيزاوي: ) العامل الديني في الشعر المصري ٣(
 .٢١٧) كلمة الإبراهيمي في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ٤(
هـ            ١٤١٢ار ابن حزم ببيروت٬، ) تجربتي الذاتية في القصة الإسلامية للدكتور نجيب الكيلاني٬، د٥(

 .٨م)٬، ص: ١٩٩١(



  ١۱٥١۱  

  :)١(یيقولل  االأمیيريي  یيصف  آآفاقق  تجربتھه  االشعریية
  شِعْرِيي ،٬     ططَوَّ  مَع   االأفَْلاكِك

  
  دَدرْربب ِ      بكُِلِّ   االوُجُودِد   في   فَف
     مِن ْ    باِلنَّأمََاتِت   وَوأألَمََّ

  
  االمُشْرَئبِِّ       االحَیياَةِة   نبَْضِ
   مَا   االسَّ   تلَقََّتْھهُ   ذَذاا   كَمْ

  
  ء ُ      لرَِحْب ِ ٬،   رَرحْبٍ   مِنْ   یيجَُوبُب
     االـ   مِنَ   وَودَدناَ   اانْثنَىَ   ثمَُّ

  
  االمُسْتتَبِِّ     حِیيقِ   االسَّ   ـغَوْرِر
     ذَذااوَولَ     بیَينَ   مَا   رَرناَ   كَمْ

  
  كك َ      وَوذَذاا٬،   وَولبُِّ  ٬،   ببِاَصِرَةٍة
     فرََأأىَى   االحَقا٬َ،   صَدَىى   وَوكَانَن

  
  عُجْب ِ      دُدوونَن قاَئقِِ   وَواالرَّ   ئقِِ
     شُجُونھِه ِ    وَووَوحْيُ   شِعْرِيي

  
  دَداائيِ     طِطبِّي٬،   جَوَااههُ   وَونشَْرُ
     االمُنىَ   حُلْوَ   جَنىَ   ذَذاا   كَمْ

  
  ندَْبب ِ      بعَِطْفِ   للِْمُدْنفَیِينَ
     حَناَ   وَولكََمْ   وَوكَأنََّھهُ  ٬،

  
  صَبِّ       أأنَْفاَسِس   مِنْ   صِیيغَ   قدَْ
     وَوجِرَااحِھَهم ْ    االوَرَرىى   یيسََعُ

  
  حُبِّ       ذَذوْوبِب   مِنْ   فمَِدَاادُدههُ
  

بفك  جمیيع  االاررتباططاتت  االمذھھھهبیية  االانتمائیية  للتعبیير  عن  ((  إإنن  االذااتت  االمبدعة  تقومم  
  عمقا   االنفسیية   االحالاتت   أأشد   جامعة٬،   كونیية   یي  ؛ووبرؤؤیية   خاصامما   ااحترااقا ٬،  تطلب

  فریيداا   وواانقدااحا   االإسلامي٬،   إإقبالل   محمد   عند   نجد   كما   االھهندووسي٬، ٬،  )٢(ووططاغورر
  االصیيني   وولوتسو   االاررتباططاتت  ٬،   كل   فیيھه   تختفي   إإنسانیيا   مبلغا   بإبدااعھهم   بلغواا االذیين

ووھھھهو  ما  تواافر  لدىى  االأمیيريي  في  كثیير  من  أأشعاررهه  حتى  حظي  من  خلالھها  ٬،  وواالانتماءااتت
  :  )٤(یيقولل٬،  )٣())االمؤمنةبلقب  شاعر  االإنسانیية  

رُرووبب ِ    االدُّ   عَلىَ   قلَْبي   یياَ   مَالكََ
  

  مَنْكُوبب ِ      حَشًا   كُلِّ   عَنْ   تبَْحَثُ
     وَوجِیيبي   أأنََّاتھِِه   مِنْ   تصَْنعَُ

  
  

  االقلُوُبب ِ      أأبَوُ   قلَْبي   یياَ   أأنَْتَ   ھَھھهلْ
  

  االبیيتیين   ھھھهذیين   یيستفتح   بالعاططفة   مشحونن   ااستفھهامم   قلبھه٬،   إإلى   االشاعر   بھه ھهُ   ؛یيتَوََجَّ
  لشخص  آآخرووكأ   وواالإكبارر  معا  ؛نھه   یيستثیير  معاني  االشفقة   االقلب    ؛ااستفھهامم على  ھھھهذاا
  للغایية  ؛وولھه         من  مسؤوولیيتھه    ؛إإنن  مھهمتھه  صعبة   االفردد ففي  االزمن  االذيي  یيھهربب  فیيھه

                                            
 .٥١-٥٠) ديوان لقاءان في طنجة: ١(
م)٬، ولد في كلكتا٬، درس القانون بإنجلترا٬، أسهم في الحركة الوطنية ١٩٤١-١٨٦١) رابندرانات طاغور (٢(

لبستاني٬، والهلال٬، ودورة في بلاده الهند٬، اشتهر بأدب التأمل والفلسفة. من أكثر أدباء العالم نتاجا. له: ا
 ).    ١١٤٧الربيع. (انظر: الموسوعة العربية الميسرة: 

٬، ذو ٬١٩٧، العدد :١٧) نظرات في فكر الأميري وشعره٬، مقالة. مصطفى تاج الدين. مجلة الفيصل٬، السنة ٣(
 . ٦٣-٦٢م)٬، ص: ١٩٩٣هـ (آذار مايو ١٤١٣القعدة 

 . ٩٨) ديوان أب: ٤(



  ١۱٥٢۲  

وویيتعلق  بالآخریين  لیيتحملواا  عنھه  بعض  شجونھه  ووھھھهمومھه٬،  ٬،  ووھھھهمومھه  االخاصة٬،  االفرددیية
  عن  االقلوبب     االدررووبب  باحثا   االقلب  یيقف  على لیيصنع  من  ھھھهمومھها    ؛االحزیينةفإنن  ھھھهذاا

  االبراایيا  ؛ووجیيبھه   حیين  یيعیيش  ھھھهمومم   إإلا   یيعیيش  أأبداا   قلب  لا   بھها.ووكأنھه   موكل   فكأنھه ..  .
ھھھهل  :  ووھھھهنا  یيفاجئنا  االشاعر  باستفھهامم  یيتعانق  مع  االاستفھهامم  االأوولل  لیيكمل  االلوحة  فیيقولل

  أأنت  یيا  قلبي  أأبو  االقلوبب  ؟؟

  مذھھھهلة   تجربة   إإنھها   االإنسانیي٬،   شعرااء   مصافف   في   االأمیيريي ة  تضع
  ...االعالمیيیين

  :  )١()ترجمانن  االھهوىى:  (وویيقولل  في  مقطعة  بعنواانن
  االبرََاایياَ   ھَھھهوَىى   ترُْجُمَانُن   كَأنَِّي

  
  وَوعُمْقاَ     أأفُقُاً   عَنْھهُمُ   أأعَُبِّرُ

     رُرووحح ٍ    لكُِلِّ   خُلقِْتُ   قدَْ   وَوأأنَِّي
  

  وَوصِدْقاَ     حَقاًّ   أأبَاً   بلَْ   شَقیِيقاً
     قلَْبي   ذَذووبَب   صَادٍد   كُلَّ   لأِرُْرشِفَ

  
  عِشْقاَوَوأأَ       االكَونِن   خَلایياَ   في   نْبضَِ

  
  االأمیيريي   یيقولل   عطائھه((:   بنبضاتت   حیيا   یيبقى   االإنسانن   إإنن   االعطاء  ٬،   ھھھهذاا   كانن إإذذاا

  من  أأعماقق  ذذااتھه   منقدحا   من  االتفوقق  وواالتألق  بشكل  ٬،   االذااتت  على  مرتبة ووكانت  ھھھهذهه
ووھھھهي  نظریية  االخلودد  ٬،  تستطیيع  أأنن  تستوعب  بعض  أأسراارر  االوجودد  لتشع  إإنتاجا  جدیيداا

  .)٢())..  فالشاعر  یيظل  ماثلا  في  االأذذھھھهانن  إإنن  كانن  یيستحق  ذذلك.كشعر  إإقباللفي  االشعر  
ھھھهي  االتي  تتناوولل  موضوعا  إإنسانیيا  أأوو  ٬،  االتجربة  االخلیيقة  بالبقاء  وواالتقدیير  االعالي(فـ(
  .)٣(كما  یيقولل  االسحرتي  ؛))مع  جمالل  االأددااء  ووجوددةة  االصیياغة٬،  كونیيا

  خلدوونن  االكناني   االحلیيم   االدكتورر  عبد   یيقولل ٬،  مق  إإنسانیية  االأمیيرييلا  رریيب  أأنن  ع((:
ووغنى  تجارربھه  ٬،  ووسعة  ثقافتھه  االعربیية  وواالشرقیية  وواالغربیية٬،  ووإإحساسھه  االمرھھھهف  االنبیيل

لا  رریيب  أأنن  كل  ھھھهذاا  ھھھهو  االذيي  صیير  ٬،  االمكتسبة  من  ططولل  تجارربھه  في  االمشرقق  وواالمغربب
٬،  ووأأبا  لجمیيع  االأبناء٬،  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  شاعراا  عالمیيا  ناططقا  بلسانن  كل  االقلوبب

  .)٤())وویيحمل  ھھھهمومھهم  في  قلبھه  االكبیير  ٬،یيصف  أأحواالھهم
ووقفنا  مع  عددد  منھها  فیيما  ٬،  ووللأمیيريي  محاوولاتت  تأملیية  في  االإنسانن  وواالكونن  وواالحیياةة

                                            
 وط).) ديوان غزل طهور (مخط١(
هـ ٬١٦/٤/١٤٠٨، ٬٨٧٥٢، العدد: ٣٠) الشاعر الحي في نظر الأميري٬، مقابلة. الندوة٬، الإثنين٬، السنة :٢(

 م).٧/١٢/١٩٨٧(
 .٣٩) الشعر المعاصر في ضوء النقد الحديث للسحرتي: ٣(
 ) الشعر المسلم المعاصر٬، نظرة في شعر عمر بهاء الدين الأميري٬، بحث (مخطوط)٬، الدكتور عبد الحليم٤(

 .٤خلدون الكناني٬، ص: 



  ١۱٥٣۳  

  على  ررؤؤیيتھه  االناضجة٬،  سبق  في  االدررااسة  االموضوعیية   ددلتنا ووبعد  ٬،  ووسلامة  فطرتھه٬،
  نظرهه   یيغلق  أأبواابب  االتفكیير  في  عقلھه٬،   لم   فھهو   بابا  ٬،   االحر   تأملھه   في  ووجھه   یيوصد وولم
وولكنھه  لم  یيرضض  بأنن  تذھھھهب  بھه  االموجاتت  االمشككة  في  ثواابت  االعقیيدةة  إإلى  ٬،  االإسلامم  فتحھه

حیين  ططفح  على    ؛وواالتي  حمل  االشعر  االعربي  االمعاصر  جزءًاا  من  ووززررھھھها٬،  غیياھھھهب  االتیيھه
.  أأمثالل  إإیيلیيا  .وورربما  ددیينا  أأیيضا٬،  سطحھه  عددد  من  أأسماء  االعربب  االمتغربیين  فكراا  ووووططنا

  أأددوونیيس  وومدررستھه  )١(ل  جبرااننووجبراانن  خلیي٬،  وومیيخائیيل  نعیيمة٬،  أأبي  ماضي ٬،  ووأأخیيراا
تباررىى  في  االتعبیير  عن  االھهوااجس  االشیيطانیية  ٬،  فأثرتت  كتاباتھهم  في  جیيل  كامل  .االحدااثیية

  االقلب  أأحیيانا   االتي  ترتادد   من  االدیين  بالضرووررةة٬،   معلومم   ھھھهو   ما   فأنكروواا   في  ٬، ووشككواا
  االإسلامیية   وواالشریيعة   االعقیيدةة   أأمورر   من   االمسلَّمَاتت   االتفكیير٬،   حریية   بحجة   ذذلك ٬،  كل
  .ووحریية  االأددیيب  في  االتعبیير  عن  كل  ما  یيحس  أأوو  یيشعر

تصلح  أأنن  تكونن  أأنموذذجا  للتجربة  االعامة  االتي  تنشأ    )ذذررةة(  )االأمیيريي(وولعل  مقطعة  
یيقولل  فیيھها  ٬،  االصاددرر  من  عقل  ووااعع٬،  ووھھھهي  تمثل  تأمل  االشاعر  االحر٬،  من  قضیية  صغیيرةة

  :)٢()االأمیيريي(
  االنَّامِیيھَه ْ    آآلامِيَ   في رْتُت   فكََّ

  
  أأمََانيَِّ       وَوأأحَْلامِیيھَه ْ   وَوفي

     أأشَْتفَُّھهُ     االغَیْيبِ   ططَرِیيقِ   وَوفي
  

  االغَافیِيھَه ْ      االغَدِ   مَجَاھِھھهیيلِ   وَوفي
     بیِيھَه ْ    سَاحَتْ   االحَیْيرَةِة   في   وَوثمََّ

  
  أأفَْكَارِریيھَه ْ      االأكَْوَاانِن   عَوَاالمُِ

     بإِبِْدَااعِھَها   مَأخُْوذًذاا   فصَِحْتُ
  

  وَوااعِیيھَه ْ      ھَھھهادِدیيةًَ   وَوسَیْيرِھَھھها
     یيَ     أأنَْن   خَلاقًّھَُهاحَاشَاههُ   قْضِيَ

  
  

  ناَبیِيھَه ْ    ةةً   ذَذررَّ   فیِيھَها   ترَْكِيَ
  

وواالأحلامم٬،  ٬،  وواالأماني٬،  االآلامم:  نعم  إإنن  عناصر  االتجربة  متباعدةة  في  االنظرةة  االأوولى
  االبشريي   في  ططریيق  االغیيب  االغامض  في  االنظر   ..وواالسیير   االنفس  االخاصص  ٬، فذلك  عالم

٬،  االطمأنیينة  وواالسكیينة  وواالشاعر  من  خلالل  تأملھه  فیيھها  یيریيد  االوصولل  إإلى  مراافيء  .بھها
  مجاھھھهیيلھها   بیين   تائھها   نفسھه   أأسراارر   یيبحث  في   االشاعر   یيظل   أأنن   االمتلقي   توقع ٬،  فكانن

بل  یيوھھھهمھه  بأنن  أأفكاررهه  اانتقلت    بھه  ـ  خلالل  حیيرتھه  ـ  إإلى  االسیياحة  ٬،  وولكن  االشاعر  یيفاجئھه
  وواالوعي   االھهداایية   أأنواارر   في   تسیير   ررآآھھھها   االتي   االأكواانن   عواالم   في   االطمأنیينة  ٬، لیيجد

  لیيس.االمنشوددةة   فیيھها  .   علیيھه٬،   ددلتھه   فیيما   وولكن   ووااحد٬،   االخالق   إإذذ   سیيھهديي  تلك  ٬، فھهل
  االدقة   غایية   نواامیيس  في   ووفق   وویيسیيرھھھها   االعواالم   من  ٬،   ااختاررهه   االذيي   االإنسانن وویيتركك

                                            
-١٨٨٣هـ (١٣٤٩-١٣٠٠) جبران بن خليل٬، من أحفاد يوسف جبران الماروني البشعلاني اللبناني (١(

م)٬، أديب مهجري أصله من دمشق٬، وتعلم في بيروت٬، وأقام في أمريكا. له: دمعة وابتسامة٬، في ١٩٣١
 ). ١١١-٢/١١٠مواكب الأمم والشعوب. (انظر الأعلام للزركلي: 

          ٬، ٬٩٩، و(نفس): ٥٧. وراجع كذلك في الديوان نفسه: (شعاع): ٥٦ديوان مع االله:  )٢(
 .١٠٨-٬١٠٤، و(مع الوجود): ١٠١و(طمأنينة): 



  ١۱٥٤  

  ؛بیينھها  للاستخلافف  في  االأررضض    ؟!!    فعبر  االشاعر    عن  تجربتھه  االتأملیية  بنجاحح  باھھھهر
  .وولیيس  ھھھهو  غایيتھه٬،  إإذذ  كانن  كالمسافر  االذيي  یيھهتديي    بالنجم

ووتجربة  شاعر  ووجودديي:    )االمسلم  االملتزمم(قولل  محمد  قطب  موااززنا  بیين  تجربة  شاعرنا  یي
  االتجربة  االرووحیية  تجاهه  تجربة  (( ووھھھهو  یيقف  أأمامم  ٬،  مثلا  )١()أألبیير  كامو(ووحیين  نضع  ھھھهذهه

وویيجد  نفسھه  غریيبا  في  ھھھهذاا  االكونن  لا  تربطھه  بھه  ٬،  لا  یيفصح  لھه  بشيء٬،  االكونن  فیيجدهه  أأخرسس
ندرركك  االفرقق  ٬،  حیين  نضع  ھھھهذهه  االتجربة  أأمامم  تلك٬،  لةوویيحس  بالضیياعع  وواالعدمم  وواالضآ٬،  صلة

  وونظرةة   االإسلامم   نظرةة   بیين   االوااضح   بعض  ررووااددھھھها  )االوجوددیية(  االممیيز   عند االفرقق  بیين  ٬،
وواالتجربة  ذذااتھها  في  االحس  االمسلم  االمھهتديي  إإلى  فطرةة  ٬،  االتجربة  في  االحس  االمضلل  االشارردد

  .)٢()).  وواالمھهتديي  إإلى  الله.االكونن

االذيي  قاددهه  إإلى  ااستكشافف  توحد  االكونن  في  ٬،  مي  االحروونجد  أأنن  تأمل  االأمیيريي  االإسلا
إإلى  االنتیيجة  نفسھها    )٣(قادد  االشاعر  تیيجاني  بن  یيوسف  بشیير٬،  االخضوعع  للخالق  سبحانھه

  :)٤(في  مثل  قولھه
  تحَْـ   كَمْ ةةُ   االذَّررَّ   ھَھھهذِهِه

  
اا     سِرَّ   االعَالمَِ   في   ـمِلُ

     في   وَواامْتزِِجْج   لدََیْيھَها   قفِْ
  

  وَوغَوْرَراا     عُمْقاً   ذَذااتھَِها
     االـمَمْـوو َ  ھَھھها   جَوِّ   في   اانْطلَقِْ

  
اا     وَوبرَِّ   إإیِيمَاناً   ـلوُءِ

     كُبْرَىى   بیَْينَ   وَوتنَقََّلْ
  

  وَوصُغْرَىى   رَراارِرييِّ   االذَّ   في
     یيفَْـ   لا   االكَونِن   كُلَّ   ترََ

  
  وَوذِذكْرَاا     تسَْبیِيحًا   ـترُُ

     فیيقولل   االتجربة   یيعلق  االسحرتي  على  ھھھهذهه   إإلى  أأعماقق  ((:   یينفذ   لترىى  االشاعر إإنك
معبراا  عن  إإیيمانن  ٬،  ببصیيرتھه  االنافذةة٬،  اوولا  معرفة  ما  في  االذررةة  من  االأسراارراالكونن  مح

                                            
م)٬، ولد في الجزائر٬، صحفي رأس جريدة كومبا٬، عضو الحزب ١٩٦٠ـ  ١٩١٣) البير كامو أو (كامي) (١(

لأدب٬، من نتاجه: الغريب والطاعون والمنفى. انظر: الشيوعي٬، وجودي الفكر٬، حصل على جائزة نوبل في ا
م. وانظر ١٩٦٦(معجم الأدب المعاصر لبياردي بواديفر بترجمة بهيج شعبان٬، نشر: عويدات ببيروت 

حياته وتفصيلا لنظريته الخاصة في الحياة في كتاب: البير كامي وأدب التمرد لجون كروكشانك ـ ترجمة 
 ٬، وغيرها).٣٠-٨م٬، ص: ١٩٨٦لكتاب٬، جلال العشري٬، الهيئة المصرية ل

 .١٩٤) منهج الفن الإسلامي لمحمد قطب: ٢(
م))٬، سوداني من أم درمان٬، تعلم في ١٩٣٧-١٩١٢هـ (١٣٥٦-١٣٣٠) تيجاني بن يوسف بشير (٣(

معهدها٬، من الكتاب المترسلين٬، أسهم في تحرير عدد من المجلات كملتقى النهرين٬، والفجر. وتوفي في 
٬، ومشاهير الشعراء والأدباء لعبد مهنا وعلي خريس٬، دار ٩٥-٢/٩٤الأعلام للزركلي:  الخرطوم.(انظر:

 ). ٥٧م)٬، ص: ١٩٩٠هـ (١٤١٠الكتب العلمية ببيروت٬، 
 .١٢٤) ديوان إشراقة للتجاني يوسف بشير٬، دار الثقافة ببيروت٬، ؟٬، ص: ٤(



  ١۱٥٥  

حتى  لیيتمثل  لھه  في  االذررااتت  االضئیيلة  ددنیيا  مؤمنة  تسبح  بذكر    ؛قلبھه  االرااسخ  باͿ  تعالى
  .)١())االخالق

  االتجربتیين   تشابھه   االشاعریين    ؛وومع   من   كل   نفس   في   االتجربة   مغذیياتت               لتشابھه
ووأأفسح  ٬،  فإنن  تجربة  االأمیيريي  أأعمق  تأملا)٬،  عرهه  كلھهكلاھھھهما  ذذوو  میيولل  ررووحیية  في  ش(

  .ووأأررقى  نتیيجة٬،  خیيالا

  :  وو  ـ  االصدقق  االفني  وواالذااتیية  في  شعر  االأمیيريي
     االحب  االعمیيق  Ϳ  تعالى  وولرسولھه   یيملك  من   إإنن  شاعرنا وومن  صدقق  االانتماء  ٬،

ما  جعل  شعرهه  مرآآةة  لصدقق  ٬،  وومن  االحس  االإنساني  االمرھھھهف٬،  للإسلامم  ووأأمتھه  ووووططنھه
  ووعاططف   تھهشعوررهه   صدقھه  ٬،   على   لدلیيل   االسبیيل   ھھھهذاا   في   یيملك   ما   بكل   تضحیيتھه ووإإنن

  تجارربھه  .االوااقعي   االصدقق  االفني  في  معظم   ووإإنن  االصدقق  االفني    .االذيي  أأددىى  إإلى  تواافر
  االوااقعي((   للصدقق   فعل   رردد   ھھھهو   إإحساسا  ٬،   یيعاني   أأنن   یيستطیيع   لا   االشاعر   أأنن بمعنى

إإما    ؛ة  یيرتبط  بھهاعمیيقا  بموقف  من  االموااقف  إإلا  إإذذاا  كانت  لھهذاا  االموقف  صوررةة  خاررجیي
أأوو  عن  ططریيق  االتمثل  االوجدااني  االذيي  یيمكن  أأنن  یيحقق  ٬،  عن  ططریيق  االمعایيشة  االمباشرةة

  )٢())ططاقة  االانفعالل  االتي  تحققھها  االمعایيشة  االمباشرةة
إإلا  إإذذاا  كانن    ٬،  وولن  یيستطیيع  أأنن  یيصلنا  بالكونن  االكبیير٬،  وولن  یيكونن  للشاعر  ططابع  خاصص((

  .)٣())المشاعر  أأيي  االصدقق  االفنيووصدقق  االتأثر  ب٬،  ..  صدقق  االشعورر  بالحیياةة.صاددقا

االصلة  بیين  شخصیيتھه  االشعریية    ؛وومن  أأبرزز  ما  یيتصل  بالتجربة  االشعریية  عند  االأمیيريي
یيحكي  فیيھه  ذذااتت  ٬،  فالشطر  االأوولل  مثالي((  ؛ووحیياةة  كل  شاعر  شطراانن٬،  ووشخصیيتھه  االعملیية

  ھھھهي   نفسھه  كما   وواالثاني٬،  وویيصف  مثلھه  ووأأھھھهداافھه  ووآآمالھه  ووآآلامھه٬،   فیيھه  بقیيودد  : عملي  یيتقیيد
وولیيس  معنى  مثالیية  االجانب  االأوولل  أأنھه  بعیيد  من  االصدقق  بل  ھھھهو    .كما  ھھھهي  من  حولھه  االحیياةة

  االعملي   االجانب   من   االشاعر   ررووحح   على   االدلالة   إإلى   ووأأقربب   ووأأسمى   یيبدوو    .أأصدقق ووقد
  .)٤())بیينھهما  من  االتنافي  ما  یيضلل  في  االحكم  على  صدقق  االشاعر

ااقعیية  االتجربة٬،  ووأأما  وو((:  یيقولل  االقاضي  عبد  االرحمن  االأرریياني  عن  تجربة  االأمیيريي
  االأمر     بأسلوبب   مرشداا   ووااعظا   فیينا   لیيقف   االرھھھهبانن   مسوحح   یيرتديي   لا      االشاعر فإنن

لھه  غراائزهه  وومیيولھه٬،  ووفیيھه    ؛بل  إإنھه  في  شعرهه  یيبدوو  إإنسانا  ككل  االناسس٬،  وواالنھهي  االجافف
٬،  فھهو  في  شعرهه  لا  یيحدثنا  عن  قضایيا  مائعة  .نقاطط  االضعف  االمركبة  في  نفس  بشریية

                                            
 . ٤١)   الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ١(
 .٥٩لتجديد الشعري في المهجر بين النظرية والتطبيق للدكتور عبد الحكيم بلبع: ) حركة ا٢(
 .٣٢) المرجع السابق: ٣(
 .٣٨٥) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٤(



  ١۱٥٦  

ل  إإلیينا  في  صدقق  تجارربھه  االذااتیية  االتي  عاشھها  وواانفعل    بل  یينق٬،  ووتجارربب  مبھهمة  غامضة
    .بھها   قصائدهه   یيقرأأ   ثائر(وومن     )ضرااعة     )في  ووحدتي(وو   مقطوعاتھه وو    )شیيطانن(وو
  فتنة(وو  )صرااعع(   كانن  )٬،   حد   أأيي   إإلى   یيلمس   وواالمقطوعاتت٬،   االقصائد   من ووغیيرھھھها

ض  لا  كما  یيفعل  بع٬،  ووبلا  مواارربة٬،  االشاعر  أأمیينا  صاددقا  في  نقل  تجارربھه  إإلیينا  بصرااحة
  أأنھهم  من  ططیينة  أأخرىى   االمتظاھھھهریين  االذیين  یيریيدوونن  أأنن  یيوھھھهمونا ووأأنن  نفوسھهم  مركبة  ٬،

  االبشر  ووغراائزھھھهم  ؛من  عناصر  االخیير  ووحدھھھها ووووسوساتت  االشیيطانن  ٬،  حتى  إإنن  ططبیيعة
  .)١())وولا  في  سلوكھهم  أأيّي  تأثیير٬،  ووأأحابیيلھه  لیيست  لھها  في  حیياتھهم  أأيّي  ددوورر

  االدكتورر  أأسعد  علي   االوااقعیية  یيسمیيھها كالطفولة  یيدھھھهشھها    )؛نفعاللبدااووةة  االا(((:  ھھھهذهه
٬،  لا  تزوویيق  وولا  تنمیيق  ؛أأعني  االنقاووةة((:  وویيشرحھها  بقولھه٬،  ))كل  شيء  حتى  االبساططة

  ااندفاعع  إإلى  االأعلى   فیيتعثر  بتراابب  االجسم٬،   االذكرىى  االعلویية٬،   یيحیيا   أأبداا   وولكنھه یينھهض  ٬،
إإلى  ٬،  متطلعا  عبر  نفسھه  االتقیية٬،  ماسحا  عن  عیينیيھه  غشاووااتت  االغبارر٬،  من  تراابب  االجسد

  :  )٣(؛  یيقولل  االأمیيريي)٢())یيھهندسس  تكویينھه  ووفق  صفائھه٬،  إإلى  االمرآآةة٬،  سماء  ررووحھه
  غَیيَّانن ِ    شَكَاةةَ مَانَن   االزَّ   أأشَْكُو

  
  وَوأأشَْجَانيِ     كَبَّلنَي   وَوأأقَوُلُل
     وَوغَفْلتَھَِها   نفَْسِي   عَنْ   وَوأأشُِیيحُ

  
  االجَانيِ     أأنَاَ   نفَْسِي   عَلىَ   وَوأأنَاَ
     االـ   ططاَقتَھَُها   أأیَْينَ   االإِرَراادَدةةُ   أأیَْينَ

  
  إإیِيمَانيِـ     وَوأأیَْينَ   ؟   االوَلوُدُد   عُظْمَى
     جَلدَِيي؟     في   االعَزْمِم   اانْقدَِااحُح   أأیَْينَ

  
  ؟     برُْھَھھهانيِ   أأیَْينَ   ؟ عَائيِ   ااددِّ   أأیَْينَ
     بیِيدَِيي   خُذْ   رَرببِّ   یياَ   یيدَِيي   ھَھھهذِيي

  
  أأكَْوَاانيِ     باِلإِحْسَانِن   لأسَُوسَس
  

  االتجربة   ووااقعیية   ملامح   أأبرزز   وومن ،٬     االصرااعع   االداائ((تصویير   جسد  االعنیيف   بیين م
  االمتألق   االنوررااني   ووررووحھه   االمظلم   االتراابي   االشاعر   االأررضض٬،   إإلى   یيشدهه ٬،  فالجسد

إإنن  ((.  )٤())ووھھھهو  یيحیيا  ھھھهذاا  االصرااعع  بكل  آآلامھه  وومآسیيھه  .وواالرووحح  تنزعع  بھه  إإلى  االسماء
وویيبیين  إإلى    ٬،  وویيفضح  إإلى  حد  بعیيد  ضعف  االإنسانن٬،  االأمیيريي  یيجیيد  تصویير  ھھھهذاا  االجانب
     ھھھهو   إإنن   االھهائلة   قدررااتھه   أأبعد   االإیيماننحد   بسلاحح   تسلح   ووھھھهو  ٬،   االإغرااء   یيصورر إإنھه

وویيصورر  ااستجابة  االنفس  االبشریية؛  ٬،  یيستدررجج  االإنسانن  عن  ططریيق  االخطیيئة  وواالانحراافف
  نقولل   أأنن   لنوشك   حتى   مقاوومتھه:   على   للنفس  االضعیيفة   قدررةة   لا   إإنھه   لنا  ٬،   یيصورر ثم

تصویيراا  یيجعلنا  نوقن  ٬،  اانتصارر  االمثل  وواالمباددييء  على  نوااززعع  االشر  وومھهاوويي  االضلالل
  تھهزمم  أأنن   نفس  االمؤمن  لا   قدمي  ٬،   عند   االنھهایية   في   یيجثو   االدوواامم   االشیيطانن  على ووأأنن

                                            
                       ٬، ٬١٤، العدد: ١٢) حول ديوان مع االله٬، بحث. القاضي عبد الرحمن الإرياني. سبأ٬، السنة: ١(

 م).١٢/٤/١٩٦٢هـ (٨/١١/١٣٨١
 .٢٥٦-٢٥٥) كلمة الدكتور أسعد علي أستاذ الأدب العربي في قسم الدراسات من ديوان مع االله: ٢(
 .٢٠٢) ديوان قلب ورب: ٣(
 .٢٩١) من كلمة الدكتور عبد الرحمن رأفت الباشا في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ٤(



  ١۱٥٧۷  

  .)١())االمؤمن  االصاددقق  في  ضرااعة  ذذلیيل  ووتسلیيم  مخذوولل

  في     عوااططف  متبایينة   في  نصوصص  االأمیيريي  ووجودد   االصرااعع   ھھھهذاا   ووجودد   یيعني وولا
  اانفعالاتت  متعاررضة   ٬،أأوو   االنص  االوااحد   مبعثرةة٬،   أأوو ،٬     حسن    بل   االدكتورر   یيقولل   كما ـ

  ـاالأمر   عامم   بشكل   االقصیيدةة   في   ااني   ووااحد  ھھھهنالك((:   اانفعالل   ووااحدةة  ٬،   عاططفة ووھھھهناكك
  .  )٢())وولكنھها  في  نھهایية  االأمر  تتشكل  أأمراا  ووااحداا٬،  ووقد  تمیيل  ھھھهنا  أأوو  ھھھهناكك٬،  تتعمق

٬،  تبدأأ  االمسارر  ووتوااصلھه  ملتاعة((:  كما  نجد  عاططفة  االشاعر  في  شعر  االقلق  وواالغربة
٬،  وولكنھه  لا  یينتھهي  محطما  مستسلما٬،  ووقلب  یينز  أألما  ووأأووجاعا٬،  تعبر  عن  ووجداانن  مغتربب

ووتطلع  ٬،  لیينتھهي  ھھھهذاا  االتمزقق  االنفسي  إإلى  أأمل  مشرقق  ؛بل  تخف  حدةة  االألم  رروویيداا  رروویيداا
  )٣())إإلى  مستقبل  مضيء

أأنن  یيصورر  :  سر  أأھھھهمیيتھه  االعظمى((تكشف  ٬،  ووللذااتیية  في  تجربة  االشاعر  أأھھھهمیية  كبرىى
  االوااقع   االإنسانن  نحو  ھھھهذاا   عاططفة   إإلیيھه٬،   االشخصیية   وونظرتھه ،٬     منھهووموقفھه   فعلھه  ٬، وورردد

  .)٤())علیيھه

لیيؤكد  االدوورر  االفردديي  ٬،  ووباسمھه  شخصیيا٬،  فقد  ظظل  االشاعر  یينطق  باسم  االإنسانن  حیينا
  االعالم  االإسلامي   االمشكلاتت  االتي  یيعیيشھها   )االأنا  االعلیيا(ووبرززتت  من  أأجل  ذذلك  ٬،  في  حلِّ

في  ذذااتت  االأمیيريي  ((وواانصھهر  كل  ما  فیيھه  من  ھھھهمومم  ووررؤؤىى  ٬،  في  شعرهه  بوضوحح  ووكثرةة
  تاما   االشفافة    ؛اانصھهارراا   ذذااتھه   خلالل   من   إإلا   حولھه   من   االعالم   یيرىى   یيعد   لم   إإنھه حتى
  االمصقولة   االكامل٬،   االاستسلامم   حد   بلغ   تملكا   االشعر   تملكھها   بعیيب  .االتي ٬،  وولیيس  ھھھهذاا

  االكبارر   االشعرااء   ھھھهي  خصوصیية   )٥())ووإإنما ،٬     االذااتت  ووبیين  ((ووھھھهكذاا   بیين   االصلة تنعقد
٬،  لا  یيرىى  إإلا  االذااتت  االشاعرةةوویيلتحم  أأحدھھھهما  بالآخر  االتحاما  یيجعل  االقاررييء  ٬،  االموضوعع

  االقویية   بتجلیياتھها   االقاسیية٬،   ووبمعانیيھها   االشعريي  ٬،   االفن   خلق   یيمكن   لا   بدوونھها االتي

                                            
                   ٬، ٬١٢، العدد: ١٢عبد الرحمن الإرياني. سبأ٬، السنة: ) حول ديوان مع االله٬، بحث. القاضي ١(

 .٢٧٦. وهو في قسم الدراسات من ديوان مع االله: ٥م)٬، ص: ٢٢/٢/١٩٦٢هـ (٩/١٠/١٣٨١
) عن رسالة الشعر عند الأميري في الفن والموضوع٬، مقالة. الدكتور سعيد ساجد الكرواني٬، الحرس الوطني ٢(

 .١١٦م)٬، ص: ١٩٩٣هـ (ديسمبر ١٤١٤جمادى الآخرة 
الغربة في شعر عمر بهاء الدين الأميري٬، بحث. الدكتور جابر قميحة. مجلة الوعي الإسلامي٬، السنة: ) ٣(

 م).١٩٩٦هـ (نوفمبر ٬١٤١٧، رجب  ٬٣٧١، العدد: ٣٢
ت معهد ) وظيفة الأدب بين الالتزام والإلزام الفني والانفصام الجمالي للدكتور محمد النويهي٬، منشورا٤(

 .٤٩البحوث والدراسات العربية العالية بجامعة الدول العربية٬، مطبعة الرسالة بمصر٬، ص: 
           ) نظرات في الشعر الأميري من خلال (ألوان طيف)٬، بحث. عبد الرحمن حوطش. مجلة الإحياء٬، ٥(

 .١٩٩-١٩٨من السلسلة الجديدة٬، ص:  ١العدد: 



  ١۱٥٨۸  

  .)١())االصاددقق  على  كل  حالل

وولا  عن  ٬،  وواالتي  لا  تنفصل  عن  االآخر٬،  ووووجودد  ھھھهذهه  االذااتیية  االمتمیيزةة  عند  االأمیيريي
  االرووحح  االجماعیية   في  سماتھه  االشعریية٬،   یيعسر  مع  ؛جعل  االشاعر  فردداا ھه  أأنن  یيلحق  مما

  .تشملھه  كلھه٬،  أأوو  أأنن  تصُْدَرَر  على  شعرهه  أأحكامم  عامة      ٬،  بمدررسة  شعریية  معیينة

ووإإنما  یينبثق  عن  ٬،  شعريي  لا  یيدوورر  حولل  محورر((:  ووھھھهو  ما  أأررااددهه  االشاعر  حیين  قالل  
  .)٢())ووعن  محورر  ذذااتي  االمسؤوولة٬،  محورر  ذذااتي

  زز  ـ  تأثیير  شعرهه  في  االآخریين  :
ض  أأمسیياتھه  االشعریية  یيخاططب  جمھهوررهه  كانن  شاعرنا  إإذذاا  أألقى  شیيئا  من  شعرهه  في  بع

  :  بمثل  قولھه
  في  نفوسكم((   أأثراا ]     في  قلوبكم   االأحبابب  ھھھهل  تحسونن  لي  ووجودداا   ]  )٣(أأیيھها كما  ٬،

  .  ؟  !.أأحس  لكم  خفقا  في  قلبي
  .  ؟  !.كما  أأستشعر  ووجوددكم  في  صمیيمي٬،  ھھھهل  تستشعروونني  في  صمیيم  ووجوددكم

  .  ..  أأنا  االسكیينة..  أأنا  االقلق..  أأنا  االاررتوااء.أأنا  االظمأ
  ...ووتسمعونن  مني  ما  لا  یيسمع  ؟  !٬،  ھھھهل  تعیيشونني  یيا  أأعزةة  فوقق  ما  تعایينونن

ھھھهو  نشیيدكم  ؟  !  ووأأنن  ما  ٬،  ھھھهل  یيترااءىى  لكم  أأنن  ما  أأنشدكم  من  نفحاتت  شعريي  ووفكريي
  یينبض  في  صدوورركم  من  أأنیين  ووحنیين   ووآآمالل  ووآآلامم٬،   نابض  في  جناني٬، یيجريي  على  ٬،

  .)٤()).  ؟  !.لساني

  االشاعر   االنجاحح  عند   ددلائل   أأكبر   من   االتي    :إإنن   االتجربة   نقل   على   نصوصھه قدررةة
  إإلى  االمتلقي   مرتت  بھه   ذذلك  االأثر  ٬،   االخطابب  االآنف  االذكر فالشاعر  یيتحسس  من  خلالل

وواالوااقع  أأنن  في  كثیير  من    .أأوو  رربما  یيحاوولل  ااستثاررتھه٬،  االذيي  یيریيدهه  في  نفوسس  االمتلقیين
     تلقائیيا((شعرهه   اانتشاء  ووتأثراا   ووقاررئھه   االتي  تستافف  سامعھه   تلك  االھهزةة بفعل  االتأثیير  ٬،
  ووقلب  ووضمیير  ؛االمباشر   ووجداانن   االكبارر)٥())عاططفة   االأددباء   من   عددد   أأقواالل   ووھھھهذهه .  ،٬

  یيعبروونن  فیيھها  عن  تأثرھھھهم  بشعر  االشاعر  :

                                            
طارق عبد الفتاح شديد ـ أيضا ـ في عرضه لديوان رياحين الجنة آخر  ٬، وهو رأي٢٠٣) المرجع السابق: ١(

 .١١٥هـ٬، ص: ٬١٤١٣، جمادى الآخرة ٣٢٢أعمال الأميري٬، مقالة. الوعي الإسلامي٬، العدد: 
هـ ١٣/٨/١٤٠٧) حوار مع شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار كمال جعفر. الخليج اليوم٬، السبت ٢(

 .١٠م)٬، ص: ١١/٤/١٩٨٧(
 . ٥٨) من حديث مشابه في أمسية أخرى للشاعر في ديوان: لقاءان في طنجة: ٣(
 .٢٠-١٩) ديوان صفحات ونفحات: ٤(
 .١١٥) مع عمر بهاء الدين الأميري  و(وحي فلسطين)٬، مقالة. عبد االله الشيتي. المجلة العربية٬، ص: ٥(



  ١۱٥٩۹  

   االعظمة     مظھهر   أأحمد   یيقولل   من  ((:   قرأأتت   لما   ووررووعة   ھھھهزةة   لتعرووني ووإإني
ووتعروو  االھهزةة  وواالرووعة  كل  من  تذووقق  حلاووةة  ٬،  قصائد  ھھھهذاا  االدیيواانن  االخصیيب  بالإیيمانن

  ب   ووسلالة   یيانھهإإیيمانھه   إإلیيھه  ٬،   ررفعھه   في  أأفق  عالل   بدبیيب  االخشوعع  ووھھھهو   یيشعر   بھه فإذذاا
  )١())االشاعر  االملھهم

   االندوويي     االحسن   أأبو   وویيقولل   وومتعة  ((:   لذةة   دداائما   شعركك   في   ووجدتت ووقد
  لا  أأجدهه  في  غیيرهه  من  االشعر  االجدیيد٬،  ووسعاددةة   وواالحق  یيقالل  ـ  نفحاتت  من  ٬،  ما ووھھھهو  ـ

  االقرآآنن   نورر   من   ووقبساتت   االإیيمانن   االعاططفة٬،   صدقق ،٬     االشعوررووررقة   ددقیيقٌ  ٬، ووتصورٌر
  .)٢())لھهوااجس  االنفس  ووخلجاتت  االفكر

   تفعلھه  ثوررةة  مسلحة.قصائدكك((:  ووقالل  االزبیيريي     في  كِیياَني  ما   فعََلتَْ ووسط  ٬،  ..
ووأأنن  یيكونن  ٬،  ثوررةة  تریيد  أأنن  تكونن  االحربب  أأشد  من  االحربب٬،  جیيش  یيحارربب  في  االمعركة

  .)٣())نصر  أأكثر  من  نصر  !

   شعرهه  فأسبح  معھه  في  عالم  ررحب    إإني  لأقرأأ((:  ووقالل  ضیياء  االدیين  االصابوني
  فسیيح   االجمالل  االمطلق٬،   عالم   وواالحب  االخالد٬، ووأأحس  أأنن  صدىى  أأنغامم  عذبة  تطوفف  ٬،

  .)٤())بخاططريي  في  حلم  جمیيل

   ززعیيتر     أأكرمم   ووقالل   ناظظمًا((:   بھِه   أأنتَ   ااستشفیيتَ   ما   أأززمتي  ٬،   طِطباَبَب جعلتھُهُ
قرنایيل  في    ووأأنت  في٬،  ووما  تعاني  ھھھهو  االذيي  أأعاني٬،  فأززمتي  ھھھهي  أأززمتك٬،  االنفسیية  تالیيا

  ووشكوااكك   آآلامك   وونجوااكك٬،   آآمالك   ووفي   ووشكواايي٬،   آآلامي   نظمتَ   قد   آآمالي  ٬، ووسكبتَ
  بلساني.وونجواايي   نطقتَ .     عن  قوسس  جناني٬،   ووررمیيتَ   وویيقصر  ٬،   قصَُرَ في  بیيانن  أأخاذذ
فْتُ  في  .عنھه  بیياني قَق  قلبي  )ھھھهیيامك(ووذذقتُ  االوجد  االإلھهي  في  )٬،  آآفاقكِ(..  لقد  ططوَّ ٬،  ووحَرَّ

  .)٥()).؟!.أألیيس          أألیيس  لقلبي  نجاةة  (فھهتفت  معك    ؛االذيي  حرقق  قلبك  )االصرااعع(

  االأمیيريي  االشعریية   تجربة   على  قیيمة   ددلالة   االأقواالل   ووتكفي  ھھھهذهه ووصدقق  اانقدااحھها  ٬،
  معا   وواالعقل   االقلب   من   االعالمي٬،   االكوني   اانطلاقھها   مع   االشاعر   بذااتیية ٬،  ووااحتفاظظھها

  من  االمتلقیين   في  قلوبب  صفوةة   االتوغل   على   االأ  .ووقدررتھها   سماتت  االتجربة صیيلة  إإنھها
  .االتي  یيكتب  لمثلھها  ـ  بإذذنن  الله  ـ  االخلودد

                                            
هـ٬، ص: ٬١٣٧٦، رمضان ٢٦من مجلة التمدن الإسلامي٬، الجزء  ٣٦-٣٣) الكتب٬، كلمات الأجزاء ١(

٧٨١ . 
 .٧) ديوان رياحين الجنة٬، تقديم أبي الحسن الندوي: ٢(
 . ٣٤٦) كلمة الزبيري في قسم الدراسات من ديوان مع االله: ٣(
 .٢٦٧) كلمة ضياء الدين الصابوني في قسم الدراسات من ديوان مع االله: ٤(
 . ٢٣٢ا٬، في قسم الدراسات من ديوان مع االله :) من كلمة السفير أكرم زعيتر وزير خارجية الأردن سابق٥(



  ١۱٦٠۰  

  منھها   بد   لا   أأخیيرةة   ووكلمة   على  جمیيع  :   خطیير   تأثیير   االشعریية للتجربة
وواالأسلوبب  وواالصوررةة  وواالموسیيقى؛  ٬،  كبناء  االقصیيدةة  ؛عناصر  االشعراالأخرىى

  في     االعناصر   بھهذهه   االتجربة   االحدیيث  عن  علاقة   یيجعل   االباحث  أأنن   آآثر ووقد
  .وولتسُْتوَفىَ  في  مكانن  ووااحد٬،  رااررمنعا  للتك  ؛موضعھها  من  االبحث



  ١۱٦١۱  

  
  
  
  
  

  االأسلوبب:  رراابعا

  
  

  
  
  



  ١۱٦٢۲  

  االأسلوبب  :
  االشاعر   االحدیيث  عن  االأسلوبب  حدیيث  عن  لغة   االحدیيث  عن  االلغة٬،   ؛ووتأتي  أأھھھهمیية

االتي  ٬،  ووھھھهي  االوسیيلة  االوحیيدةة٬،  لكونھها  االثوبب  االنھهائي  االذيي  تبرزز  فیيھه  االتجربة  االشعریية
  جمیيعھها   االشعر   عناصر   بھها   االانفعالاتت  وواالتي  مھهمتھه  ؛تتبلورر   عن   االأساسس  االتعبیير ا

لیيست  :  فإنن  االلغة  ـ  كما  یيقولل  دديي  سوسیير  ـ٬،  ووإإذذاا  كانن  االأمیيريي  شاعر  فكرةة  .وواالأفكارر
  االخالصة   االقیيم   من   نظاما   إإلا   كوجھهي  ٬،   االمتلاززمانن   عنصرااھھھها   وواالأفكارر وواالأصوااتت

یيتوجب  ((إإذذ    ؛ووھھھهو  االتفكیير  ؛؛  لذاا  فھهي  ددلیيل  على  ما  ھھھهو  أأھھھهم  منھها)١(االوررقة  االوااحدةة
وولا  یيمكن  أأنن  تكونن  ووااضحة  ٬،  تضطربب  االلغة  إإذذاا  كانن  االتفكیير  االذيي  خلفھها  مضطربا  أأنن

  ؛ووتمثل  شخصیيتھه  ووتفكیيرهه٬،  .  فھهي  ـ  إإذذنن  ـ  مرآآةة  االشاعر)٢())إإلا  إإذذاا  كانن  االتفكیير  سلیيما
  قیيل   ووقد   االرجل((:   ھھھهو   شاررلتونن  )٣())االأسلوبب   یيقولل   كما   ـ   وواالشعر ،٬

CHARLTON((  ا  للشعر  من  سحر  یيفتن  فكل  م٬،  وومن  أألفاظظ  فقط٬،  مؤلف  من  أألفاظظ
  .)٤(وواالألفاظظ  ووحدھھھها٬،  إإنما  ھھھهو  صاددرر  عن  االألفاظظ٬،  االقلوبب

     أأنن   االھهویيمل   حسن   االدكتورر   لاحظ   ااررتباطط  ((ووقد   لھها   االأمیيريي   عند   االلفظة سماتت
وومن  ثم  نجد  قربب  االمفرددةة  من  االجو  االنفسي  وواالانفعالي  ٬،  ووثیيق  بالإططارر  االفكريي  لشعرهه
یيجعل  ددررااسة  االأسلوبب  عند  االأمیيريي  ذذااتت  ووھھھهذاا  ما    .)٥())االذيي  یينطويي  علیيھه      االشاعر

  .أأھھھهمیية  خاصة  في  االكشف  عن  أأبعادد  فكریية  وونفسیية
  یيتناوولل   االأمیيريي   االشعر   لغة   عن   وواالحدیيث   أأسلوبھه:   تقویيم   االشعريي٬، ٬،  وومعجمھه

  االعربي   وواالشعر   وواالسنة   بالكتابب   ووتأثرهه   وواالغراابة٬،   وواالتكراارر٬،   االتوكیيد ٬،  ووظظاھھھهرتي
  .ووعیيوبب  االأسلوبب٬،  االلفظیية  وواالمحسناتت٬،  وواالحواارر٬،  وواالأسالیيب  االإنشائیية

                                            
) فصول في علم اللغة العام لـ ف. دوسوسير٬، تعريب الدكتور أحمد نعيم الكراعين٬، دار المعرفة الجامعية ١(

 .١٩٧-١٩٥م٬، ص: ١٩٨٥بالإسكندرية٬، 
٬، كوت جيمسبعض مباديء النقد في ضوء نظريات النقد القديمة والحديثة٬، لـ ر. أ. س -) صناعة الأدب ٢(

ترجمة: هاشم الهنداوي٬، مراجعة الدكتور عزيز المطلبي٬، دار الشؤون الثقافية العامة بوزارة الثقافة والإعلام 
 .٢٥٤م٬، ص: ١٩٨٦ببغداد٬، 

 . ١٢١م٬، ص: ٬١٩٦٦، ٦) الأسلوب لأحمد الشايب٬، النهضة المصرية٬، ط: ٣(
هـ      ١٤٠٣ة مكتبات عكاظ بجدة٬، ) عن نظرات في أصول الأدب والنقد للدكتور بدوي طبانة٬، شرك٤(

 . ٥٣م)٬، ص: ١٩٨٣(
) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، المختار (كتاب نادي القصيم  ٥(

 .١٣هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 



  ١۱٦٣۳  

  ووتفاووتت  االجوددةة  :٬،  أأ  /  االعفویية
ددوونن  ٬،  یيفیيض  االشعر  من  قلبھه  ووعقلھه  على  لسانھه  ؛إإنن  االأمیيريي  شاعر  تلقائي  مطبوعع

  أأيي  تكلف   بمعنى  ھھھهل  كانن  االأمیيريي  ٬،   ؟   االطبع  صنعة وولكن  االمسألة  ھھھهل  كانن  مع  ھھھهذاا
  ؟  ناقداا  لعملھه  االإبدااعي  ؟  ووھھھهل  االمرااجعة  ذذااتھها  تعد  جزءاا  من  االإبدااعع  

  من  تقریير  أأھھھهمیية  االصناعة  مع  االطبع ذذلك  االمِرَااسس  ((وویيقصد  بھها  ٬،  في  االبداایية  لا  بدَُّ
فلا  یيجزييء  أأحداا  من  ٬،  فتسمو  ووترقى  إإلى  أأبعد  غایية  ؛االذيي  یيصقل  االموھھھهبة  أأوو  االھهواایية

فالعمل  االشاقق  االموااكب  لذلك  ھھھهو  ٬،  ...االناسس  أأنن  یيكونن  االیيومم  شاعراا  لمجردد  أأنھه  موھھھهوبب
      .)١())تجسیيد  االطموححوو٬،  االكفیيل  بتحقیيق  االطِّلبة

  عملیية  ٬،  ثم  إإنن  عملیية  االإبدااعع  االناتجة  عن  االموھھھهبة  وواالصنعة  معا   أأنن  تتبعھها لا  بدَُّ
وولن  یيستطیيع  االشاعر  أأنن  یينجح  في  ھھھهذهه  االعملیية  االنقدیية  االذااتیية٬،  ٬،  االمرااجعة      وواالتنقیيح

فكل  تغیيیير  یيحدثھه  في  غیير  ٬،  ووأأنن  یيعیيشھها  من  جدیيد٬،  إإلا  إإذذاا  ااستطاعع  أأنن  یيستعیيد  تجربتھه
  االخاصص  بالنص  االشعريي  االمعني  ھھھهذاا   االجو   علیيھه٬،   غریيبا   سوفف  یيكونن   یيتلاءمم  ٬، وولن
لا  یيمكن  أأنن  تستغني  عنھه  ٬،  وومعنى  ذذلك  أأنن  االمرااجعة  نفسھها  تعد  جزءاا  من  االإبدااعع  .معھه

  .االأعمالل  االناجحة

وواالوااقع  أأنن  االأمیيريي  ااعترفف  في  عددد  من  االموااقف  أأنھه  لا  یيعودد  إإلى  شعرهه  بالتنقیيح  
.  وولكن  بالعوددةة  إإلى  )٢(االحیياةة  لا  تتركك  لھه  فرصة  لذلك  معتذرراا  بأنن  ظظرووفف  ؛وواالتمحیيص

  تجمیيلیية   لعملیياتت   تعرضت   كثیيرةة   نصوصا   ووجدتت   االشاعر    ؛مسوددااتھه   یيشطب حیيث
  أأخرىى   مكانھها   وویيضع   كلمة   بیيتیين٬،   بیين   بیيتا   ززاادد   وورربما   ذذلك٬،   وونحو   على  ٬،   یيدلل مما

  من  االنصوصص  لا  تمثل  االدفقة  االأوولى  كما  ھھھهي٬،  ووجودد  ھھھهذهه  االعملیية ن  وولك  .ووأأنن  كثیيراا
  لدىى  ٬،  یيبدوو  أأنن  ذذلك  لا  یينطبق  على  جمیيع  االنصوصص ووأأنن  ھھھهذهه  االعملیية  لم  تكن  منھهجا

  االشاعر   لتنقیيحھها٬،   كافیيا   تكن  تنالل  ززمنا   لم   عندهه   ووجدتت  فإنن  االقصیيدةة   ووإإذذاا بل  كانن  ٬،
  إإخرااجھها   بعد    .یيستعجل   إإلیيھه   یيتطلب  االعوددةة   االإبدااعي   االعمل   أأنن ووإإني  لأعتقد

  االكتا  ؛ززمن   على   االباططن   االعقل   إإلحاحاتت   أأملاھھھهالتكف   االتي   االأوولى ٬،  بة
  تأثیيرااتت     ددوونن   بعملھه   یيقومم   أأنن   االشاعر   ووجداانن   في   االكامن   للناقد ووتفسح

    .عاررضة
ووكانن  مما  قالھه  ٬،  ووقد  تعرضض  االأمیيريي  لكثیير  من  االنقد  بسبب  عدمم  ااھھھهتمامھه  بتنقیيح  شعرهه

لو  ررززقق  االأمیيريي  أأناةة  في  نظمھه  للشعر  ووصبراا  على  تحكیيكھه  ((:  محمد  االبشیير  االإبرااھھھهیيمي

                                            
ية للدكتور عبد الملك مرتاض٬، دار الحداثة ) بنية الخطاب الشعري ـ دراسة تشريحية لقصيدة أشجان يمن١(

 . ١٥م٬، ص: ١٩٨٦ببيروت٬، 
) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار كمال جعفر. الخليج اليوم٬، الحلقة الأولى٬، ٢(

 .١٠ص: م) ١١/٤/١٩٨٧هـ (١٣/٨/١٤٠٧السبت 



  ١۱٦٤  

ووقد  علل  ھھھهذاا          .)١())لجاء  منھه  شاعر  أأيي  شاعر٬،  تفتاء  أأسالیيب  االبلغاء  فیيھهووااس٬،  ووصقلھه
  نفسھه   االدقیيق  االشاعر   االمرضض  االإبدااعي  فقالل  ؛االحكم   ھھھهذاا   معمما :                 أأنن  ((   یيبدوو

لم  یيعد  عندهه  صبر  على  ٬،  أأوو  تمرسس  على  عدمم  االصبراالإنسانن  االعربي  االمعاصر  تمرنن  
  ددقیيق   عمل   إإبدااعع   وو٬،   االكلمة   صیياغة   على   یيصبر   ووصیياغتھها  فلا   ووتجویيدھھھها تنقیيحھها

  :)٣(ووقد  أأعلن  منھهجھه  ھھھهذاا  في  شعرهه  فقالل    .)٢())االصیياغة  االفنیية  االمرھھھهفة
  االـ   وَوجِیيبِ   مِنْ   مَرْمُوزَزةةٌ   وَولحُُونٌن

  
  

  مَفْھهُومَھه ْ      لغًُى   أأنَْشَدتھَُها   ـقلَْبِ
     لفَْظ ٍ    ھَھھهیياَكِلَ   بھَِها   أأرَُرااعِي   لا

  
  مَرْسُومَھه ْ      مَفْرَووضَةً   أأصُُولاً   أأوَْو

        شِعْرًاا...   جَاءَ   كَمَا   بھِِه   فتَغََنَّواا
  
  

  رُرسُومَھه ْ    قْق   أأزَُزووِّ   وَولمَْ قْ   أأنُمَِّ   لمَْ
  

أأنن  جاء  شعرهه  ٬،  ووقد  تسبب  إإھھھهمالل  االشاعر  لھهذهه  االمرحلة  االمھهمة  من  االمرااحل  االإبدااعیية
ووما  أأشبھهھه  بشعر  ٬،  لأنھه  لا  یيشترطط  فیيھه  غایية  االجوددةة  ؛عفویيا  سمحا  غزیيراا  متفاووتت  االقیيمة

كثیير  ٬،  سھهل  االألفاظظ٬،  لطیيف  االمعاني٬،  غزیير  االبحر((أأنھه  :  كانن    یيقالل  عنھهأأبي  االعتاھھھهیية  االذيي  
  االتكلف٬،  االافتنانن ووقد  حكم  أأبو  ھھھهلالل  االعسكريي    .)٤())إإلا  أأنھه  كثیير  االساقط  مع  ذذلك٬،  قلیيل  

٬،  ووھھھهو  حكم  یيتضمن  االاعتراافف  بوجودد  االجیيد  االكثیير  فیيھه  )٥(على  كثیير  من  شعرهه  بالبرووددةة
االدكتورر  عبد  االقدووسس  :  منھهم  ؛و  ررأأيي  عددد  من  االنقادد.  ووھھھهذاا  االحكم  على  االأمیيريي  ھھھه)٦(أأیيضا

      .ووغیيرھھھهما  )٨(٬،  وواالدكتورر  محمد  فھهمي  حمیيداانن)٧(أأبو  صالح

  أأبیيھه   االبرااء  في  شعر   أأحمد   االدكتورر   اابن  االشاعر   قولة   أأحكم   ووما   فرغغ  أأحد  ((: لو
  ووااحد   ددیيواانن   لاختیيارر   االنقادد   االكثیيرةة٬،   االواالد   ددووااوویين   من   قصائدهه   یينتقي   ھھھهذاا  ٬، لجاء

                                            
           .٬١٩٥، العدد: ٥ي. البصائر٬، السنة: ) خماسيات عمر الأميري٬، بحث. محمد البشير الإبراهيم١(

 .م٧/٧/١٩٥٢
                        ) حوار مع الشاعر الإسلامي عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. حوار عبد السلام بسيوني. ٢(

 هـ. ٬١٤٠٧، جمادى الآخرة ٦. العدد: ١٢مجلة منار الإسلام٬، السنة: 
 .٢٤-٢٣) ديوان مع االله: ٣(
 .٢/ ٤لأغاني لأبي فرج الأصبهاني٬، دار التراث العربي ببيروت٬، مصورة عن طبعة دار الكتب٬، ؟٬، :) ا٤(
 . ٧٤) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٥(
) حكم بجودة شعر أبي العتاهية كثير من نقاد زمانه٬، حتى فضلوه على أبي نواس. (انظر ترجمته في ٦(

 ).١١٢-٤/١الأغاني: 
٬، ٬٣٨٣، العدد: ٨عرفته٬، مقالة. الأستاذ الدكتور عبد القدوس أبو صالح. المسلمون٬، السنة:  ) الأميري كما٧(

 م).   ٥/٦/١٩٩٢هـ (٤/١٢/١٤١٢
 ) شاعر الإسلام الأميري في ديوانه الأول مع االله٬، مقالة. الدكتور محمد فهمي حميدان. المجلة العربية٬، ٨(

 هـ. ٬١٤٠٣، رجب ٬٦٦، العدد ٧السنة: 



  ١۱٦٥  

  نداا   االمعاصریين  االدیيواانن   االشعرااء   من   االفحولل   االكلامم    .)١())لدووااوویين   ھھھهذاا   یيكن وولم
  ووفاتھه   بعد   االشاعر   لیيرووقق   االوااعي   حیياتھه٬،   في   ررفضھه   بعض    ؛ووقد   منھه   ططلب حیين

حتى  لا  تعرفھه  أأسرةة  االعلم  وواالأددبب  ٬،  أأصدقائھه  أألا  یينشر  من  شعرهه  إإلا  االمتألق  االمتفوقق
من  كمالل  االصدقق  ((یيعتقد  أأنن    لأنھه  ؛وولكنھه  ررأأىى  أأنن  یينشرهه  كلھه٬،  إإلا  في  االمقامم  االمرموقق

لھه  أأنن  یيتخیير  لفظا    .في  أأصالة  عفویيتھه٬،  أأنن  یيظھهر  االمرء  نتِاَجھه  كما  اانقدحح  عن  سجیيتھه
ووأأما  ٬،  لیيصبح  االجوھھھهر  أأبرزز  ووأأنورر  ؛وویيكیيف  االصوررةة٬،  وویيحورر  في  االأسلوبب٬،  محل  لفظ

..  أأررااني  أأحومم  حولل  االنفاقق  إإذذاا  أألزمت  .تفاووتت  االمستویياتت  فمن  ططبیيعة  االخِلقة  وواالحیياةة
فلا  أأظظھهر  إإلا  تألقاتت  جناني    ؛أأوو  حاوولت  أأنن  أأززوورر  جماعع  كیياني٬،  تملق  االأذذووااققنفسي  ب

..  فلیيحكمواا  علي  بما  .ووكأنن  كل  نتاجي  من  ھھھهذاا  االمستوىى  االأررفع٬،  حتى  یيتلقاني  االناسس
وولو  على  حسابب  االغض  من  مستوىى  ٬،  فإنن  االذيي  یيھهمني  أأنن  أأماررسس  إإنسانیيتي٬،  شاؤؤوواا
ووإإنما  ٬،  م  ما  أأنظم  للمجد  وواالثناءووأأنا  في  االأصل  لا  أأنظ  .ووتبقى  لي  شاعریيتي٬،  شعريي

    .)٢())...أأنظمھه  في  االبث  وواالوفاء

ووعملیية  االتنقیيح  ٬،  فالكتابة  االعفویية  مرحلة  أأوُولى  ؛وواالحق  أأنن  ھھھهذاا  االاحتجاجج  لا  یيصح
لعدمم    ؛لأنن  االشاعر  قد  یيفشل  في  االمرحلة  االأوولى  ؛وواالنشر  مرحلة  ثالثة٬،  مرحلة      ثانیية

  فیيئدهه   االإبدااعع   من   مقبولة   ددررجة   االنص   بلوغغ   فیينقح  ٬،   أأخرىى   مرةة   إإلیيھه   یيعودد أأوو
  وویيصوبب   ووللأددبب  أأنن  یيطویيھه٬،   فالأوَولى  لھه   مستوااهه   یينجح  في  ررفع   لا   قد ووأأما    .وولكنھه

وولماذذاا  یيضع  االشاعر  في  أأیيديي  االنقادد  ما    .االنشر  فمرحلة  لا  یيصلھها  إإلا  االنص  االناضج
  ما  أأخرجج((  :  )٣(فكأنھه  یيكشف  لھهم  عن  مقاتلھه  !!  یيقولل  منصورر  االنَّمَرِيي ّ ٬،  یيعَْلمَُ    ضعفھه

  شھهر   إإلا  بعد   بیيتا  ؛االقصیيدةة   ووأأجددد   بیيتا   حتى  أأمحو   أأخرجھها٬،   ثم   االشعر  عقل  ٬، ووإإنما
  :)١(حیين  قالل)٥(ووررحم  الله  أأسامة  اابن  منقذ  .)٤())االمرء  یيظھهرهه

                                            
٬، ٬٣٨٣، العدد: ٨كما عرفته٬، مقالة. الأستاذ الدكتور عبد القدوس أبو صالح. المسلمون٬، السنة:   ) الأميري١(

 م).٥/٦/١٩٩٢هـ (٤/١٢/١٤١٢
 . ٢٥-٢٣) ديوان أمي: ٢(
م)٬، شاعر من أهل الجزيرة الفراتية٬، كان من  ٨٠٥هـ/١٩٠) منصور بن الزِّبرقان بن سلمة النَّمْرِي (ت: نحو ٣(

يَ به عنده فطلبه حتى إذا أدركه وجده قد مات. (انظر تاريخ بغداد للخطيب شعراء الرشيد٬، فوُشِ 
 ). ٦٩-١٣/٦٥البغدادي: 

 .  ٢٥٦هـ٬، ص: ١٣٤٣) الموشح لمحمد بن عمران المرزباني٬، المطبعة السلفية ومكتبتها بالقاهرة٬، ٤(
ر ثم عاد وكانت داره م)٬، شامي أقام بمص١١٨٨-١٠٩٥هـ (٥٨٤ـ ٤٨٨أسامة بن مرشد بن علي ابن منقذ٬، () ٥(

شاعر عالم كاتب. لقي صلاح الدين الأيوبي ومدحه٬، وكان يفضل ديوانه على سائر  .بدمشق منزلا للعلماء
-٦/٣٣١:                    الدواوين. (البداية والنهاية للإمام إسماعيل بن كثير القرشي٬، دار الفكر ببيروت٬، ؟

٣٣٢.(   



  ١۱٦٦  

  االنَّظَر ْ    شِعْريي   في دْدتُت   رَرددَّ   كُلَّمَا
  

  فیِيھه ِ      االعِيِّ   ضَعْفُ   باَنَن   وَوظظَھَهر ْ ٬،
     یيرُْضِیينيِ   لیَيسَ   یيمُْكِننُي٬،   وَولا

  
  م َ      وَوااشْتھََهر ْ جَحْدُ   مِنْھهُ   شَاعَع   قدَْ   ا

     تقَْلیِيلھِه ِ    في   االفكِْرَ   فأَجُِیيلُ
  
  

  االمُخْتصََر ْ      ااخْتصََرْتُت   قلََّ   فإَذَِذاا
  

    .وولكنھها  تملكھه  إإذذاا  نشرھھھها٬،  إإنن  االكلمة  ملك  صاحبھها  ما  دداامت  في  یيدهه
  وواالإحساسس   االفكرةة   عن   االتعبیير   أأخرىى  غیير   ووظظیيفة   بھه   مناطط   وواالشعر ووھھھهي  ٬،

ووتخلیيد  االمرحلة  االتي  یيعیيشھها  االشاعر  بأفضل  ٬،  لغة  االقومیيةررفع  االمستوىى  االعامم  ل
  فرددیية  .االآثارر   مسؤوولیية   ووھھھهي   مبدعع٬،   كل   بھها   یينھهض   أأنن   بدَُّ   لا وومسؤوولیية  ٬،

  ؛ووقد  أأخفقت  عصورر  في  االنھهوضض  بآدداابھها٬،  جماعیية  یينبغي  أأنن  تنھهض  بھها  االأمة
  االھهزیيل   االأددبب   بانتشارر   سمحت   حیين   أأھھھهلھَه٬، دَتْت   وومَجَّ   مجالس  ٬،   لھهم ووفسحت

حیين  سجلھه  االمؤلفونن  في  كتبھهم؛  فخلدوواا  ما  لا  یيستحق    ؛ووكانت  االكاررثة  .ءاالكبراا
  .ووما  كانن  ووبالا  على  االعصر  بأكملھه٬،  االوررقق  االذيي  كتب  علیيھه

  االناضجة   غیير   االفكرةة   وولعل  ھھھهذهه   االأمیيريي  مع  ٬،   االشاعر   فیيھها   )االنشر(االتي  تعامل
  االجیيد  في  االنشر   االرددييء  على  بعض  شعرهه   من  شعرهه ٬،  ھھھهي  االتي  جعلتھه  یيؤثر  كثیيراا

  في  ططرحح  أأحكامھهم  على  شعرهه   في  تضلیيل  االنقادد   ددوونن  أأنن  یيشعر  ـ   ـ فإنھه  لم    .فأسھهم
  االأمیيريي  في  بحوثث  كثیير  من  االنقادد سوااء    ؛إإلا  تواارريي  كثیير  من  االجیيد  عن  أأعیينھهم  یيضرَّ

٬،  االمخطوطط  أأوو  االمنشورر  في  االصحف  أأووحتى  بعض  االمطبوعع  منھه  في  ددووااوویينھه  االأخیيرةة
ووھھھهو  في    ؛أأوو  ما  یيلقیيھه  في  االأمسیياتت  االشعریية٬،  )مع  الله(ووااعتماددھھھهم  على  ددیيواانھه  االبكر  

  االسطحیية   بالانفعالاتت   مشحونن   االغالب   االرااھھھهنة٬،   االإسلامیية   االقضایيا   حولل أأوو  ٬،
٬،  أأوو  االموااقف  االأسریية  االیيومیية  االتي  لم  یيتعمقھها  االشاعر٬،  االمناسباتت  االدیينیية  االمتكرررةة

  .وولم  یيھهتم  بصیياغتھها
  االسنو   إإلى   االجیيادد   قصائدهه   من   كبیير   عددد   نشر   تأخر   من  كما   االأخیيرةة   االعشر ااتت

فلم  ٬،  حیياتھه؛  حیيث  نشر  عددداا  من  ددووااوویينھه  االتي  لا  یيخلو  ووااحد  منھها  من  عددد  من  االجیيادد
تصل  إإلى  أأیيديي  االنقادد  االذیين  تناوولوهه  بالدررسس  قبلھها٬،  ووتأثر  االمتأخروونن  بالمتقدمیين  في  

  االأخیيرةة  ؛أأحكامھهم   ددووااوویينھه   على   یيطلعواا   أأنن   یيحاوولواا   أأنن   سیيما:    ؛ددوونن                           وولا
  نجا(   محمدیية   ١۱٤٠۰٨۸ووىى /     وو)مم١۱٩۹٨۸٨۸ھھھهـ ،٬)     وورربب                   ٬،  مم)١۱٩۹٩۹٠۰ھھھهـ/١۱٤١۱٠۰قلب
  .حتى  اافتقدتُت  ذذكرَھَھھها  عند  أأكثرھھھهم  ).مم١۱٩۹٩۹٠۰ھھھهـ/١۱٤١۱٠۰إإشرااقق  (وو

لما  ررأأیيت  من  تفاووتت  أأحكامم  االنقادد  االمجیيدیين  وواالمنصفیين  على  شعرهه  من    ؛أأقولل  ذذلك
  قرءوواا   ما   ددیي  ؛خلالل   االلغويي  في   ددررسس  االبناء   ـ   مثلا   ـ   االھهویيمل   حسن               واانن  فالدكتورر

  مع  الله(   االلغويي)٬،   االنصوصص  مستوىى  في  االأددااء   بأقل   على  حكمھه ووھھھهي    ؛ووااستشھهد

                                                                                                                         
الدكتور أحمد أحمد بدوي وحامد عبد المجيد٬، عالم الكتب. مقدمة الشاعر:  ديوان أسامة بن منقذ٬، تحقيق) ١(

٤٤.  



  ١۱٦٧۷  

یيقتربب  من  االنثریية  ٬،  في  كثیير  من  أأعمالھه  إإنھه((:  ؛    فقالل)١()غایية(وو  )قرآآنن(وو  )شیيطانن(
حتى  یيكادد  یينطفيء  االوھھھهج  االعاططفي٬،  ووتخمد  فیيھه    ؛ووأأسلوبب  االقص  االعادديي٬،  وواالبساططة

  االإثاررةة   جذووةة   یي٬،   ما   ذذلك   االتركیيبوومرددُّ   بساططة   من   أأعمالھه   بعض   عتريي وونثریية  ٬،
  .)٢())االأددااء

ووھھھهو  أأررفع  )٬،  أألواانن  ططیيف(بیينما  ددررسس  االناقد  االمغربي  عبد  االرحمن  حوططش  ددیيواانن  
وونظر  إإلى  )٬،  مع  الله(مستوىى  في  االتجربة  ووااللغة  وواالتصویير  وواالموسیيقى  من  ددیيواانن  

یيقولل    ؛لكفكانن  حكمھه  على  االنقیيض  من  ذذ)٬،  في  قرنایيل(ووھھھهي    ؛أأعلى  قصائدهه  مستوىى
  صناعا((   یيداا   یيدلل  على  أأنن  ووررااءهه   إإنن  االنسیيج  االلغويي  في  االدیيواانن  االذيي  نقرأأ تمتلك  ٬،

  االشعر   لغة   ناصیية   وواالإمكاناتت٬،   یيمتلك  من  االمھهاررةة   ووشاعراا   للغوصص  في  ٬،   یيؤھھھهلھه ما
  .)٣())...أأسرااررھھھها

ووبخاصة  ٬،  وواالشاعر  في  بعض  أأعمالھه((:  وویيبدوو  إإنصافف  االدكتورر  االھهویيمل  في  قولھه
  االلاح   ددووااوویينھه   قةفي   االلغة٬،   ططاقاتت   ااستغلالل   على   االقدررةة   یيملك   في  ٬،   إإمكاناتھه وولكن

  االلغة  االحیية  )مع  الله(ددیيواانھه  االأوولل     تكن  في  مستوىى  ھھھهذهه ووكل  إإخفاقاتھه  االلغویية    .لم
محملة  على  تلك  االسماتت  االإبدااعیية  االقائمة  على  االاررتجالل  وواالتلقائیية  وواالإكثارر  مضافة  

  االأوولى   بداایياتھه   االنق)٤())إإلى   في   االدقة   ووھھھهذهه   في  .   یيدخل   لم   لما   االبعیيدةة   وواالنظرةة د
  االدررااسة  االآنیية جعلت  بحث  االدكتورر  االھهویيمل  من  أأھھھهم  االبحوثث  االتي  كتبت  بعد  ووفاةة  ٬،

  .االشاعر

  للجوددةة  حتى  في  ددووااوویين  االشاعر  االأخیيرةة لاقتناعع    ؛على  أأنن  االضعف  كانن  مجاوورراا
  یيكتب   ما   كل   بنشر   االشاعر   االماثل  ٬،   االدیيواانن   ااختص  بھه   االذيي   االموضوعع   في مادداامم

وومن  ذذلك  على  سبیيل  االمثالل    )من  مواانع  غیير  فنیية(وولیيس  ھھھهناكك  ما  یيمنع  نشرهه  ٬،  بعللط
  :)٥()ھھھهجرةة  إإلى  الله(قصیيدتھه  

  ِͿ     ھِھھهجْرَةةٌ ـ٬،   أأمَُّ   یياَ
  

  االمُرْسَلیِين ْ      خَیيرِ   ـةَ
   ـ   االصَّ   االعَرَبيِِّ   االنَّبيِِّ

  
  االأمَِیين ْ      االثَّبْتِ   ـادِدقِق

  
                                            

 .٬٩٥، ٬٨٥، ٦٥) هي على الترتيب في ديوان مع االله: ١(
) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، المختار (كتاب نادي القصيم  ٢(

 .١٩هـ٬، ص: ١٤١٧ان ٬، العدد: الخامس٬، رمض٣الدوري)٬، السنة: 
نظرات في الشعر الأميري من خلال ديوان (ألوان طيف). بحث. عبد الرحمن حوطش. مجلة الإحياء٬، ) ٣(

    .٢٠٤. ص: ١٣من السلسلة الجديدة. والمتسلسل:  ١العدد: 
يم  ) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، المختار (كتاب نادي القص٤(

 .٢٠-١٩هـ٬، ص:  ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 
 . ١٦٩-١٦٨) ديوان نجاوى محمدية: ٥(



  ١۱٦٨۸  

  االأبَيِِّ     االعلُْـ٬،   االمَثلَِ
  

  دُدن ْ      في   وَودِدیين ْ ـوِييِّ   یياَ
     االخَلْق ِ    سَیيِّدِ   االـ٬،   لسَِانِن

  
  ـحَقِّ     اھِھھهدِیين ْ ٬،   االشَّ   عَدْلِل

     باِلإِیيـ   االإِنْسَانِن   بنَيِ   مِنْ
  
  

  ـمَانن ِ      االمَكِیين ْ ٬،      باِلعَزْمِم
  

     عامم   كتبھها   ھھھهـ١۱٣۳٩۹٤فقد   في  ددیيواانن  ٬،     )نجاووىى  محمدیية(وونشرھھھها ھھھهـ.  ١۱٤٠۰٨۸عامم
  لبیيانن ٍ    حاجة   بحیيث  لا   االضعف  وواالھهلھهلة   ووھھھهي  من   أأفخر    ووقد٬،   على   االشاعر نشرھھھها

  االوررقق   االألواانن٬،   االفني  ؛ووأأجمل   قدررھھھها   من   لیيزیيد   ذذااكك   كانن   ھھھهذهه    ؛فما   بقیيت بیينما
  :)١(االمقطعة  االجمیيلة  االعمیيقة  ـ  على  سبیيل  االمثالل  ـ  حبیيسة  االأووررااقق  االمخطوططة  

  ططیَْيفھَِها   عَلىَ   وَوأأصَْحُو   أأنَاَمُم
  

  مَعِي     مَعِي.وَویيسَْعَى   وَویيصَُلِّي .  
     بخَِفْقةَ ِ    االحَیياَةة ِ   أأرََرااههُ   قلَْبِ

  
  مُمْتعِ ِ    نىَ   االدُّ   في   سَناً   بكُِلِّ

     االسَّمَاء ِ    مَرَاایياَ   فوَقَق مَ   تجََسَّ
  

  أأدَْدمُعِي     عَلىَ   صَغِیيرًاا   وَولاحَح
     االنُّجُومم ِ    لألآتِت   في   وَورَرفْرَفَف

  
  االأوَْوسَع ِ      االأفُقُِ   في فَف   وَوططَوَّ

     حَسْرَةةً     االھَهوَىى   في   وَوأأعَْقبَنَي
  

  تؤَُججُّ       في٬،   أأضَْلعُِي  وَوتزَْفرُُ
     أأبَیِياًّ   وَووَوجْدًاا   شَجِیيا٬ًّ،   وَوشِعْرًاا

  
  

  االمُبْدِعع ِ      وَوحْیيھِِه   مِنْ لَل   تنَزََّ
  

إإنن  ھھھهذهه  االمقطعة  االراائعة  لم  تخرجج  عن  إإططارر  االعفویية  االتي  تطبع  شعر  االأمیيريي  كلھه٬،  
فقد  كانن  االبحتريي  ـ  على  سبیيل  االمثالل  ـ  ٬،  إإذذ  لا  یيمنع  أأنن  یيكونن  االشعر  جیيداا  مع  عفویيتھه

  االطبعفي  كثیير  من  شع   یيسترسل  مع   رهه   االسجیية٬،   وویيجريي  مع   وولا  یيتكلف٬، وولا  یيكد  ٬،
  .)٢(وولكنھه  كانن  یيوظظف  أأددووااتھه  االفنیية  توظظیيفا  جیيداا٬،  وولا  یيغرقق  في  تخیيلھه٬،  ذذھھھهنھه

  االسھهل   االعفويي   االأسلوبب   جوااذذبب   من   االدیيني   االشعر   أأنن   االشاعر    ؛وویيبدوو فمثل
  من  أأكبر  شعرااء  اال)٬،  عمر  أأبو  رریيشة(االمتفنن  في  االتصویير   وِویيَّةِ  وواالتحكیيك  وواالذيي  یيعَُدُّ رَّ
  االحدیيث   االعصر   ووااختصاررھھھها  ؛في   نصوصھه   مرااجعة   ددوواامم   عنھه   وواالذيي  ااشتھهر حتى  ٬،

فتغیيرتت  ملامح  بعض  االنصوصص  في  ططبعتھه    ؛ططالل  ذذلك  ما  نشرهه  من  قبل  في      ددیيواانھه
  :)٣(یيقولل  في  أأحد  مقاططعھها  )من  ناددااني(نجدهه  في  قصیيدةة  بعنواانن    .االجدیيدةة

  دد ُ    یياَ ةِة   االنُّبوَُّ   مَوئلِِ   في   نْـأأنَاَ
  
  

  ـیياَ     االإِیيمَانن ِ ٬،   فرََاائضَِ   أأؤَُؤددِّيي
     خَاشِعًا   االنَّفْسَ   أأسَْألَُل   أأتَرَُىى:

  
  !     االأدَْدرَراانِن   لوَْثةَِ   مِنْ   برُْدِديي   ططَھهَّرْتُت

     یيتَجََاوَوزز ْ    لم   صَلَّیيتُ   صَلاةٍة   كَمْ
  

  !     لسَِانيِ   حُدُوودَد   آآیياتھَِها   قدُْسُس
     فیِيھه ِ    جُوعِيَ   عَانیَيتُ   صِیياَمٍم   كَمْ

  
       !وَونسَِیيتُ   إإخِْوَاانيِ   مِنْ   االجِیياَعَع

  
                                            

 ) طيفها٬، قصيدة (مخطوطة) ليست مصنفة في ديوان. ١(
 . ١١١) انظر الوضوح والغموض في الشعر العربي القديم لعبد الرحمن بن محمد القعود: ٢(
 .٣٣-٣٢هـ٬، ص: ١٣٩٨و ريشة٬، دار الأصفهاني بجدة٬، ) أمرك يا رب ـ فيصل٬، لعمر أب٣(



  ١۱٦٩۹  

  مِنِّي   وَواالقلَْبُ   االشَّیيطاَنَن   رَرجَمْتُ   كَمْ
  

  !     االشَّیيطاَنِن   حَباَئلِِ   في   مُرْھَھھهقٌ
     أألَْـفاَ   دِدیينيَ   عِشْتُ   إإنِْن   عَفْوًاا   رَرببِّ

  
  عِجَافاً     ظظاً   مَعَاني٬ِ،   أأعَِشْھهُ   وَولمَْ

  
  مباشراا   تناوولا   ـ   عاددتھه   غیير   على   ـ   معانیيھه   یيتناوولل   إإنھه   مح٬،   للتصویير  ددوونن اوولة

فقد  كتب  ٬،  على  أأنھه  لم  یيكن  في  شعرهه  االدیيني  كلھه  كذلك٬،  االمحلِّق  االذيي  عُرِفَف  بتألقھه  فیيھه
.  ووكذلك  كانن  شعر  االأمیيريي  متفاووتت  )١(بأررقى  لغة  تصویيریية  عرفھها  )محمد(قصیيدتھه  
  .حتى  في  جیيدهه  ؛مع  أأني  لا  أأضع  شعر  االأمیيريي  في  موااززااةة  شعر  أأبي  رریيشة  .االجوددةة

  لیيست   االقضیية   أأنن   االعربي  وویيبدوو   االدیيني   بالشعر   خاصة   لا  ٬،   ددرروو   إإلیيزاابث فھهذهه
أأكثر  من  ٬،  كمیية  االشعر  االرددييء  االذيي  قیيل  في  االموضوعاتت  االدیينیية((تستبعد  أأنن  تكونن  

بما  ((ووإإنن  ووررددزز  ووررثث  االذيي  یيقولل:    .)٢())االكمیية  االرددیيئة  في  االموضوعاتت        االدنیيویية
  وو   بالإنسانن   تتصل   االتي   االعظمى   االأوولیية   بالحقائق   یيعنى   االشعر   االطبیيعةأأنن فعلى  ٬،

  االعرضیية   االعابرةة   یيتجنب  االزیينة   أأنن   االشاعر   أأوولیية٬،   بسیيطة   لغة   ھھھهو  )٣())وویيستعمل .
االذيي  یيصحح  االفھهم  االذيي  قد  یيتباددرر  إإلى  االذھھھهن  من  أأنھه  یيدعو  إإلى  لغة  غیير  شاعریية٬،  

ااء  من  ذذوويي  االنزعة  االأخلاقیية  وواالدیينیية  االذیين   یيولونن  االحقائق  االتي  ((فیينعى  على  االقرُِّ
  عظمى   أأھھھهمیية   تھهمھهم   یيعبروونن  ٬،   االذیين   االأددباء   تقدیير   في   للإفرااطط   عرضة   لھهذاا ووھھھهم

فھهم  مستعدوونن  لسكب  عوااططفھهم  في  لغة  االشاعر  إإلى  حد    .وویيداافعونن  عن  ھھھهذهه  االحقائق
ووكانن  جمھهورر  االشعر    .)٤())أأنھهم  لا  یيفطنونن  إإلى  أأنھهم  في  االوااقع  لا  یيتلقونن  منھه  شیيئا

  .  )٥(االدیيني  ھھھهم  حجة  أأبي  االعتاھھھهیية  في  سھهولة  شعرهه

  االدك   ساعيوویيرىى   بسامم   أأحمد   تورر   یيزاالل  ((:   ما   سورریية   في   االإسلامي   االشعر أأنن
ھھھهناكك  االثقافة  االشعریية  :  یيعاني  أأززمة  ضعف٬،    ووووررااء  ھھھهذاا  االضعف  أأكثر  من  سبب  ووااحد

  االتقلیيدیية   بھها٬،   یيكتفونن   االإسلامیيونن   االشعرااء   یيزاالل   ما   االتي   یيحاوولواا  ٬،   أأنن   غیير من
ددااخل  االشخصیية  االشعریية    وومحاوولة  تمثلھها٬،  االتطلع  لأكثر  االحركاتت  االشعریية  في  االعالم

  االإسلامیية   معا٬،   ووأأصیيلة   جدیيدةة   أأسس   على   إإقامتھها   بإخلاصص   جربواا                         .)٦())االتي
ھھھهذاا    .عجزٌ  من  االشاعر  عن  تحقیيق  االتواافق  بیين  االناحیيتیين  االدیينیية  وواالشعریية  عندهه((وو

  قدیيمة  لھه  عند  بعض  االشعرااء  االإسلامیيیين  أأوو  االزااھھھهدیين  في   االعجز  االذيي  ررأأیينا  صورراا

                                            
 . ٥١٥- ٤٩٥) راجعها في ديوانه: ١(
 .٣١٣) الشعر كيف نفهمه ونتذوقه لاليزابث درو٬، بترجمة الدكتور محمد إبراهيم الشوش: ٢(
) مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق لديفد ديتشِس٬، ترجمة الدكتور محمد يوسف نجم٬، مراجعة ٣(

  .١م٬، ص: ١٩٦٧لدكتور إحسان عباس٬، دار صادر ببيروت ومؤسسة فرنكلين ببيروت ونيويورك٬، ا
 .٣١٤) الشعر كيف نفهمه ونتذوقه لاليزابث درو٬، بترجمة إبراهيم الشوش: ٤(
 . ٤/٧٠) الأغاني لأبي فرج الأصبهاني: ٥(
 . ٤١٩ي: ) حركة الشعر الحديث في سورية من خلال أعلامه للدكتور أحمد بسام ساع٦(
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  .)١())االسابقة  كحسانن  بن  ثابت  ووأأبي  االعتاھھھهیية  وواالشعرااء  االمتأخریين  االعصورر

  االشعر     كل   بأنن   نسلم   أأنن   یيعني   لا   فإنھه   ـ   إإنصافھه   مع   ـ   االرأأيي   ھھھهذاا   أأنن وواالوااقع
نجد  ذذلك    ؛فإنن  كثیيراا  منھه  بلغ  ددررجة  عالیية  من  االجوددةة٬،  االإسلامي  على  ھھھهذاا  االمستوىى
  االأمیيريي   شاعرنا   ددووااوویين   في   محرمم٬،   أأحمد   وو   االحسنا٬،   )٢(ووييوومحمد وواالدكتورر    ٬،

  االأمرااني   االعشماوويي)٣(حسن   االرحمن   عبد   وواالدكتورر ،٬     مفلح٬،   ووأأحمد  )٤(وومحمودد ،٬
ووقد  تسنم  محمد  إإقبالل  كرسیيا  عالمیيا  في    .٬،  ووآآخریين)٥(وومحمد  االتھهامي٬،  محمد  صدیيق

  .ووكانن  شعرهه  ھھھهو  سفیيرَهه  االأكثر  جاذذبیية  ووتأثیيراا٬،  عالم  االفكر  وواالأددبب  وواالفلسفة

  أأنن  أأشیير  إإلى  أأنن  اا وومع  عدمم  عنایيتھه  بالصیياغة  أأحیيانا  ـ  ٬،  لأمیيريي  ـ  مع  ذذلك  كلھهوولا  بدَُّ
٬،  ووررأأیيتھه  ماثلا  في  )٦(كما  أأشارر  ھھھهو  إإلى  ذذلك  ؛كانت  لھه  عنایية  باللفظ  االمفردد  إإلى  حد  ما

ددااتھه   مسوَّ   من  نقاددهه٬،   عددد   إإلیيھه   ووأأشارر   عزیيز  ضیياء٬،   بأنھه  شاعر  ؛وومنھهم :  االذيي  ووصفھه
ووأألا  ٬،  نن  یيكونن  ملائما  لمعناههفھهو  حریيص  على  أأ٬،  )٧())غني  باللفظ  إإلى  أأبعد  االحدوودد((

                                            
 . ٤٢٠) المرجع السابق: ١(
م٬، تخرج في جامعة دمشق٬، نال ١٩٣٨) محمد الحسناوي٬، ولد في مدينة جسر الشغور بسورية ٢(

الماجستير في الجامعة اللبنانية. له: غيابة الجب وعودة الغائب (شعر)٬، وفي الأدب والأدب الإسلامي 
لإسلامي الحديث ـ مختارات من شعر الرابطة: (دراسة)٬، والحلبة والمرآة (قصص). (انظر من الشعر ا

١٣٨.( 
م٬، أتم تعليمه الجامعي حتى الدكتوراه في فاس. ١٩٤٩) الدكتور حسن الأمراني٬، ولد في وجدة المغربية ٣(

ونال شهادة في اللغة الفرنسية في باريس. أصدر مجلة المشكاة. عضو مجلس الأمناء برابطة الأدب 
   د٬، والحزن يزهر مرتين (شعر)٬، والاستشراق الفرنسي والمتنبي(دراسة).الإسلامي. له: الزمان الجدي

 ). ٣٦٠(انظر: المصدر السابق: 
م٬، عاش في درعا السورية ودرس فيها وأتم دراسته في ١٩٤٣) محمود مفلح٬، ولد في سمخ بفلسطين ٤(

مذكرات شهيد جامعة دمشق. عمل مدرسا في سورية ثم المغرب ثم موجها تربويا في السعودية. له: 
 ).٢٢٨فلسطين٬، والمرايا (شعر)٬، والمرفأ٬، والقارب (قصص). (انظر: المصدر السابق: 

م)٬، تخرج في كلية الحقوق بجامعة ١٩٢٠هـ(١٣٣٨) محمد التهامي سيد أحمد٬، ولد في المنوفية بمصر ٥(
لدول العربية. الإسكندرية٬، عمل في المحاماة٬، ورأس عددا من الصحف. وكان مديرا للإعلام في جامعة ا

له: جامعة الشعوب العربية لماذا وكيف ؟ (دراسة)٬، وأغنيات لعشاق الوطن٬، ويا إلهي (شعر). حائز على 
جائزة الدولة التقديرية في الأدب في مصر٬، وعضو رابطة الأدب الإسلامي العالمية. (انظر: معجم البابطين 

 ). ٤/١٨٨للشعراء العرب: 
 . ٢٤) انظر مقدمة ديوان أمي: ٦(
 . ٥٨) كلمة عزيز ضياء في ديوان سبحات ونفحات: ٧(
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  یيمكن  أأنن  نطلق  علیيھه٬،  یيكونن  غیيرهه  أأقدرر  منھه  على  تأددیية  ذذلك  االمعنى االصحة  :  ووھھھهو  ما
  وواالوضوحح   االناضج  .وواالدقة   االشعريي   وواالتشكیيل ،٬     االذيي   إإلى  ((ھھھهو   االكلمة یيستدعي

وواالكلمة  في  موضعھها  من  نظامھها  ٬،  موضعھها  في  االنظامم  االلغويي  االمحكومم  بالسیياقق  االشعريي
  یيلحقھهاااللغويي  تعرفف     ووما   سبقھها   ما   ووتتفاعل  مع  كلیيھهما٬،   ووتؤثر  في  كلیيھهما٬، ووتتأثر  ٬،

وویينظم  االكلماتت٬،  وویيشكل  ٬،  ھھھهذاا  االتنظیيم  االلغويي  االذيي  یيبرزز  ددوورر  االصوتت  في  االكلمة٬،  بكلیيھهما
  خاصص   سیياقق   في   االجمل   االجامد٬،   مدلولھها   بالكلمة   یيتعدىى                         ووووظظیيفتھها  ٬،

  :)٢(قولل  االأمیيريي  .  وویيمكن  أأنن  نأخذ  مثالا  لذلك)١())...االمألوفة
  برُِووحِي   یيسَْمُو ِͿِبا     یيقَیِينيَِ

  
  أأوَُویْيس ْ      اانِّي   أأوََو   مُعَاذٌذ   كَأنَِّي

     جَناَنيِ   قلَیِيلٍ   بعَْدَ   وَویيرَْتدَُّ
  
  

  قیَْيس ْ      كَأنَِّيَ   شَرُوودًداا   جَمُوحًا
  

فإنن  االشاعر  یيحشد  في  االبیيت  االأوولل  كلماتت  سامیية  االمدلولل  تدلل  على  االحالة  االتي  یيریيد  
االوااررددةة    )؛ررووحح(وو  )یيسمو(وو  )یيقیين:  (فالألفاظظ٬،  ي  نفسھه  حیين  یيزدداادد  إإیيمانھهأأنن  یيصوررھھھها  ف

عُرِفَف    ؛ھھھهو  عباررةة  عن  ااسمي  علمیين  جلیيلیين  ؛في  االشطر  االأوولل  أأتى  لھها  بمعاددلل  تطبیيقي
ووعرفف  االآخر  بالتقوىى  وواالوررعع  وواالبر؛  وومن  مجموعھهما  تتكامل  ٬،  أأحدُھھھهما  بالعلم  وواالعمل

یيشَُبِّھه ُ نفسَھه ُ في  تلك  االحالل  ٬،  فتتغیير  ھھھهویيتھه٬،  ھهوىىعندما  یيستبد  بھه  اال((وولكن    .سماتت  االإیيمانن
٬،  یيرتد(ووھھھهذاا  االتغیير  االمریير٬،  مثل    ...  وویيأتي  بكلماتت  دداالة  على  ھھھهذهه  االمناززعع  االشریيرةة.بقیيس
ووططریيق  ٬،  فھهذهه  االكلماتت  لھها  ووقع  خاصص  في  االرجوعع  عن  مسیيرةة  االیيقیين  )؛شروودداا٬،  جموحا
ھه  قریيب  من  االرددةة  ـ  نعوذذ  باͿ  حیيث  إإنن  االاررتداادد  ـ  ووإإنن  كانن  یيعني  االرجوعع  ـ  لكن  ؛االإیيمانن

فقد    .منھها  ـ  ووتلك  برااعة  فائقة  من  االشاعر  في  اانتقاء  االألفاظظ  االداالة  على  االمعنى  االمقصودد
ووعدمم  ااقتفاء  آآثارر  االصحابة  وواالتابعیين  في  ٬،  جعل  مجردد  االترااخي  عن  االمسیيرةة  االرووحانیية

شروودداا  تدلانن  كما  أأنن  كلمتي  جموحا  وو٬،  یيقیينھهم  االثابت  بمثابة  االاررتداادد  عن  معالي  االأمورر
وواالذيي  لا  یيریيد  أأنن  یيخضع  لصاحبھه  ٬،  على  االإنسانن  االآبق  االذيي  یيشبھه  االبعیير  االجامح  االشروودد

  .)٣())...وویينقادد    لھه

  االلفظ   االشاعر  في  تخیير   ووبلغ  من  حیيرةة   لفظیين٬، ددوونن  أأنن    ؛أأنن  یيبقي  في  االمسوددةة

                                            
 . ٬١١٣، ص: ١٩٧٨) مداخل إلى علم الجمال الأدبي لعبد المنعم تليمة٬، دار الثقافة للطباعة والنشر بالقاهرة٬، ١(
 . ٦٧) ديوان مع االله: ٢(
          مد أحمد٬، المختار    ) الصورة البيانية عند الأميري في ديوانه (مع االله)٬، بحث٬، الدكتور صلاح الدين مح٣(

 ٬، وفي أصله٢٢٧هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣(كتاب نادي القصيم  الدوري)٬، السنة: 
٬، وأحيل هنا إلى المخطوط أيضا ٢٧-٢٦المخطوط الذي حصلت على نسخة منه من المؤلف مشكورا: ص: 

إني أشير إلى كثرة الأخطاء في ملف المختار٬، التي ؛ لوجود سقط أكثر من سطرين من المطبوع٬، وبالمناسبة ف
 تبدو واضحة للقاريء٬، وتبدو أكثر وضوحا ؛ لمن اطلع على بحوثه مخطوطةً أو منشورة في الصحف.
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  :  )١(وومن  ذذلك  قولھه  ؛لحیين  االطبع  ؛یيشطب  أأحدھھھهما
  لیَْيت َ ( /     االـ  )أأیَْينَ   كَنفَِ   في نْـلي   دُّ
  
  

  االمُطْمَئنِِّ       حَیياَةةَُ◌   ـیياَ
  
  االتمني   مفھهومم   إإلى   خرجج   ااستفھهامم   فالأوولل   االمباشر٬،   االتمني   أأددووااتت   من   ؛وواالآخر

  .وواالأوولل  أأبلغ

  بب  /  االمعجم  االشعريي  :
یيصطفیيھه  فكرهه  ووووجداانھه  وونفسیيتھه  خلالل  قرااءااتھه  وومماررساتھه  ٬،  لكل  شاعر  معجم  خاصص

ووتلك  سمة  أأصالة؛    ؛یيعرفف  بھه٬،  لھه  بحیيث  یيصبح  ملكا  ؛وویيصبغھه  بتجارربھه  االخاصة٬،  للأددبب
االذيي  یيكشف  عن  ثقافتھه  بكل    ؛ووھھھهو    بذلك  یيمثل  االعالم  االلغويي  االخاصص  بالشاعر  .تحسب  لھه
كما  یيمكن  أأنن  یيستدلل  بھه  على  قدررةة  االشاعر  على  تحمیيل  االلفظ  االقدیيم  ررؤؤىى  خاصة    .أأنوااعھها
  االعربي  م  .مستحدثة   االشعر   فیيھها   اانتقل   االتي   االخصبة   االأمیيريي  عاشش  االمرحلة ن  وومثل

  االتجدیيد   إإلى  مرحلة   االتقلیيد   باللغة    .مرحلة   ااكتفى  شعرهه   االحدیيث  أأمم   بالطابع   اانطبع فھهل
  مع  االسماحح  االمحدوودد  بتسلل  بعض  االكلماتت  االحدیيثة  إإلیيھه  ؟٬،  االمحافظة

  االجانب  ھھھهي   االمھهمة  في  ھھھهذاا   وواالمسألة یيمیيزهه  ٬،  ھھھهل  كانن  للشاعر  معجم  خاصص  بھه:
  على  سب   عرفف  ذذلك  ـ   االعربب  االمعاصریين  كما   عن  االسیيابب  عن  االشعرااء   االمثالل  ـ یيل

  ووأأبي  رریيشة  وونزاارر  قباني  ؟

  خاصة   لغةً   لھه   أأنن   یيدعي   االأمیيريي   إإنن   شخصیيتھه٬،   من   تنبثق   قاموسا  ٬،   لھه ووأأنن
.  ووأأنن  لھه  مفھهوما  حولل  االشعر  وواالألفاظظ  یيرددددهه  في  )٢(وومصطلحاتت  وومفاتیيح  عرفف  بھها

بعباررااتت  متقارربة  جداا؛  ٬،  ووااللقاءااتت  االصحفیية٬،  بعض  االأمسیياتت  االشعریية  االتي  یيحیيیيھها
یيقولل  فیيھه    ؛وویيمكن  للباحث  االجمع  بیينھها  في  نص  منسق  من  عباررااتھها٬،  كأنھه  یيحفظھهاوو

لیيست  ما  تشرحُھه  ٬،  االكلماتُت  في  االشعرِ  لیيست  حرووفھَها  وولا  مُعَادِدلھَها  االلغويي((:  االأمیيريي
  االناسس ِ    عامةُ   بھه   یيتخاططبُ   أأوو   ووأأشباحح ٌ   .االمعاجمُ   ررسومٌم   فالحرووفُف   لحونٌن  ٬، وواالشعرُ

  اا  .ووأأررووااحح ٌ    االأررضِض   بیين   االوددوودد ِ نواافذُ   وواالسماءِ   لولودِد   ووبداائلِ  ٬،   االإنسانِن   كُنْھِه بیين
اانقدااحٌح  من  أأعماقِق  رُرووحانیيةِ  االشاعرِ  ٬،  إإنھها  تلاؤؤمٌم  ووتناغم ٌ ٬،  إإنھها  إإبدااعٌع  ووتولیيد ٌ   .االأكواانن ِ 

  .إإنھها  ررسمٌ  لوجیيبِ  االقلوبِب  ووإإشعاعِع  االجمالِل  االبدیيع ِ ٬،  لأرَرھھھهفِ  االأذذووااقِق  ووأألطفِ  االمشاعر ِ 
  اال   قواالبِ   في   االمعنى   إإخصابُب   جدیيداا  ؛لفظ ِ إإنھها   خلقاً   یيبُْدَعَع   حتى   ووجداانیيا  ٬، ووإإبدااعا

                                            
 ) ديوان بنات المغرب (مخطوط). ١(
             ) بهاء الدين الأميري ـ المهم جوهر الشعر لا شكله٬، مقابلة. حوار فاروق مرعش. الخليج٬، ٢(

 م). ١/٣/١٩٨٧هـ (٬٣٠/٦/١٤٠٧، الأحد ٢٨٧٠العدد: 



  ١۱٧۷٣۳  

  .)١())...فریيداا

  في     علي   أأسعد   االدكتورر   برأأيي   االمفھهومم   ھھھهذاا   في   كثیيراا   متأثر   االشاعر   أأنن وویيبدوو
     لدیيواانن   نقدهه   بھها   صدرر   االتي   االنقدیية   الله(االمقدمة   مع   فیيھه)٬،   یيقولل                               :  وواالذيي

  حرووفھها((   من   أأررحب   عواالم   إإلى   ددررووبب   االكلماتت   نغمھهاأأ٬،   من   ررموزز    .فسح إإنھها
وولقاء  االحرااررةة  ٬،  ررمزاا  لعناقق  االتراابب  وواالماء٬،  كل  ززھھھهیيرةة  صغیيرةة  تمد  جیيدھھھها  ؛كالأززھھھهارر
  وواالھهوااء   االعاشق٬،   االفصولل   كذلك  االكلمة.ووسفر   االلغويي  وواالنغمي  ؛.. ٬،  لیيست  معاددلھها

  ووررااءھھھها   یيمتد   بعالم   االموحي   االرمز   غیير          ؛وولكنھها   مدىى   إإلى   صغیيرةة   بواابة فھهي
  .)٢())...محدوودد

  للألفاظظ   عصريي   مفھهومم   ووھھھهو   االبنائیية٬،   االدررااساتت   نقادد   إإلیيھه   أأحدھھھهم  ؛ددعا                   :  فقالل
االتي  تنصرفف  ٬،  وونقصد  ھھھهنا  بالذااتت  إإلى  االبنیية  االخاررجیية(إإنن  االمبدعع  لیيعمد  إإلى  االبنیية  ((

  وواالجمل   االألفاظظ   وواالقیيم  )إإلى   االمعاني   من لھها   فیيحمِّ   وواالجمالل٬،   االبھهاء   من ٬،  وویيلبسھها
االشعریية  ما  یيجعل  االمتلقي  یيشعر  بأنن  ھھھهذهه  االبنیية  كأنھها  لم    وویيضفي  علیيھها  من  االظلالل

      .)٣())...فھهي  اابنة  إإبدااعھه  ووحدهه  ؛یيصطنعھها  أأحد  من  قبلھه

  االشعر     في   كثیيرةة   قمم   االأمیيريي  من   شاعرنا   ساعي   بسامم   أأحمد   االدكتورر   عد ووقد
  إإلى  مستوىى((االسورريي٬،   ـ   في  ررأأیيھها ٬،  )االوااقعیية  االلغویية(لم  ترضض  أأنن  تھهبط  بالشعر  ـ
وویيصدرر  ٬،  االتي  یيجب  أألا  تطالھها  أأیيديي  االعابثیين٬،  لشعر  لغتھه  االخاصة  االرفیيعةووترىى  أأنن  ل

  عمیيقة   قومیية   مشاعر   عن   ھھھهؤلاء   أأغلب   االأصیيل٬،   االعربي   االشعر   على   تأبى                     أأنن  ٬،
وواالوااقع  أأنن  االأمیيريي  یيختلف    .)٤())أأمامم  موجة  االمذااھھھهب  االغربیية  أأوو  االشرقیية  )یيتزعزعع(

ووإإنما  كانت  إإسلامیية٬،  فھهو  لا  ٬،  یيست  قومیيةأأنن  نزعتھه  ل٬،  عن  كثیير  ممن  ذذكر  من  االقمم
  قومم   لغة   یيرىى  االعربیية   ددیين٬،   لغة   یيرااھھھها   االإسلامم  ؛ووإإنما   ھھھهو   كل  من  ٬،   یيعد وولذلك  فھهو

    .)٥(یيتحدثث  بلسانھها  من  صمیيم  قومھه

فلیيس  معناهه  أأنن  لغتھه  ھھھهي  ٬،  وومع  صدقق  ھھھهذاا  االحكم  االعامم  على  كثیير  من  شعر  االأمیيريي
  اال  ؛لغة  االعصورر  االقدیيمة   ووأأسالیيبھها ددوونن  أأنن  یيكونن  فیيھها  سماتت  االلغة    ؛مقننةبألفاظظھها

  االحدیيث   في  االعصر   سمي  بـ  .االشعریية   تترفع  عما   االلغویية(وولكنھها   االوااقعیية وواالتي  )٬،

                                            
          ٬، وديوان سبحات ١٥-٬١٤، وديوان صفحات ونفحات: ٥٣انظر: ديوان لقاءان في طنجة: ) ١(

العدد:                  ٬، ٣١. وبين نبض الصدق وحرارة الوجدان٬، مقابلة. الندوة٬، السنة ١١-١٠ونفحات: 
 م).١٢/٦/١٩٨٨هـ (١٠/١٤٠٨/  ٬، ٨٩١٠

 .٢٥٣) من كلمة الدكتور أسعد علي أستاذ الأدب العربي ببيروت٬، في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ٢(
 . ١١) بنية الخطاب الشعري للدكتور عبد الملك مرتاض: ٣(
 .١٩٦-١٩٥) حركة الشعر الحديث في سورية للدكتور أحمد بسام ساعي: ٤(
 .٤٤-٤٣وإسلام لعمر الأميري: ) انظر: في رحاب القرآن ـ عروبة ٥(



  ١۱٧۷٤  

  بعض  االنقادد   إإلیيھها   تستمد    ؛ددعا   االشعر   لغة   أأنن   االنویيھهي   محمد   االدكتورر   ززعم حتى
ووإإنن  كانت  ٬،  ووأأسلوبب  االحیياةة  االیيومي٬،  حیيویيتھها  من  أأصولل  ططبیيعیية  في  لغة  االنثر  االعادديي

  ووتركیيزااتز   تنظیيما   یيدھھھها   ووإإررھھھهافا٬،   االشعريي    .ووإإجاددةة ووأأنن  االصاددقق  االأصیيل  في  ترااثنا
  االرأأيي   ھھھهذاا   كانن  یينطبق  علیيھه   في  كل  عصر  ٬،   االمألوفة   االكلامم   من  لغة   كانن  قریيبا فقد

  .)١(صاددقا  في  حكایيتھه  لطریيقة  االناسس  في  االحدیيث  االیيومي٬،  یيظھهر  فیيھه

  مقبولا   یيكونن   االنویيھهي   االدكتورر   ووكلامم   ما٬،   مرااددهه   كانن   ھھھهلالل    إإذذاا   أأبو   بھه نوهه
  قولھه   في   االعسكريي   االجیيد((:   وواالمنظومم   سلاستھه:   في   االمنثورر   مخرجج   خرجج ٬،  ما

ووھھھهي  سماتت  متواافرةة  إإلى  حد  كبیير  في    .)٢())ووقلت  ضرووررااتھُه٬،  ووااستواائھه٬،  ووسھهولتھه
  .كثیير  من  شعر  االأمیيريي

  مرفوضض   كلامم   االشعریية    وولكنھه   االلغة   عن   االھهبوطط   ددعوااهه   من   ھھھهدفھه   كانن إإذذاا
  االخاصة   یيفھه٬،   االمثیيرةةووھھھهو  ما   من  حماستھه   م   االتفریيق  بیين  االلغتیين٬، االشعریية٬،    ؛لعدمم

  .)٣(ووااللغة  االتي  یيتحدثث  بھها  االناسس  في  حیياتھهم  االعاددیية

وولا  یيرغب  في  االخرووجج  ٬،  وومتمكن  منھها٬،  إإنن  تصنیيف  االأمیيريي  على  أأنھه  ترااثي  االلغة
.  وولكن  االذيي  لا  یيقبل  ھھھهو  أأنن  نفصلھه  )٤(شھهد  لھه  بھه  عددد  من  االنقادد٬،  أأمر  مقبولل  ٬،  علیيھها
ووتأثر  باللغة  ٬،  فقد  بدتت  في  شعرهه  كثیير  من  االطواابع  االحدیيثة    ؛  تاما  عن  عصرههفصلا

  االوااقعیية   تنتشر   أأنن   قبل   ززمنھه   في   ساددتت   االتي   االروومانسیية   مراایيا  ٬،   أأسلوبھه ووكانن
بل  حتى  االحیياةة  االیيومیية  كانن  لھها  صدىى  في  شعرهه  غیير    .ووآآفاقق  ثقافتھه٬،  لجواانب  نفسھه

  :)٥(مثل  قولھه  ؛مؤذذ  للغة  وواالأددبب
  ِ َأأح   ا   وَوأأمََّ باَبُب   االشَّ   فطَیَيِّرِيي(بَّائيِ

  
  باِلنَّفْخِ  في  یيدَِكِك  االیيمُْنىَ     )لھهم  قبُْلةًَ

(                إإلِى وو(وَوطِطیيرِيي   عَاطِطرًاا  )جِدُّ   بعِنُْقكِِ
  
  

       االقطُْن ِ (یيشَُمْشِمُ یيرَْتشَِفُ    )سُوقَق
  االعِھْهناَ

  
      فرَِحُواا  )باَباَ(فنَشَِیيدُھھھهُمْ   إإذَِذاا

  
       غَض ِ   )باَباَ(وَووَوعِیيدُھھھهُمْ   بوُااإإذَِذاا

    ًسَاعِیيا     خَلدَيي   مِنِّي   وَوططاَرَر
  

       مُقْبلاِ  )مَامَا(یيلَفُُّ   حَانیِياً
  

                                            
 .٤١-٤٠) انظر: قضية الشعر الجديد للدكتور محمد النويهي: ١(
 . ١٨٣) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٢(
 . ٤٣) انظر: قضية الشعر الجديد للدكتور النويهي: ٣(
. ٢١٩مع االله:  ) انظر على سبيل المثال كلمة محمد البشير الإبراهيمي في قسم الدراسات من ديوان٤(

في الشعر  . ونظرات٢٩٠وكلمة الدكتور عبد الرحمن رأفت الباشا في قسم الدراسات من ديوان مع االله: 
من  ١الأميري من خلال ديوان (ألوان طيف). بحث. عبد الرحمن حوطش. مجلة الإحياء٬، العدد: 

 .٬٢٠٤، ص: ١٣السلسلة الجديدة. والمتسلسل: 
 . ٬٦١، ٬٢٦، ٥٧ان رياحين الجنة: ) هي على الترتيب في: ديو ٥(



  ١۱٧۷٥  

تعبیيراا  ااجتماعیيا  عاما٬،  وومجموعة  من  االكلماتت    )االحلبیية(فالشاعر  یيلتقط  من  بیيئتھه  
االعامیية٬،  وولكنھه  یيغمسھها  في  ررووحھه  االشعریية٬،  فإذذاا  بھها  في  االسیياقق  جمیيلة  االوقع٬،  حلوةة  

  االرجع   االذووقق٬،   رراائقة ،٬     بما   تشع   االفصحى   االكلمة   تستطیيع   تشُِعَّ    )االجاددَّةة(لا لو    ؛أأنن
مما    .وولا  نكادد  نجد  ھھھهذهه  االتعبیيرااتت  إإلا  في  االشعر  االأسريي  أأوو  االدَّعابي  .كانت  في  مكانھها

  االعامیية   االلغة   إإلى   بالھهبوطط   منھه   ااقتناعا   یيتخذهه   یيكن   لم   االشاعر   أأنن   على   یيدلل وولكن  ٬،
  .سبلمجردد  االاستفاددةة  من  ططاقتھه  االإیيحائیية  في  موضعھها  االمنا

:  ووقد  االتفت  ضیياء  االدیين  االصابوني  إإلى  سمة  من  خصائص  االأمیيريي  االلفظیية  فقالل
  االمختاررةة((   أألفاظظھه   ھھھهو   االمبدعع   االشاعر   ھھھهذاا   یيمیيز   ما   أأھھھهم   من   االألفاظظ    ؛إإنن تلك

  االعذبة   االموسیيقیية   االناعمة٬،   تدغدغغ  االعوااططف  وواالمشاعر  .االحلوةة   إإنھها ووتنسابب  إإلى  ٬،
  االعاططفة٬،  االنفس  اانسیيابا فتكونن  لرقتھها  ووإإثاررتھها  االعوااططف  ٬،  االخیياللوویيرفدھھھها  ٬،  تسقیيھها

.  وویيرجع  محمد  قطب  ھھھهذهه  االعذووبة  إإلى  عنصر  أأصیيل  )١())كالغناء  في  ررقتھه  ووعذووبتھه
ووأأنھه  ٬،  ووكأنھه  یيریيد  أأنن  یيشیير  إإلى  أأصالتھه  ؛)٢())عذووبة  ررووحھه((ھھھهو  ٬،  في  تكویين  االشاعر

        .ووإإنما  یيصدرر  فیيھه  عن  ررووحھه  ھھھهو  ووذذااتھه٬،  في  أأسلوبھه  لیيس  منساقا  مع  االتقلیيد

  االمھهجر  ووقد   بمدررسة   كثیيراا   االشاعر   تأثر   شعرهه  ٬،   في   االروومانسي ووبالاتجاهه
اامتزجج  فیيھها  ٬،  فإنن  كثیيراا  من  أألفاظظھه  متأثرةة  بعالم  االطبیيعة٬،  االوجدااني  ووووصف  االطبیيعة

  ؛عناصر  االطبیيعة  تؤدديي  ووظظیيفة  جدیيدةة((حتى  أأصبحت    ؛عالمھه  االنفسي  بالعالم  االطبیيعي
وواالزھھھهر  ووأأرریيجھه  ررمز  ٬،  على  االمعرفةوواالمصباحح  یيدلل  ٬،  فالریيح  تدلل  على  االثوررةة  االنفسیية

  للحب   االنفسي٬،   للصفو   ررمز   االفیيحاء   االریياضض   ووظِظل   للودد  ٬،   ررمز   االأشجارر ووثمارر
  :    )٣(ااستمع  إإلیيھه  یيوززعع  عناصر  االطبیيعة  على  ططبیيعة  االنفس  االسویية  ؛االصرااحح

  وَوأأرَِریيجُھهُ     زَزھْھھهرِھَھھها   رَروونقَُ   االحُبُّ
  

  االفیَيحَاء ِ      رِریياَضِھَها   ظِظلُّ فْوُ   وَواالصَّ
     وَوجَنْیيھَُهاوَوثمَِارر ُ  رَااحُح   االصُّ   االوُددُّ   ھَھھها

  
ااء ِ      االغَرَّ امَةِ   االبسََّ   االمُنىَ   نیَيلُ

     االـ   وَونشَْوَةةُ   االوِصَالِل   ھَھھهناَءَااتُت ا   أأمََّ
  
  

اء ِ      االوَضَّ   أأثَیِيرِھَھھها   فبَثَُّ   ـلُّقْیياَ
  
  االطبیيعة   االتوظظیيف  لعناصر   من   االلونن   ووھھھهذاا   االخیيالل٬،   على  خصوبة   یيدلل وواالتعبیير  ٬،

  .)٤())ددررااكك  االكوننبالرمز  ططراازز  فني  فریيد  لإ

                                            
. ونوه بهذه العذوبة ٢٦٥) من كلمة ضياء الدين الدين الصابوني في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ١(

 .٧٢٤الدكتور أحمد قبش في تاريخ الشعر العربي الحديث٬، دار الجيل ببيروت٬، ؟٬، ص: 
 . ١٩٢) منهج الفن الإسلامي لمحمد قطب: ٢(
 .١٧٣: ) ديوان مع االله٣(
) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، المختار (كتاب نادي القصيم ٤(

 .٣٤- ٣٣هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 



  ١۱٧۷٦  

ووااتجاھھھهھه  االوجدااني  جعلھه  ـ  أأیيضا  ـ  یيكثر  من  أألفاظظ  قلبیية  یيسندھھھها  إإلى  ضمیير  االمتكلم  
  عن  عمق  شعوررهه  ؛أأحیيانا   بھها   لیيعبر   االمرھھھهفة٬،   مثل  ؛ووإإحساساتھه   ررووحح: ووووجداانن٬،  ٬،
  ووآآلامم   ووأأشجانن٬، ،٬     ووقلب     )١(ووصدرر٬،   ووغورر٬،   ووحشى٬،   ووتبارریيح٬،   ووأأسى٬، ٬،  ووعناء٬،
.  ووھھھهذهه  االألفاظظ  )٣(ووھھھهوىى٬،  وووولھه٬،  ووھھھهیيامم٬،  .  ووحب)٢(وونحیيب٬،  ووشھهقاتت٬،  ووددمع٬،  ووضنى

  االشاعر  في  معظم  أأغرااضض  شعرهه   یيستخدمھها ووإإنن  كثرتت  في  االغزلل  وواالشعر  االدیيني  ٬،
  :)٤(مثل  قولھه  ؛ذذيي  االنزعة  االرووحیية  االعمیيقة

  نبَضَ ْ    صَبٍّ   قلَْبُ   االھهُدَىى   لدِِیينِ
  
  

  غَمَض ْ      مَا   ذِذلَّةٍ   عَلىَ   وَوجَفْنٌ
  

  اا ووھھھهي    ؛ووذذكر  ما  یيدوورر  في  معناھھھها٬،  لشاعر  من  ذذكرھھھهاووأأوودد  أأنن  أأقف  مع  كلمةٍ  أأكَْثرََ
٬،  ووھھھهي  االأمل  االمشرقق٬،  فھهي  ااسم  االخالق  عز  ووجل  ؛وولھها  عندهه  ددلالاتت  متعدددةة  )؛االنُّورر(

  االعباددةة   لحظاتت   في   قلبھه   على   یيشرقق   االذيي   االرووحاني   االإحساسس   ھھھهي  )٥(ووھھھهي   أأوو ،٬
أألواانن  (:  .  ووقد  سمى  أأحد  ددووااوویينھه)٦(ررسالة  االإسلامم  االتي  جاءتت  لتبددد  ظظلماتت  االجاھھھهلیية

  ٬،  أأشعاررهه  االمنبثقة  عن  نفسھه:  ووھھھهو  یيعني  بھها٬،  ووأألواانن  االطیيف  وولیيدةة  االأضوااء  )؛ططیيف
  االھهزیيمة  وواالفجر:  (ووثانیيا وواالفجر  ھھھهو  االزمن  االذيي  یيشھهد  لحظة  اانبثاقق  االنورر  على  ):
  )؛إإشرااقق:  (وورراابعا٬،  أأشوااقق  ووإإشرااقق):  (ووثالثا٬،  ووھھھهو  ررمز  االأمل  في  االدیيواانن٬،  االأررضض

في  :  (ووكانن  یينويي  إإصداارر  ددیيواانن      بعنواانن٬،  ني  في  االنفسووكلاھھھهما  في  االإشرااقق  االإیيما
  یيعني  بھه  الله  تعالى)٧()ھھھهوىى  االنورر   وولعلھه   االقصائد  .؛   جداا  ؛ووأأما :  منھها  ؛فھهي  كثیيرةة

لا  (وو  )أأشرقق  على  قلبي(وو    )ددقائق  إإشرااقق(وو                .في  ددیيواانن  مع  الله  )نورر(وو  )شعاعع(
  ).إإشرااقق(في  ددیيواانن    )في  عالم  االأنواارر(وو  )إإشرااقق(وو    )ااختلاجة  نورر(وو  )نھهایياتت  نورر

  وواالنورر(وو   )أأنا   لیيلة  االقدرر(وو  )تطلع  إإلى  شعاعع(وو         )برقق  في  منامم قلب  (في  ددیيواانن  
  .ووغیيرھھھها  كثیير  ).وورربب

٬،  ووھھھهي  ملاحظة  سبق  إإلیيھها  االدكتورر  عبد  االقاددرر  االقط  في  ددررااستھه  للشعر  االوجدااني
ة  االتي  تتمیيز  بأنن  كلم  )؛میيلادد  شاعر(وومثل  بقصیيدتھه    ؛وولا  سیيما  عند  علي  محمودد  ططھه

  :)٨(وومطلعھها٬،  االنورر  أأوو  مترااددفاتھها  ددخلت  أأبیياتھها  كلھها

                                            
 . ١٢١) راجع: ديوان مع االله: ١(
 . ١٢٣-١٢١) راجع: المصدر السابق: ٢(
 . ١٢٥-١٢٤) راجع: المصدر السابق: ٣(
 . ٣٣) ديوان إشراق: ٤(
 . ٬١٣٧، وديوان نجاوى محمدية: ١٤٢) انظر: المصدر السابق: ٥(
 . ٨٨) انظر: ديوان نجاوى محمدية: ٦(
 . ٣٢١) نوه بذلك في نهاية ديوانه قلب ورب: ٧(
 . ١١) ديوان علي محمود طه: ٨(



  ١۱٧۷٧۷  

نيِِّ     االسَّ عَاعِع   كَالشُّ   االأرَْرضَض   ھَھھهبطََ
  

  نبَيِِّ       وَوقلَْبِ   سَاحِرٍ   بعَِصَا
     حَلَّت ْ  ووحِح   االرُّ   أأشَِعَّةِ   مِنْ   لمَْحَةٌ

  
  

  بشََرِييِّ       ھَھھهیيكَلٍ   تجََالیِيدِ   )١(في
  

  االشاع   عند   االظاھھھهرةة   ھھھهذهه   ووجودد   االقط   االدكتورر   االوجداانيوویيعلل   بما    ؛ر بإحساسھه
وویيعلو  ٬،  ووتطلعھه  إإلى  حیياةة  یيخلص  فیيھها  من  قیيودد  االطیين٬،  یيربطھه  بعالم  االرووحح  من  أأسبابب

لذاا  یيؤلف  االنورر  وومشتقاتھه  وومرااددفاتھه  ووما  یيتصل  بمعانیيھه  من  أألفاظظ    ؛إإلى  مسابح  االنورر
  االشعرااء   ھھھهؤلاء   قصائد   من   كثیير   حولھه   تدوورر   مھهما   محورراا   تلك  ٬،   من   یيؤثروونن ووھھھهم

قاددرراا  على  االإیيحاء  ٬،  مترااددفاتت  ما  كانن  بعیيداا  عن  االدلالاتت  االماددیية  االبعیيدةةاالمشتقاتت  وواال
.  ووھھھهي  سماتت  )٢(وونحو  ذذلك٬،  كالشعاعع  وواالسناء  وواالألق  ؛بمعانن  ررووحیية  وونفسیية  عدیيدةة

  :)٣(وومن  ذذلك  قولھه  ؛تتطابق  مع  منحى  االأمیيريي  في  شعرهه  االرووحي  خصوصا
  أأرَْرعَدَاا   وَومَا   ؟         وَوكَیيفَ   ؟   أأبَرَْقٌق

  
  االنُّورر ُ      بدََاا  أأمَِم اا   حُرًّ   االبوَنِن   في

     وِوجْھَهة ٍ    مِنْ   لیَيسَ   وَولا   ترََااءَىى
  

  ثرََىى.فلاَ     ذُذرَراا..لا   لا ..!!     مَدَىى   لا .  
     اانْبرََىى   قلَبي   غَورِر   مِنْ   كَانَن   وَولوَ ...  

  
  االأبَْعَدَاا   ناَ   االسَّ   وَومْضَ   یيعَُانقُِ

     أأشَْرَقتَ ْ    قدَْ   خَلایياَيَي   لكََانتَْ
  

  سُجَّ     عًا   رُركَّ   دَاابأِنَْوَاارِرهِه
     االجَمَا   وَوفاَحَح   االجَلالُل   وَولاحَح ...  

  
  لل ُ    دَداا٬،   خُرَّ ؤَؤىى   االرُّ   بھََهرَتْني   وَوقدَْ

     أأعَْیينُي   في   وَواالنُّورُر   وَوأأوُوقظِْتُ
  

  االمُسْعِدَاا     حُلمُِي   عَلىَ   )٤(فلَبََّتْ
     وَواانْقضََى   مَضَى   قدَْ جَى   االدُّ   وَوكَانَن ...  

  
  یيھُْهتدََىى     بھِِه   ثمََّ   نجَْمَ   وَولا

        ليَ   ھھھهنُاَوَوقاَلَل   إإنِِّي   االقلَْبُ
  

  وَواالجَدَاا     وَواالمُنىَ ناَ   االسَّ   لدََييَّ
  

  أألفاظظ   (فإنن                                   )أأشرقت(وو  )االسنا(وو  )وومض(وو  )ترااءىى(وو  )االبرقق:
كلھها  تدوورر  حولل    ).االنجم(وو  )االدجى(وو  )االنورر(وو  )بھهر(وو  )االرؤؤىى(وو  )لاحح(وو  )أأنوااررهه(وو

هه٬،  االنورر  ووما  یيتعلق  بھه  من  أأفعالل   ؛مضي  االدجى.  أأوو  ذذكر  مصدرر  لھهك  ؛أأوو  ااضمحلالل  ضِدِّ
٬،  ووتنامیيھه٬،  ووھھھهي  أألفاظظ  قاددررةة  على  االإیيحاء  ووتجددد  االانبثاقق  في  نفس  االمتلقي  .كالنجم

فاستطاعت  أأنن  تعبر  عن  االحالة  االشعورریية  االتي  مرتت  بالشاعر  ٬،  ووتراامي  أأططراافف  مدااهه
  بجدااررةة   االتصورر  االرووحي٬،   نھهضت  بھهذاا   لما   ااتخذتت  لغة  عاددیية   لو وولعل    .ووھھھهي  حالة

فقد  أأحكم  االشاعر  رربط  ٬،  هه  االقصیيدةة  من  أأجل  ااختصارر  االاستشھهادد  أأضر  بھهااالأخذ  من  ھھھهذ
  .ززااددھھھها  تدفقا  ووجمالا٬،  ووحدتھها  االعضویية  بخیيط  قصصي  ررھھھهیيف

وواالأمیيريي  یيصدقق  ررأأيي  أأنورر  االمعدااوويي  االذيي  یيقولل  ٬،  ووفي  مثل  نصي  علي  محمودد  ططھه

                                            
 محيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ج ل د).) تجاليد الإنسان: جماعُة شخصه٬، أو جسمُه. (انظر: القاموس ال١(
 . ٣٥٤) الاتجاه الوجداني للدكتور عبد القادر القط: ٢(
 . ٣١٨-٣١٥) ديوان قلب ورب: ٣(
 ) نصب المسعدا على تقدير فعل محذوف مع فاعله٬، والتقدير: أخص أو أمدح. ٤(



  ١۱٧۷٨۸  

  إإنن  االشعرااء  االمحدثیين  قد  خَطوَاا  بفھهمھهم  لأصولل  االفن  االشعريي  خطوااتت  جدیيدةة٬،((:  فیيھه
  االتعبیيریية   ررددتت  للألفاظظ  قیيمتھها   أأنھها   فیيھها   یيقالل   ما   االنفسي  ووثباتت  أأقل   بالأددااء ٬،  ووووثبواا

  .)١())فغدتت  ووھھھهي  صلوااتت  شعورر  ووووجداانن٬،  حتى  ررددتھها  إإلى  محارریيبھها  االنفسیية

٬،  أأنن  االأمیيريي  في  ھھھهذاا  االنوعع  )٢(وولھهذاا  یيرىى  االباحث  ددقة  ررأأيي  االدكتورر  وولیيد  محمودد  علي
     فئة  االشعرااءیيعد  من    )في  االحب  وواالطبیيعة(من  شعرهه االذیين  ذذكر  االدكتورر  أأحمد  بسامم  ٬،

وویيفیيد  ٬،  بإخلاصص  أأنن  یيجمعواا  بیين  أأصالة  االترااثث  ووووااقعیية  االعصر((أأنھهم  یيحاوولونن        ؛ساعي
معظمھهم  ـ  وولو  متأخراا  ـ  من  ملامح  االروومانسیية  االعربیية  كما  ظظھهرتت  في  ددعوااتت  مدااررسس  

  نح   فتمیيل  لغتھهم   أأبولو٬،   االدیيواانن  ووجماعة و  االسھهولة  االشعر  االمصريي  االحدیيث  كمدررسة
  االترااثث  وواالمعاصرةة   بیين   االموااززنة   بزمامم   ااحتفاظظھها   وواالانفتاحح  مع بیينما    .)٣())وواالبساططة
وویيبدوو  أأنن  ٬،  عمم  االدكتورر  أأحمد  بسامم  ساعي  إإططلاقق  حكمھه  االأوولل  على  جمیيع  شعر  االأمیيريي

لیيس  فیيھها  من  شعرهه  ٬،  ھھھهذاا  عائد  إإلى  أأنھه  لم  یيرجع  إإلا  إإلى  ثلاثة  كراارریيس  صغیيرةة  من  شعرهه
  وواالطب   شيءاالوجدااني   ھھھهي  ؛یيعي   االنصر:   ملحمة   وواالقمة٬،   ووفتح   وواالأقصى ووأأشوااقق  ٬،

  .كما  یيظھهر  ذذلك  من  فھهرسس  مصاددرر  كتابھه  ؛ووإإشرااقق

وویيرىى  االدكتورر  محمد  علي  االھهاشمي  أأنن  لغة  االشاعر  تتمیيز  بالجزاالة  وواالرصانة  في  
  وواالاستعلاء   وواالكراامة   االعزةة   بمعاني   تتصل   االتي   االموضوعاتت   االموضوعاتت  ٬، ووفي

.  ووھھھهو  حكم  )٤(س  ووررفاتت  االرووحح  بالسماحة  االمأنوسة  وواالرقةاالتي  تتصل  بھهجساتت  االنف
فأكتفي  ھھھهنا  ٬،  ووقد  أأووررددتت  مقطعة  ررقیيقة  من  قبل  .یيصدقق  على  أأكثر  شعر  االشاعر٬،  ددقیيق

  :)٥(یيقولل  ؛بأنموذذجج  من  شعرهه  االجزلل
  رَرببِّ     یياَ دَدىى٬،   االرَّ   شِدْقِق   في   أأعَِیيشُ   كَیيفَ

  
  إإحِْیياَء َ      مَوتنَاَ   أأصَْنعَُ   كَیيفَ   أأمَْم

     یيضَِجُّ     وَوإإرَِراادَدةةً    رُرووحِي   عَزِیيمَةً
  

  وَوإإبِاَء َ      تحَُفُّزًاا   یيفَوُرُر   وَودَدمِي
  

                                            
 .٣٢م: ص :١٩٥١الفجالة ٬،) نماذج فنية من الأدب والنقد لأنور المعداوي٬، مكتبة ودار مصر للطباعة ب١(
م وتعلم فيها٬، أكمل الثانوية ١٩٥٥الدكتور وليد بن محمود بن علي السامرائي٬، ولد في سامراء بالعراق  )٢(

م ثم عمل في ١٩٩٠والجامعة في بغداد٬، درّس في العراق والكويت. أقام في ليدن ببريطانيا حتى عام 
عمال الحرة. (مقابلة معه في مكتبه في عمَّان٬، في عمَّان أستاذا في الجامعة الأردنية٬، ثم اتجه للأ

م). وانظر رأيه: في رسالته الدكتوراه المخطوطة٬، الموسومة بـ: أعمال ٢٤/٨/١٩٩٤هـ (١٨/٣/١٤١٥
 . ٢١٨دراسة نقدية لشعره مع تحليل لفكره:  عمر بهاء الدين الأميري

  THE WORKS OF UMAR BAHA, AL-DIN AL-AMIRI:Acritical study of 
his poetry, with an analysis of his thought.by Walid Mahmood Ali: ٢١٨. 

 .١٩٦) حركة الشعر الحديث في سورية من خلال أعلامه للدكتور أحمد بسام ساعي: ٣(
 . ١١٤) عمر بهاء الدين الأميري... للدكتور محمد علي الهاشمي: ٤(
 .٣٠٥) ديوان نجاوى محمدية: ٥(



  ١۱٧۷٩۹  

  بلاِ   أأجُْدِيي   فھََهلْ !     وَوحْدِيي   لكَِنَّني
  

  االأعَْدَااء َ      وَوحْدِيَي   وَوأأقَْھَهرُ   ؟   جُنْدٍ
     صَارِرمًا   عُبیَيدَكَك   فاَسْتخَْدِمْم   رَرببِّ   یياَ

  
  االقضََاء ِ      بیِيدَِ   قضََاء َ ٬،   أأنَْتَ   وَوصُغْھهُ

     لقُ ْ    فاَحْبھُهُ ضَاأأوَو   االرِّ   أأوَوجِج   في   یياَكَك
  

  مُبْتلَىَ     لا ھَهدَااء َ ٬،   االشُّ   بھِِه   وَواارْرفدِْ
  

  ووررصانة   جزاالة   االسبك٬،   بقوةة   تنضحانن   االأسر٬،   ووشدةة   االكلماتت    ٬،   ھھھهذهه   مثل وومن
  (االجزلة   شدقق:   وویيضج٬،   ووتحفزاا٬،   ووأأجديي٬،   ووأأقھهر٬،   االقافیية    ).ووأأووجج٬،   ھھھهذهه ووترفدھھھها
  .بھهمزتھها  االمفتوحة  االمطلقة٬،  االفخمة

  االرق   أأنن  سمتي   االھهاشميعلى   االدكتورر   إإلیيھهما   أأشارر   االلتیين   وواالسماحة   ة تطبعانن  ٬،
  االأمیيريي  كلھه   شعر   االجزاالة٬،   من   شيء   فیيھه   ووجد   ما   االأبیياتت  ؛حتى   جعل    .كھهذهه مما

  .)١(أأنن  شعر  االأمیيريي  لا  یيخرجج  عنھهما:  االدكتورر  االھهویيمل  یيبالغ  فیيقررر
  إإذذنن   فھهو   وواالجزاالة:   االأصالة   بیين   یيجمع   وواالرقة٬،   االموضوعع    ؛وواالمعاصرةة حسب

  .وواالتجربة  االتي  یيعبر  عنھها٬،  رووققاالمط
ووھھھهي  ثقافة  متشكلة  من  مجالاتت      ؛كما  ظظھهرتت  آآثارر  ثقافتھه  على  لغتھه  بشكل  ووااضح

  ووفكریية  ؛عدیيدةة   ووشرعیية   وونفسیية   ووفلسفیية   ...أأددبیية   االألفاظظ  ٬،   من   عددد ووددااررتت
بسبب  حسھه    ؛غیير  نافر  إإلى  حد  كبیير٬،  وواالمصطلحاتت  االعلمیية  في  شعرهه  بشكل  محدوودد

     االذيي   االعذبب   بھهاالموسیيقي   یيتمتع   االلفظ٬،   اانتقاء   في   مرھھھهف   بذووقق   یيمدهه ٬،  وواالذيي
  .ووتوظظیيفھه  بعنایية  في  االسیياقق

     االفلسفیية:   االألفاظظ   )٢()االلاقیياسس(فمن   ()٣()االلاووااقعیية(٬،     ٬،  )٤()االلانھهایياتت٬،
  االجسد(وو  )االرووحح(وو   وو)٥()االجنس(وو)٬،   وواالكنھه)٦()االجوھھھهر(٬، ،٬،)٧(٬                                          
  :)٨(في  مثل  قولھه  )؛االكل(وو  )االجزء(وو

     عَصِيَّ   كَیيـ  )االكُلِّ  (أأحَْیياَ
  
  

       ترُِیيدُ   یيطُِیيع ْ   )جُزْئيِ َ (ـفَ   أأنَْن
  

                                            
ي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، المختار (كتاب نادي القصيم  ) البناء اللغو ١(

 .١٧هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 
 . ٦١) راجع: ديوان الزحف المقدس: ٢(
 . ١٠٧) راجع: المصدر السابق: ٣(
 . ٬١٣٧، وديوان إشراق: ١٥) راجع: ديوان سبحات ونفحات: ٤(
 . ١٣٥) راجع: ديوان إشراق: ٥(
 . ١٤٣) راجع: المصدر السابق: ٦(
 . ٢١٠) راجع: المصدر السابق: ٧(
 . ٤٩) ديوان سبحات ونفحات: ٨(



  ١۱٨۸٠۰  

  االنفس   علم   (وومن   )١()االكبت:   لفظا          ؛)٣()أأناهه(وو)٢()االأنا(وو٬،   بوصفھها ھھھهكذاا
ووھھھهما  من  أأكثر  االمصطلحاتت  االنفسیية  االتي    .لا  ضمیيراا  للمتكلم٬،  یيدلل  على  االذااتت٬،  مستقلا

ووووحدةة  مزمنة.  وومنھها  ٬،  انن  ووصرااعع  دداائمیينلما  یيحس  بھه  من  حرم  ؛ااستخدمھها  االأمیيريي
  :)٦(كما  في  قولھه  )؛تحقیيق  االذااتت(وو٬،  )٥()االوھھھهم(٬،  وو)٤()االلاشعورر:  (كذلك

  أأثَْـ   مَنْ   حَسْرَةةُ   إإنَِّھَها
  

  حَیياَتھِه ْ      عِبْءُ   ـقلَھَهُ
     لمَ ْ    االإِنْسَانِن   حَسْرَةةُ

  
  

  ذَذااتھِه ْ      تحَْقیِيقِ   عَلىَ   یيقَْدِرْر
  

.  )٧(وویيعني  بھها  االمذااھھھهب  االأجنبیية  االمعاصرةة  ؛)االأیيدلوجیياتت:  (وومن  االفكر  االمعاصر
:  .  وومن  علم  االھهندسة)٩(خریيطة:  .  وومن  علم  االجغراافیيا)٨()االحزبیية:  (وومن  االسیياسة

  :  )١١(مثل  قولھه  )؛خلیية(٬،  وومن  علم  االأحیياء  )١٠()ھھھهندسس(
  جِسْم ٍ    خَلیِيَّةُ   أأطُْطفئِتَْ   كُلَّمَا

  
  

  كِیياَنيِ     مِنْ   خَلایيا٬َ،   برُِووحِي   زَزكَتْ
  

  :)١٢(في  قولھه  )؛ططھهورر(:  وومن  االفقھه
  أأكُُل ٍ    مِنْ   آآتتَْھهُ   لمَِا   االخَلیِيفُ   أأنَْتَ

  
  

  اانْدَفقِ ِ      أأدَْدرَراانھَِها   عَلىَ   االطَّھهُورُر   أأنَْتَ
  

  :  ووكانن  لأعمالھه  االوظظیيفیية  أأثر  على  معجمھه  االلفظي  ووأأسلوبھه

    فقد   وواالخطابةاامتھهن  االشاعر   شبابھه  االتعلیيم   منذ   من  ٬،   عددد فانتقلت  إإلى  شعرهه
  ب   االعمل  فیيھهمااالسماتت  االتي  تتمیيز   ططبیيعة   حیيث  تكثر  االأسالیيب  االتعلیيمیية  ؛ھها ووتبرزز  ٬،

  االخطابیية   وواالنوااھھھهي  ؛االنبرةة   كالأوواامر   وواالتفصیيل٬،   قصیيدتھه    .وواالشرحح   مطلع                         وولعل

                                            
 . ٬١٢٥، ١٠٩) راجع: ديوان إشراق: ١(
 . ٬٢٠٨، ١٣٥) راجع: المصدر السابق: ٢(
 ) راجع: ديوان أبوة وبنوة (مخطوط). ٣(
 . ٢٥٢ ) راجع: ديوان نجاوى محمدية:٤(
 . ٤٢) راجع: ديوان قلب ورب: ٥(
 ) ديوان غربة وغرب (مخطوط). ٦(
 . ٬٣٦٠، وشرح مقصوده بها في ص: ١٢٣) راجع: ديوان نجاوى محمدية: ٧(
 . ٩١) راجع: ديوان ألوان طيف: ٨(
 . ٦٢) راجع: ديوان إشراق: ٩(
 .  ٢٥٨) راجع: ديوان ألوان طيف: ١٠(
 . ٢٥٩) ديوان قلب ورب: ١١(
 . ٧٨ان من وحي فلسطين: ) ديو ١٢(



  ١۱٨۸١۱  

  :  )١(یيقولل  ؛یيصلح  مثالا  على  ذذلك  )االزحف  االمقدسس(
  االكِیياَناَ   نبَْنيِ   شُعُوبُب   یياَ رِيي   شَمِّ

  
  االأَ       رَربِّناَ   باِسْمِ   رْركَاناَوَوططَّدِيي

     صَرْحًا یينِ   االدِّ   قوََااعِدَ   وَوأأقَیِيمِي
  

اا     مُشْمَخِرًّ یيَّانا٬َ،   االدَّ   وَوااسْتلَْھِهمِي
     االمُتمََنَّى   للِغَدِ   االفتَْحِ   مَنْھَهجُ

  
  وَواالإِیيمَاناَ     االجِھَهادَد   وَوأأعَِدِّيي

     بأَسًْا   االحَقِّ ةِة   قوَُّ   مِنْ   وَوااسْتمَِدِّيي
  

  وَوااسْتعَِدِّيي     ح َ ٬، حْفِ   االزَّ   اناَفمََوْعِدُ
     ھَھھهمَّت ْ    باِلتَّوثُّبِ   فاَلطَّوَااغِیيتُ

  
  عُدْوَوااناَ     وَوأأزَْزمَعَتْ تْ   وَواادْدلھََهمَّ

     تمََادَدتت ْ  رُووسَس   االضَّ   االفرُْقةََ   رَرأأتَِت
  

  بیَْيننَاَ     أأرَْردَداانا٬َ،   بھَِها دَدىى   وَواالرَّ
     بنِاَ   فاَسْتھََهانتَْ   عَلیَْينا٬َ،   وَومِنَّا

  
  جَبْھَهةً       ااتَّخَذَتْت   طِطعَانا٬َ،   وَوخَاضَتْ

     جِدٌّ  یيَ     وَواالأمَْرُ   االإِسْلامِم   شُعُوبَب   ا
  

  حَاذِذرِريي     باَدِدرِريي٬،   االإِبَّانا٬َ،   ااغْنمَِي
     تجَْرِيي   وَواالنَّوَاامِیيسُ   ـ ھْھھهرِ   االدَّ   مَنْطِقُ

  
  

مَاناَ     االزَّ   نضُِیيعَ   أألاََّ   ـ   مُحْكَمَاتٍت
  

  االمباشر   فالخطابب   االمتتابعة٬،   االأمر   ووأأفعالل   االفكرةة  ٬،   في   وواالتفصیيل   االشرحح وومحاوولة
  االوااضحة   االمنطقیية٬،   االعقلیية   وواالخطابة  ؛وواالبرھھھهنة   من  سماتت  االتعلیيم   كلھها   ظظھهرتت  ٬، ووقد

وولا  سیيما    ؛ووفي  كثیير  من  نصوصص  االشعر  االسیياسي  وواالاجتماعي٬،  بجلاء  في  ھھھهذاا  االنص
  قضایياھھھهم     حق   في   االتقصیير   في   ووررجالھها   االأمة   بھها   یيعاتب   كانن   االتي   قصائدهه في

  .أأوو  یيعاتبھهم    ٬،  ههوومجتمعھهم٬،  أأوو  تلك  االتي  كانن  یيوجھه  بھها  أأوولاددهه  ووأأحفادد

  :)٢(أأیيضا  في  مثل  قولھه  االمحاماةةووظظھهر  أأثر  عملھه  في  
 أأدََدنْتھَُها     نفَْسِي   حَاكَمْتُ   لوَ   إإلِھَِهيَ

  
  بمَِا  في  ضَمِیيرِيي  مِنْ  رَرشَادٍد  وَومِنْ  عَدْلل ِ   

    قـَـــــــالوُاا     ـ   یيحَْـ: اارِر   االدَّ   شــَـــــرِیيدُ
  

  وَوحْدَههُ       ـیياَ   صَحْبھُه٬،   وَوجَفاَههُ
     بأَسْس َ    لا   ـ   االذِييفَ  ٬،   لْیيجَْفُ

  
  یيجَْفوُ     حَسْبھُه ْ ٬،   اللهَ   فإَنِنَّ

     مُذ ْ    االأرَْرضُض   نفَتَْھهُ   قاَلوُاا   ـ
  

مَا     االسَّ   عَشِقَ   ذَذنْبھُه ْ ٬، نْبُ   ...وَواالذَّ
     مَدَاارِركُھهُم ْ    قصَُرَتْت   وَورَراا.ـ .  

  
  شَھْهبھُه ْ      ثمََّ   یيرَْبضُِ   االأرَْرضِض   )٣(ءَ

     ذُذرَراا   مِنْ   االمَعَارِرجَج   یيرَْقىَ
  

  یيسَِیير ُ      وَواالأَ  .ههُ   رَركْبھُه ْ .   فْلاكُك
  

مستمدةة  من  لغة  االمحاكم  االتي  قضى  فیيھها  )٬،  عدلل(وو  )أأددنتھها(وو  )حاكمت:  (فألفاظظھه
    .حتى  أأصبحت  جزءاا  من  معجمھه  االشعريي  ددوونن  أأنن  یيشعر  ؛جزءاا  من  عمرهه

  االثاني   االمثالل   في   االعقلي   االجدلل   أأسلوبب   ذذلك   وومثل   االقصیيدةة  ٬،   علیيھه وواالذيي  تسیير

                                            
 .١٧) ديوان الزحف المقدس: ١(
 . ١٢٦-٬١٢٣، وديوان قلب ورب: ١٥٠) ديوان إشراق: ٢(
 ) الشَّهْب: الجبل علاه الثلج. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ش هـ ب).  ٣(



  ١۱٨۸٢۲  

حیيث  یيقف  االمحامي    ؛تت  االمحاكم  في  بلاددههفھهو  أأسلوبب  موططنھه  االأصلي  في  قاعا٬،  كلھها
وونجد  ھھھهذاا  أأیيضا  في  ٬،  یيردد  حججھه  ووااحدةة  إإثر  أأخرىى  لیيبرييء  متھهمھه٬،  أأمامم  االمدعي  االعامم
.  ووھھھهو  أأسلوبب  یيضطر  إإلیيھه  االشعرااء  ذذوووو  االنزعة  )١()عزلة  االأحراارر:  (قصیيدتھه  االأخرىى

  وومنھهم٬،  وویيرددوواا  على  تھهمھهم٬،  لیيسوغواا  عزلتھهم  أأمامم  االناسس  ؛االانعزاالیية  في  االمجتمع
  :)٢(االذيي  كانن  یيقولل  ؛أأبو  االعلاء  االمعريي
  االفاَرِرسُونن َ    وَوقاَلَل   زُزھْھھهد ٍ :   حَلیِيفُ

  
  فرََسْنھَه ْ      بمَِا   االظُّنوُنُن   وَوأأخَْطأَتَِت

     فكََانتَ ْ    آآمَالي   صِعَابَب   وَورُرضْتُ
  

  شَمَسْنھَه ْ      مَرَااتعِِھَها   في   خُیيوُلاً
     إإلاَِّ   ااتِت   االلذَّ   عَنِ   أأعُْرِضْض   وَولمَْ

  
  عَنِّ       خِیياَرَرھَھھها   خَنسَْنھَه ْ لأنَنَّ   ي

     خَیيرًاا   االنَّاسِس   جِلاسِس   في   أأرََر   وَولمَْ
  
  

  كَنسَْنھَه ْ      إإنِْن   باِلنَّوَاافرِِ   لي   )٣(فمََنْ
  

  مثل     تعقیيداا   أأثیيرتت  حولھه   االتي   االقضایيا   أأكثر   في   على  قولھهم   یيردد   أأنن   یيحاوولل فھهو
  .بأسلوبب  عقلي  إإقناعي٬،  االتزھھھهد  عن  االطیيباتت  وواالعزلة

  :  )٤(في  مثل  قولھه  )االدبلوماسي  ـ  االسیياسي(ووظظھهر  أأثر  عملھه  
دُوو   االصُّ   كُلِّ   رَرأْأبِب   مِنْ   بدَُّ   فلاَ

  
  عع ِ      االعِللَ ْ ٬،   وَودَدرْرءِ فوُفِف   االصُّ   وَوجَمْعِ

     االإِلـَ   ذَذااتِت   قصَْدِ   مِنْ   بدَُّ   وَولا
  
  

  ـھه ِ      االقوَُىى٬،   االعَمَل ْ   ؛وَوحَشْدِ   لیِيصَِحَّ
  

قبساتت  من  أأسلوبب  معظم  ساسة    )حشد  االقوىى(وو  )جمع  االصف(وو  )ررأأبب  االصدعع(
ووھھھهم  یيتحدثونن  عن  االوضع  ٬،  وولقاءااتھهم٬،  وومؤتمرااتھهم٬،  معاصریين  في  كلماتھهماالعربب  اال
  االرااھھھهن   ھھھهنا٬،   وواالذيي  تمیيز   االدااعیية: /     االشاعر   ااشترااطط   ھھھهو   االإخلاصص:   ذذااتت  (  : قصد
  ).االإلھه

                                            
 .١٧٧-١٧٢) راجع: ديوان مع االله: ١(
.  و ٣٦٩م)٬، ص: ١٩٨٣هـ (١٤٠٣الكتب العلمية ببيروت٬،  ) اللزوميات لأبي العلاء المعري٬، دار٢(

 الفارسون:جمع فارس؛ وهو هنا من التفرُّس والنظر.(انظر:القاموس المحيط للفيروزآبادي؛مادة:ف ر س).
 ) كنس الظبي دخل في كناسه٬، وهو مستتره في الشجر. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ك ن س). ٣(
 . ٩٩وان طيف: ) ديوان أل٤(



  ١۱٨۸٣۳  

  جج/  االتأثر  بالكتابب  وواالسنة  وواالشعر  االعربي  :
ھه  في  معانیيھه  ووأأسلوب  ؛لم  یيتأثر  االأمیيريي  بشكل  ظظاھھھهر  في  شعرهه  بمثل  االقرآآنن  االكریيم

ووغوصھه  في  بحوررهه  االسخیية.  ٬،  مما  یيدلل  على  عمق  صلتھه  بكتابب  الله  تعالى  ؛ووصوررهه
بل  كانن    من  أأھھھهم  ٬،  ووھھھهو  ما  عرفف  عن  شاعر  االإسلامم  في  االعصر  االحدیيث  محمد  إإقبالل

.  بل  إإنن  أأيي  أأددیيب  عربي  مھهما  كانن  ددیينھه  أأوو  مذھھھهبھه  )١(كما  یيذكر  ھھھهو  ذذلك  ؛أأسراارر  إإبدااعھه
  االقر   أأثر   من   شعرهه   یيخلو   أأنن   یيمكن   لا   االكریيماالفكريي   عبودد    ؛آآنن   مارروونن ووھھھهذاا

  )٢(االنصرااني   االخورريي   سلیيم   ووررشیيد   االقروويي(٬،   االقومي  )االشاعر   االنصرااني ووعلي  ٬،
     سعیيد   االحدااثي  )٣()أأددوونیيس(أأحمد   االنصیيريي   االیيسارريي٬،   ووسلیيمانن  )٤(وواالبیياتي ،٬
  جداا)٥(االعیيسى  االبعثي   كثیير   ووغیيرھھھهم ،٬     االقرآآنن  على  ٬،   االتخلص  من  أأثر   یيستطیيعواا لم

  أأسلوبھهم   لبعض٬،   وورردد   ووتعلیيمھهبل   ووتعلمھه   جافواا  )٦(ھهم  حض  على  قرااءتھه   أأنھهم   مع .
  .ووحارربب  بعضھهم  مباددئھه٬،  منھهجھه

                                            
 . ٤٥ -٤٤) انظر: روائع إقبال لأبي الحسن الندوي: ١(
م)). لبناني درس في مدرسة اللاهوت كي يرتسم كاهنا ١٩٦٢-١٨٨٦هـ (١٣٨٢-١٣٠٣) مارون عبود (٢(

كتابا ؛ منها: الرؤوس ٥٠أسوة بجديه ولكنه لم يكمل. سمى ولديه محمدا وفاطمة. كان ناقدا عنيفا٬، ترك 
٬، ومشاهير الشعراء والأدباء لعبد أ. مهنا وعلي نعيم ٥/٢٥٣ت. (انظر: الأعلام للزركلي: ووجوه وحكايا

 ). ٢٠٤خريس: 
) علي أحمد سعيد (أدونيس)٬، من مواليد قرية قصابين بمنطقة جبلة السورية٬، عمل في حقل الصحافة ٣(

قف٬، ودرس الثانوية باللاذقية كلية التربية٬، أسس مجلة موا  –الأدبية٬، وعمل أستاذاً في الجامعة اللبنانية 
ودمشق. له: وقالت الأرض٬، وأغاني مهيار الدمشقي٬، والثابت والمتحول. (أنظر: أعلام الفكر العربي 

 دمشق٬، دار الوليد)  –م ١٩٩١والعالمي لسليمان بن سعد الدين٬، مراجعة وتقديم هاني الخير٬، 
ار المعلمين العليا ببغداد٬، اشتغل في التدريس م٬، تخرج في د١٩٢٦) عبد الوهاب البياتي٬، ولد في العراق ٤(

والصحافة. أقام في القاهرة مدة ثم عاد إلى العراق ليتسلم إدارة التأليف والنشر والترجمة في وزارة 
المعارف. عين مستشارا في سفارة العراق في موسكو ثم ترك العمل٬، ودرّس في جامعتها. ثم عاد إلى 

منه الجواز العراقي. (انظر: ترجمته لعبد العزيز شرف في: ديوان البياتي:  الإقامة في القاهرة بعد أن سحب
 ). ١٥٦-١٥٥ق٬، ومشاهير الشعراء والأدباء لعبد أ. مهنا وعلي نعيم خريس:  -هـ 

) سليمان العيسى٬، ولد في أنطاكية ـ الإسكندرونة في أوائل الثلاثينيات الميلادية من هذا القرن٬، انتقل إلى ٥(
. أكمل تعليمه في العراق. عاد إلى حزب البعث العربي الاشتراكي. ثم أقام في اليمن وتوجه حماة ودمشق

للكتابة للأطفال من منطلق قومي بحت. (انظر: نشيد الجمر٬، باقة من شعر سليمان العيسى٬، اختيار 
 ). ١٠-٨م٬، ص: ١٩٨٤العماد مصطفى طلاس٬، طلاس للدراسات والترجمة والنشر بدمشق٬، 

 .٥١-٥٠: مقدمة الشاعر القروي لديوانه: الأعمال الكاملة٬، الشعر: -على سبيل المثال  -) راجع ٦(



  ١۱٨۸٤  

لفرطط    ؛وولكن  ذذلك  االتأثر  بالقرآآنن  االكریيم  عند  أأوولئك  كانن  ددوونن  تأثرھھھهم  بالشعر  االعربي
.  بیينما  كانن  االقرآآنن  االكریيم  في  شعر  االإسلامیيیين  ـ  )١(ووحرصھهم  على  تمثلھه٬،  تعلقھهم  بھه

فقد  شاعت  االألفاظظ    ؛ووھھھهذاا  شعر  االأمیيريي  یيشھهد  بذلك  ؛یيرااددوونن  ااستثناء  ـ  ھھھهو  االأظظھهر  تأث
حتى  ما    ؛حتى  لا  تكادد  تخلو  منھها  قصیيدةة  من  قصائدهه  ؛وواالأسالیيب  االقرآآنیية  في  شعرهه

    .كشعر  االغزلل  مثلا  ؛لیيس  لھه  صلة  بموضوعاتت  االقرآآنن  االكریيم  ووجوهه  االرووحي

  االشعر   إإلى   االقرآآني   االلفظ   ااستخداامم   یيضیيفھه   ما   أأھھھهم   وومن   االلفظ٬،   ذذكر ٬،  ةأأنن  مجردد
  وولوكانت  مفرددةة   االتي  ھھھهضمت  معاني  االقرآآنن  ٬،   في  االنفس  االمؤمنة   كلھها یيبتعث  االآیية
  خصب  بیين  االشعر  وواالقرآآنن  االعظیيم٬،  االكلیية  على  االأقل یيصبح  في  حكم  ٬،  ووفي  ذذلك  تناصصٌّ
  االرمز  االلفظي   ططویيلا  ااختزلتھه  لھه  تلك  ٬،   االرمزیية  وویيوفر  على  االشاعر  حدیيثا وواالإحالة

  :)٢(ولھهمثل  ق  ؛االلفظة  أأوو  االعباررةة  أأحیيانا
     أأنَْن   قطَُّ   أأرَُرمْم   نفَْسِيلمَْ يَ   أأدَُدسِّ

  
  

  ؟!   غَارِر   االصَّ   ذُذللَّ   للِنَّفْسِ   أأرَْرضَى   كَیيفَ
  

  في  االآیية  بالذااتت في  قولھه  تعالى    ؛ووھھھهو  بھهذاا  یيستدعي  باللفظ  االقرآآني  معناهه  االمعنيَّ
ااھَھھها   سَوَّ   وَومَا   وَونْفسٍِ   وَوتقَْوَااھَھھها٬،  {   فجُُورَرھَھھها   فأَلَْھَهمَھَها   أأفَْلحَ َ ٬، اھَھھها  قدَْ   خَابَب  مَن  ٬،  مَن  زَزكَّ وَوقدَْ

اھَھھها  } ٬،  .  وولكنھه  قد  یيستخدمم  االأسلوبب  االقرآآني  لغیير  ما  وورردد  في  االقرآآنن  من  أأجلھه)٣(دَدسَّ
     مبحث   في   بالدررااسة   أأوولى   االتأثر   االأسلوبب(ووھھھهذاا   االشاعر  )٬،   تأثر   في   أأھھھهمیية ووأأكثر

  :)٤(مثل  قولھه  ؛لغویيا
      أأوَْوقعَُواا رُووسس َ (ھھھهُمُ   االضَّ   )االھَهولَل

  بقِوَْمِھِهم ْ 
  

  

  فھَُهمْ  قدََّرُروواا  وَویْيلٌ  لھَُهمْ  كَیيفَ  قدََّرُروواا  ؟!  
      ٌبیَْيعَة   ِͿ     ـ   كُنْتُ   مُذْ   ـ   عُنقُيِ   وَوفيِ

  
  

  أأجَُاھِھھهد ُ    ،٬     ؟   أأجَُاھِھھهدُ   وَوحْدِيي   ليِھَھھهلْ   ھَھھهیْيتَ
    عِشْتھَُها     اللهِ   مَعَ   إإشِْرَااقٍق   دَدقاَئقُِ

  
  

       ااضْطِرَااباً   لا   سَوِیياًّ   أأمَْتاَنقَیِياًّ   وَولا
  

  قتُلَِ  :  شیير  إإلى  قولھه  تعالىیي:  فالبیيت  االأوولل رَر  *  ثمَُّ رَر  *  فقَتُلَِ  كَیْيفَ  قدََّ رَ  وَوقدََّ {  إإنَِّھهُ  فكََّ
رَر  } ووھھھهي  تحكي  حالل  من  جحد  ما  عرفھه  من  االحق  في  شأنن  االقرآآنن  االكریيم٬،    .)٥(كَیْيفَ  قدََّ

  ھھھهدفف     ددوونن   وواالھهلاكك   االحربب   إإلى   شعبھه   یيسوقق   من   حالل   إإلى   نقلھها   االأمیيريي وولكن
      .شرعي

یيحیيل  إإلى  ما    حكاهه  الله  عن  قولة  اامرأأةة  االعزیيز  لیيوسف  علیيھه  االصلاةة    :وواالبیيت  االثاني

                                            
          م٬، ١٩٧٨) انظر: شعراء العصبة الأندلسية في المهجر للدكتور عمر الدقاق٬، دار الشرق ببيروت٬، ١(

 . ٥٣٩-٥٢٥ص: 
 . ٧٤) ديوان مع االله: ٢(
 .  ١٠-٧) الشمس: ٣(
 . ٬١٠٣، ٬٦١، وديوان إشراق: ١٢٣ن: ) ديوان من وحي فلسطي٤(
 . ٢٠-١٨) المدثر ٥(



  ١۱٨۸٥  

  وواالسلامم   لكَ َ ٬،   ھَھھهیْيتَ }     إإلیيھها   بھها   ددعتھه   }.االتي   في  )١(..   یيستخدمھها   االشاعر   وولكن ،٬
ووإإنْن  لابسََھها  االمعنى  ٬،  ااستحالة  االعمل  االذيي  یيریيد  عملھه  في  االظرووفف  االتي  كانت  تكتنفھه

  .یير  متأكد  من  االقدررةة  على  االحصولل  علیيھهمع  كونھه  غ٬،  االقرآآني  بنوعع  من  االتمني  للعمل

  االثالث   وواالبیيت   قرآآنیية:   لفظة   االشاعر   فیيھه   یيستدعي   قرآآنیيا٬،   ووأأسلوبا   قولھه  ٬، من
{  وَویيسَْألَوُنكََ  عَنِ  االجِباَلِل  فقَلُْ  یينَسِفھَُها  رَربِّي  نسَْفاَ  *  فیَيذََرُرھَھھها  قاَعًا  صَفْصَفاً  *  لا  :  تعالى

{     أأمَْتاَ   وَولا   عِوَجًا   فیِيھَها   )٢(ترََىى   نسفا  ف٬،   نسف  االجبالل   حالل   من   جداا   كبیيرةة   نقلة ھهنا
  بالأررضض   یيسویيھها   تكن٬،   حتى  كأنن  لم   االذيي  ٬،   االصفاء  وواالھهدووء  وواالطمأنیينة ووبیين  حالل

أأنن  :  ووھھھهذاا  یيجعل  االباحث  یيؤیيد  ررأأيي  االدكتورر  وولیيد  محمودد٬،  عبر  عنھه  االأمیيريي  في  بیيتھه
ي  بسبب  وولكنھه  ااستوعب  االأسلوبب  االقرآآن٬،  االأمیيريي  لا  یيلجأ  إإلى  االأسلوبب  االقرآآني  عمداا

  االأوولى   االقرآآنیية   لغتھه    ؛ددررااساتھه   من   جزءاا   أأصبحت   االقرآآنیية   االملامح   أأنن لدررجة
  .)٣(حتى  في  حدیيثھه  االعادديي  وونثرهه٬،  االخاصة

  تأثر  االشاعر  بالحدیيث  االشریيف   كما   بالقرآآنن  االكریيم٬، وومن  ذذلك    ؛وولكن  ددوونن  تأثرهه
  :)٤(قولھه

بیِيـ   االدَّ   صَوتِت   سَامِعِ   اللهِ   مَعَ
  
  

  االنَّمْل ِ      مِنَ   مَر ّ أأنََّ    ؛ـبِ   وَوأأیَيَّانَن   ى
  

  أأخَْفىَ  ((:  فھهو  یيشیير  إإلى  مثل  حدیيث  االرسولل   رْكَك  فإَنَِّھهُ   االشِّ   ھَھھهذَاا   االنَّاسُس  ااتَّقوُاا أأیَيُّھَها
  .)٥())مِنْ  دَدبیِيبِ  االنَّمْل ِ 

ددوونن  أأنن    ؛وومع  ذذلك  فقد  ظظھهر  في  أأسلوبھه  أأثر  لبعض  االشعرااء  االقدماء  وواالمعاصریين
  االأسلوبب  االقرآآن   برووزز   باررززاا   ظظاھھھهراا   ذذلك   يیيكونن   بیيت  ٬،   إإلى   االذيي  یيشیير   االقلیيل وومن

  :)٦(شعريي  قدیيم  قولھه
  دَدرْربھَُها   أأبَْھَهمَ   وَواالأقَْدَاارُر   ؟   أأأَأرَْرتاَحُح

  
  

  أأمَْرَیين ِ      في   وَوأأضَْحَكُ   مُرُّ  :   أأحَْلاھھھهمَُا
  

                                            
 . ٢٣) يوسف: ١(
 . ١٠٧-١٠٥) طه: ٢(
 .  ٢٥٣دراسة نقدية لشعره مع تحليل لفكره للدكتور وليد محمود علي:  أعمال عمر بهاء الدين الأميري )٣(

  THE WORKS OF UMAR BAHA, AL-DIN AL-AMIRI:Acritical study of 
his poetry, with an analysis of his thought. by Walid Mahmood Ali: ٢٥٣ . 

 

 . ٤٦) ديوان مع االله: ٤(
٬، ورواه البخاري في الأدب ٤/١٠٥)٬، ١٩٩٥٥٣) رواه الإمام أحمد في مسنده ؛ الحديث ذو الرقم: (٥(

 هـ         ١٤١٥المفرد ؛ (انظر: صحيح الأدب المفرد لناصر الدين الألباني٬، دار ابن تيمية بالقاهرة٬، 
 ).٢٦٥)٬، ص: ٧١٦م)٬، الحديث ذو الرقم: (١٩٩٤(

 . ٣٥٥) ديوان ألوان طيف: ٦(



  ١۱٨۸٦  

  :)١(فھهو  متأثر  بقولل  أأبي  فرااسس
دَدىى   االرَّ   أأوَِو   االفرَِاارُر   أأصَُیْيحَابيِ   وَوقاَلَل

  
  فقَلُْت ُ      أأحَْلاھھھهمُ َ :   أأمَْرَاانِن   مُرُّ  ھھھهمَُا   ا

  
     االشھهیيرةة   قصیيدتھه   في   االعقادد   بقولل   تأثر   االحدیيث   االشعر   یيقولل    )نفثة(وومن االتي

  :)٢(فیيھها
  وَولا   االغَمَامِم   صَوبُب   لا   ظظمَْآنُن   ظظمَْآنُن

  
  ترُْوِویيني     االأنَْدَااءُ   وَولا   االمُدَاامِم   عَذْبُب

     حَیْيرَاانن ُ    وَولا  ؛حَیْيرَاانُن مَاءِ   االسَّ   نجَْمُ   لا
  

ا     االغَمَّ   في   االأرَْرضِض   تھَْهدِیينيمَعَالمُِ   ءِ
     یيقَْظاَنن ُ    یيدَُاا  ؛یيقَْظاَنُن قاَدِد   االرُّ   طِطیيبُ   لا

  
  نیِينيِ     یيلُْھِهیيني٬ِ، ارِر مَّ   االسُّ   سَمَرُ   وَولا

     فیَيسُْعِدُنيِ   قلَْبٌ   لا   االدَّھْھھهرَ   أأصَُاحِبُ
  

مَانن ِ      االزَّ   عَلىَ   فیَيأَسُْوني٬ِ،   خِلٌّ   وَولا
     كَبدِِيي   في   مَوتُت   یياَ   ضَنىًَ   فاَمْحُ   یيدََیيكَ

  
  تَ       تمَْحُونيِفلَسَْتَ   حِیينَ   إإلاَِّ   مْحُوههُ

  
  

  :)٣(فقالل  االأمیيريي
  حَیْيرَاانن ُ    حَیيرَِاانُن   االعُلا٬،   یيقَْظاَنُن   أأرَِرقق ٌ ٬،

  
  یيشَْھَهد ُ      االَلیْيلُ   وَواالسَّھَهر ُ ٬،   وَواالآھَھھهاتُت

     أأزََزلل ٍ    إإلِى اا   مُمْتدًَّ ھْھھهرِ   االدَّ   باَسِطَ   یياَ
  

  یينَْقضَِي  االدَّھَھھهر ُ      تنَْقضَِي  غَصَصِي  أأوَْو   ھَھھهلْ
     ظظمَْآنن ُ    مُتْرَعَةٌ    ظظمَْآنُن   وَواالأكَْوَاانُن

  
  فرَُااتاً     عَذْباً   شَرَرر ُ ٬،   مِلْؤُههُ   وَوجَوفيِ

  
  االتأثر  في  ھھھهذیين  االمثالیين  تجاووززتت  االتأثر  بالمعاني  إإلى  االتأثر  االوااضح   فإنن  أأووجھه

  االتعلیيل  .بالأسلوبب   االوقوفف  أأوو   تستحق   ظظاھھھهرةة   یيمثل   لا   ھھھهذاا   على    .وولكن   ددلیيل ووھھھهو
  االشاعر   لغة   أأصالة   متح  من٬،   االشعرااء  االأصلاءووأأنھه  یيمتح  مما   قاددرر    .ھه  إإخواانھه ووأأنھه

ووكأنھه  ٬،  فیيحولھه  إإلى  ططابعھه  االشخصي٬،  على  أأنن  یيصبغ  ما  یيفیيدهه  منھهم  بصبغتھه  االخاصة
    .لھه

                                            
 . ١٦٥) ديوان أبي فراس الحمداني بشرح الدكتور خليل الدويهي: ١(
 . ١/٢٢٦) ديوان العقاد٬، منشورات المكتبة العصرية ببيروت٬، ؟: ٢(
 .١٩٠-١٨٦) ديوان ألوان طيف: ٣(



  ١۱٨۸٧۷  

  دد/  االغراابة  :
  االقاموسیية  في     إإلى  االاستغناء  عن  االلغة   االحاضر   في  االعصر   كثیير  من  االنقادد ددعا

في  االقاموسس.  أأنن  ھھھهذاا  یيحتفظ  بجزء  من  معنى  االقصیيدةة  في  خاررجھها  ((  بسبب٬،  االشعر
ووھھھهو  ما    .)١())ووھھھهذاا  في  صمیيمھه  یيتعاررضض  مع  االتعبیير  وومع  لحظة  االإبدااعع  عند  االشاعر

  إإلیيھه  االجاحظ   االأقدمیين)٢(ددعا   من  نقاددنا   وواابن  االأثیير  ووغیيرھھھهما غیير  أأنن  اابن  االأثیير    .٬،
  االغریيب  االقبیيح   یيفرقق  بیين   وواالغریيب  االحسن٬، وویيرىى  أأنن  االغریيب  االحسن  لا  بأسس  بھه  ٬،

  .)٣(ووحدهه  بقلة  حتى  عند  االحضريي  في  االشعر

وورربما  كانت  عنایية  االشاعر  ٬،  وولكنھه  ملفت  للنظر٬،  وواالغریيب  في  شعر  االأمیيريي  قلیيل
  االدیيواانن   في  نھهایية   في  قواامیيس  خاصة   بشرحھه   االنص٬،   أأوو  في  نھهایية   تلك  ٬، ووتضخیيم
  االثقافة   متوسط   یيعرفھها   كثیيرةة   بألفاظظ   االمعاجم   سلط  ٬،   مما   ـ   أأحیيانا   حتى  ضعیيفھها بل

  علیيھه   اا  .االأضوااء   لغة   فإنن   االألفاظظووإإلا   سھهلة   ـ   في  مجملھها   ـ   لشاعر لا  تحتاجج  إإلى  ٬،
ووما  ووجد  عندهه  من  االغریيب  لیيس  مكثفا  في  موااضع  ٬،  ااستشاررةة  االقواامیيس  في  االغالب

  معیينة   بیين  االقصائد٬،   جاء  موززعا   ووإإنما   في  االعباررااتت٬، بحیيث  یيكشف  االسیياقق    ؛مفرقا
  غالبا   معناهه   عن   تكتنفھه   االتي   وواالقراائن   االقرططاجني٬،   إإلیيھه   ووجھه   ما االة  لإزز  ؛ووھھھهو

  .)٤(االغموضض  عن  االمعنى

لأنھه    ؛ووأأحسب  أأنن  االأمیيريي  برييء  من  تھهمة  أأنھه  یيأتي  بالغریيب  لیيدلل  على  معرفتھه  بھه
  .وولأنن  ذذووقق  االعصر  االحدیيث  یيأباهه٬،  صاحب  مبدأأ  شعريي  قائم  على  االسھهولة  وواالتلقائیية

  :)٥(مثل  قولھه  ؛وولكن  قد  تجتذبب  االغریيب  قافیية  صعبة
  االنَّؤُوومم ِ    االیيؤَُووسِس   حَظُّ   كَانَن   وَوھَھھهلْ

  
  االحَرَضض ْ      إإلاَِّ   االنَّدْبِب   في   زَزاادَد   )٦(وَوإإنِْن

     االجُدُوودد ِ    لتِرَُااثِث   ذِذكْرُناَ   وَومَا
  

  االجَرَضض ْ      غَیْير   مِنْھهُ   نفَدِْ   لمَْ   )٧(إإذَِذاا
  

  :)٨(مثل  قولھه  ؛االترصیيع:  ووأأعني  بھها  ؛أأوواالقافیية  االدااخلیية  كذلك

                                            
 . ٢٣٧ر لنازك الملائكة: ) قضايا الشعر المعاص١(
 . ١/١٤٤) انظر: البيان والتبيين: ٢(
 . ١٨٥-١٧٦) انظر: المثل السائر لابن الأثير: ٣(
 . ١٧٥) انظر: منهاج البلغاء وسراج الأدباء للقرطاجني: ٤(
 . ٣٥) ديوان إشراق: ٥(
 دي ؛ ح ر ض). ) الحرض: الفساد في البدن والمذهب والعقل. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبا٦(
 ) الجَرَض: الريق. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ج ر ض). ٧(
 . ١٥٢) ديوان قلب ورب: ٨(



  ١۱٨۸٨۸  

  رَرباَ   شَباَ.االھَهمُّ   وَواالعَزْمُم .  
  
  

  أأبَىَ   ھْھھهرُ   رر َ .وَواالدَّ   وَواللهُ   )١(عَى.
  

  االغریيب  مجلوبا   ھھھهذاا   وولیيس  كل   معیينة٬،   للفظة   یيستجیيب  ططبْعھُهُ   رربما   االشاعر ٬،  فإنن
  موحیيا   تعبیيراا   مضمونھها   عن   معبریين   ووبناءھھھها   موسیيقاھھھها   یيرىى   في  ٬، فیيستحسنھها

  یيجعلھها  جزءاا  من  معجمھه  االلفظي  ٬،  وویيضفي  علیيھها  من  خصوصیية  االمعنى٬،  االشعر ما
  :)٢(قولھه  في  )فغمت(وو  )االبونن:  (وومن  ذذلك  كلمتا  ؛االمعتادد

  ُ االبوَْنن     یيتَدََاانىَ  ؛وَوططَوَىى   فاَلمَدَىى
  

  

  ططیُيوُرَراا     باِلطَّائرَِااتِت   وَوغَدَووناَ
     ْ فغََمَت     االتي   أأنَْعمُُكَ   رَرببِّ   یياَ

  
  

  عُمْرِيي     كَدَرِريي٬،   وَوفي   صَفْوِيي   وَوفي
  

.  )٣(مسافة  ما  بیين  االشیيئیين:  لسیياقق  االبیيت  في  االمعاجم  )بونن(فأقربب  معاني  كلمة  
وولیيس  في  ھھھهذاا  االبیيت  فقط٬،  ٬،  فأصبحت  االكلمة  في  شعرهه  ؛مدلوللوولكن  االأمیيريي  ووسع  اال

  تدلل  على  االمدىى  االوااسع     .االذيي  لا  تتمیيز  حدووددهه٬،   كلمة   في    )فغم(ووأأما فمن  معانیيھها
  االمعجم   مكانھه((:   أأفغم   بریيحھه:   )٤())ملأهه وولكن  االأمیيريي  في  ھھھهامش  االنص  خصص  ٬،

شیيراانن  إإلى  نوعیين  وواالكلمتانن  ت  .لیيدلل  على  مرااددهه  االخاصص  بھها  ؛االراائحة  بالطیيب  وواالعطر
وونوعع  قد  یيبقى  ٬،  كالبونن  ؛نوعع  یيقبلھه  ذذووقق  االمتلقي  ؛من  االألفاظظ  االغریيبة  لدىى  االأمیيريي

  كفغمت   ذذووقھه   عن   شعرهه  .نابیيا   في   االأوولى   االكلمة   تردددد   كثرةة   سبب   ھھھهو   ذذلك ٬،  وولعل
  .ووندررةة  االأخرىى

  االتي  تتصل  بالحدثث  صوتیيا((وو   االغریيبة   االلفظة ؛  )٥())قد  تكونن  أأكثر  ددلالة  من  غیيرھھھها٬،
  :)٦(مثل  قولل  االأمیيريي  ووذذلك

  غَلقَ ٍ    في   االعمُْرَ   أأحَْیياَ   رُرؤْؤیياكََك   وَودُدوونَن
  
  

  االتَّظنَِّي     مِنَ   وَوططَرِيي٬،   في   أأنَْسَاقُق   وَوقدَْ
          )غلق(فإنن   االمعاجم  )االتظني(وو   ااستشاررةة   قبل   توحیيانن  بالقلق  وواالضیيق٬، ووعند  ٬،

  إإلیيھها   االرجوعع   إإذذاا  :  ق َ غَلِ  :  وومن  االمجازز٬،  من  إإغلاقق  االبابب:  یيتبیين  معنى  االأوولى  أأنھه٬،
٬،  بیينما  فسرھھھها  االشاعر  بالسجن  في  معجمھه٬،  ووأأما  االكلمة  )٧(ااشتدتت  بھه  فلم  تنشرحح  عنھه

                                            
 ) شبا: اتقد. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ش ب و). ١(
 . ٬١٤٤، وديوان قلب ورب: ٩) ديوان سبحات ونفحات: ٢(
 والقاموس المحيط للفيروزآبادي: مادة: ب و ن.  ) انظر: لسان العرب لابن منظور٣(
 ) انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي: مادة: ف غ م.٤(
) التمثيل الصوتي للمعاني ـ دراسة نظرية وتطبيقية في الشعر الجاهلي للدكتور حسني عبد الجليل٬، الدار ٥(

 . ٥٨م).: ١٩٩٨هـ (١٤١٨الثقافية للنشر٬، 
  . ٧٩) ديوان مع االله: ٦(
) انظر: القاموس المحيط للفيروز أبادي٬، وأساس البلاغة لمحمود بن عمر الزمخشري٬، دار صادر ببيروت٬، ٧(

 م) ؛ مادة: غلق. ١٩٧٩هـ(١٣٩٩



  ١۱٨۸٩۹  

٬،  بیينما  فسرھھھها  االشاعر  في  معجمھه  االخاصص  )١(إإعمالل  االظن:  فھهي  في  االمعجم:  االأخرىى
  بالحیيرةة   بالظنونن٬،   االنفس     تكتظ  خلالھها   عاددةة   على  االیيقیين  ؛وواالحیيرةة   .لعدمم  حصولھها

  االغریيبة   االكلمة   أأنن   ذذلك   االأمیيريي  معنى  خاصا  فمعنى   في  معجم   تأخذ یيحرصص  على  ٬،
  .تسجیيلھه  لقاررئھه

  االغریيب   غیير   من   حتى   بل   االلغة٬،   أأصولل   في   یيبحث   االشاعر   لفظا    ؛نجد لیيستخدمم
  :)٢(في  قولھه)٬،  جَناَنن(مثل  لفظ    ؛شائعا  ااستخدااما  خاصا  بھه

  وَواالحِجَا   قلَْبيِ   وَوھْھھهوَ   ـ   جَناَنيِ   قاَلَل
  
  

  مَعًا     مَعًا   االع َ ٬،   بكُِنْھِهي   :وَوھْھھهوَ   ـ   ارِرفُف
  

  االرووحح   أأوو   رُرووعھه   أأوو   بالقلب   تفسرهه   االعربیية   االمعاجم   فإنن   منظورر  ٬،   اابن                             وولكن
أأوو  ٬،  لاستتاررهه  ؛یيروويي  أأنن  إإططلاقق  االجنانن  على  االقلب  رروويي  لأمریين  )مم١۱٣۳١۱١۱ھھھهـ/٧۷١۱١۱:  تت(

  االأشیياء   االعلتیين)٣(لوعیيھه   االأمیيريي  بیين   فجمع ،٬     االتي  ٬،   باللغة   االشدیيد   یيعنى  ووعیيھه ووھھھهذاا
  .ووخصوصیية  ااختیياررااتھه  من  معانیيھها  .عة  ااططلاعھه  على  ددقائقھهاووس٬،  یيستخدمھها

  تحصیيلھها   حاوولل   االشاعر   یيكونن   قد   االتي   االخصوصیية   ھھھهذهه   وومع   خلالل  ٬، من
فإنن  االقصیيدةة  االتي  تحتاجج  إإلى  االتھهمیيش  في  االدووااوویين  ـ  ٬،  ااستعمالاتھه  االخاصة  للألفاظظ

  االنقادد   أأكثر   عند   قبولا   تلق   لم   ـ   عامم   بشكل ،٬     ذذلك   االملائكة فشلا  ((حتى  عدتت  ناززكك
.  ووكأنھها  تشیير  إإلى  قولل  أأبي  ھھھهلالل  االعسكريي  االذيي  كانن  )٤())یيعترفف  بھه  االشاعر  نفسھه

  .)٥())االاستعانة  بالغریيب  عجزاا((یيرىى  

  االشاعر   قبِلَِ   من   االمعنى  االمعجمي  للكلمة   لتحدیيد   االسلبیية   االآثارر   وومن   یيحرمم  ٬، أأنھه
ددلالة    فاللفظ  االشعريي  یيجب  أألا  یينحصر  في٬،  ووتعددد  االقرااءااتت٬،  نصھه  من  سعة  االدلالاتت

  ووااحدةة   االأوولى٬،   االقرااءةة   بمجردد   یينضب   سوفف   فإنھه   ـ  ((فـ  ؛ووإإلا   االلغویية االشفرةة
وولا  تفسر  ٬،  بمستوااھھھها  االاتصالي  ـ  لا  یيمكن  أأنن  تكونن  مجمل  االتحلیيل  االكامل  للعمل  االأددبي

٬،  ووقد  ططمح  االبنائیيونن  أأنن  یيكونن  لنصوصص  )٦())سوىى  جزء  یيسیير  من  سطحھه  االقریيب
أأنن  االبنیية  االدلالیية  شيء  یينجزهه  ((لأنھهم  یيروونن    ؛شعراائھهم  قرااءااتت  أأكثر  من  عددد  قراائھها

  ؛االقاررييء  بعملیية  فرزز  من  خلالل  ددلالاتت  االإیيحاء  االوااررددةة  في  كلماتت  االنص  ووعباررااتھه
  .)٧(كما  یيقولل  ررووبرتت  شولز  ؛))بحثا  عن  االنماذذجج

                                            
 ) انظر: القاموس المحيط للفيروز آبادي ؛ مادة: ظ ن ن. ١(
 . ١٦٧) ديوان قلب ورب: ٢(
 : مادة: ج ن ن. ) انظر: القاموس المحيط للفيروز ابادي٬، ولسان العرب٣(
 . ٢٣٨) قضايا الشعر المعاصر: ٤(
 . ١٢) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ٥(
 . ١٥٠) شفرات النص للدكتور صلاح فضل: ٦(
) سيمياء النص الشعري٬، مقالة. روبرت شولز٬، ضمن مجموعات تحت عنوان: اللغة والخطاب الأدبي  ٧(

 . ١١١م٬، ص: ١٩٩٣ربي ببيروت والدار البيضاء٬، ترجمها سعيد الغانمي٬، المركز الثقافي الع



  ١۱٩۹٠۰  

  ھھھهـ/  االتوكیيد  وواالتكراارر  :
ووكأنھه  ووجد  في  ھھھهذاا  االأسلوبب  ما  ٬،  ااحتفى  االأمیيريي  كثیيراا  بأسالیيب  االتوكیيد  في  شعرهه

وورربما  لیيحصل  على  ثقة  ٬،  وویيدلل  على  صدقق  مشاعرهه٬،  ثبت  بھه  االحقائق  االتي  یيعرضھهایي
كما  في  االحالاتت  االتي  ددخل  فیيھها    ؛وولا  سیيما  حیين  یيشك  في  تصدیيقھه      ؛االمتلقي  بما  یيقولل

بل  وواالتوجھهاتت  االحیياتیية  ٬،  في  نزااعاتت  مع  االمخالفیين  لھه  في  آآرراائھه  االسیياسیية  وواالفكریية
  االعامة   ذذلك  ؛وواالسلوكیية   وومن   بـاالتوكیي:   االوعد    )االسیين(د   یيفیيد   ما   على   تدخل حیين

لأنھها  مركبة  من    ؛االاستفتاحیية  االتي  تفیيد  االإثباتت  بطریيق  نفي  االنفي  )أألا(وو٬،  وواالوعیيد
  معنى   نفي   ووھھھهي   االإنكارريي   االاستفھهامم   ھھھهمزةة   االنافیية  )لا(وو٬،   ؛االاستفتاحیية  )أأما(وو  ٬،

ھھھهي  مكونة  من  وو  ؛)لقد(وو                ٬،  ووھھھهي  تشارركك  أألا  في  توكیيد  االحكم  ووفي  إإفاددةة  االتحقیيق
  .ووھھھهو  قلیيل  بالنسبة  لما  مر  من  ووسائل  توكیيدیية٬،  وواالقسم٬،  االلامم  االقسمیية  ووقد  االتحقیيقیية

  :)١(ووھھھهذهه  نماذذجج  على  ما  مر
  َ وَوأأرَْرقىَس َ وو     أأسَْمُو ووحِح   باِلرُّ   أمَْضِي

  
  

  أأرَْرقىَ     خُطاَیياَ.ثمَُّ   وَوأأسَْتحَِثُّ .  
    َبمَِا  أألا     عَليََّ   رَربِّي   یياَ   تجََلَّیيتَ

  
  ھَھھهمِّ       يیيزُِیيلُ   إإشِْرَااقا٬َ، ووحَح   االرُّ   وَویيحَْبوُ

    ِمَحَبَّتي     مِنْ   نفَْسِھَها   في   مَا   وَوتعَْلمَُ
  

  كُنْتُ  أأرُْروِويي  ـ  لوَْ  حَضَرْتُت  ـ  لھََها  شَوْقاَ  أأمََا  
      ًووسِس)غَاشِمَة   جُیيوُشَش(االرُّ   ھَھھهزَمْتَ   لقَدَْ

  
    ِͿِبا     وَولذُْتَت   وَوزَزرر ِ ٬،   مِنْ   اللهُ   )٢(جَلَّ

    !     باَلغَْتَ   تقَلُْ   لا   إإنَِّھَها  وَواللهِ    أأخَِي
  

  

  ترَْقىَ     مِقْوَلي   إإلِى   رُرووحِي   مِنْ   لوََااعِجُ
  

  االأبرزز  ووھھھهي  في  االغالب  تخدمم  قضیية  االتوكیيد  ووتتآززرر  معھها     ھھھهي  ؛على  أأنن  االظاھھھهرةة
كالتھهویيل  أأوو  االوعیيد  أأوو  االإنكارر      ؛ووإإنن  كانن  االتكراارر  یيأتي  لغیير  االتوكیيد  أأیيضا)٬،  االتكراارر(

وولا  أأمثالھه  من  ٬،  ما  لا  یيخلو  منھه  شعر  شاعرنام  ؛أأوو  االتوبیيخ  أأوو  االاستبعادد  أأوو  نحوذذلك
ووكما  یيأتي  االتكراارر  مغذیيا  للنص  االشعريي  بطاقاتھه    .االمكثریين  االمولعیين  بھهذاا  االأسلوبب

وویيقضي  على  عناصر  االحیيویية  ٬،  فإنھه  قد  یيفسد  االنص٬،  االصوتیية  وواالنفسیية  وواالمعنویية
  .وواالتشویيق  وواالتجددد  فیيھه

  االحالاتت   االأمیيريي  في  كل   جاء  عند   ووقد   في  توظظیيفھه  توظظیيفا  مع  محاوولتھه  ٬، االجاددةة
  آآثاررهه  االصوتیية    .ووأأخفق  أأحیيانا٬،  فنجح  كثیيراا  ؛فنیيا  جیيداا ووإإذذ  یيرُجيء  االباحث  ما  یيخصُّ

  االبحث   من   موضعھها   إإلى   االموسیيقیية   في  ٬،   بعض  أأسرااررهه   ااستجلاء   یيحاوولل   ھھھهنا فإنھه
  :)٣(فمن  االتكراارر  االراائع  قولھه  ؛االأسلوبب

                                            
٬، وديوان ٬٢٢٤، وديوان أمي: ٬٣٨٧، وديوان ألوان طيف: ٢٥٩) هي على الترتيب في ديوان قلب ورب: ١(

 . ٢٢٥. وديوان أمي: ٣٤سبحات ونفحات: 
 ة: و ز ر).) الوَزَر: كُلُّ مَعْقِل ومَلْجَأ ومُعْتَصَم. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ ماد٢(
 . ٢٨) ديوان ألوان طيف: ٣(



  ١۱٩۹١۱  

  تقَلَُّب ٌ   للِحَادِدثاَتت ِ 
  
  

  قلَْب ِ      في   أأنَاَ ي  وَوأأنَاَ   ھَھھهمِّ
  

٬،  االثانیية  جاءتت  تمثل  بتكرااررھھھها  تكراارَر  االحالل  االقلقة  االتي  لم  یيزلل  فیيھها  االشاعر  )أأنا(فـ  
  .بیينما  االأحدااثث  من  حولھه  تتقلب  بیين  فرحح  ووترحح٬،  ووتصورر  ررتابتھَها  االمملة َ االمضجرةة

  :)١(وومنھه  كذلك  قولل  االشاعر  االأمیيريي
  ؟!   ذَذھَھھهبوُاا.ذَذھَھھهبوُاا   أأجََلْ   وَومَسْكَنھُهُم ْ .. .  

  
  

  االقَ       قرَُبوُاافي   وَومَا   شَطُّواا   مَا   لْبِ
  

  للشاعر   صوتیين   یيمثل   ھھھهنا   فالتكراارر   االصوتت  االأوولل:   معلومم:   عن لیيتجاھھھهل    ؛یيسألل
لیيقررر  :  وولكن  یيدرركھه  االصوتت  االآخر  .بسبب  ررغبتھه  االشدیيدةة  في  االھهرووبب  منھه  ؛االوااقع

  فإنھهم  لا  یيبرحونن  االقلب  أأبداا.٬،  بأنھهم  ووإإنن  ذذھھھهبواا  من  االمكانن٬،  االحقیيقة  االمخففة

  :)٢(وومنھه  قولھه
     یياَ   ھِھھهجْتِ   عَامًا  )نعُْم ُ (لقَدَْ   سِتِّیيـنَ

  
ااكِرَهه ْ      االذَّ   مِنَ   غَامَتْ عْرِ   االشِّ   مِنَ

     أأیَيَّامَھهُ   كِك   جَدُّ   فعََاوَودَد
  
  

  خَاطِطرَةةً     دَد   خَاطِطرَهه ْ .وَورَرددَّ .  
  

  االتكراارر  لكلمة     أأجمل  ھھھهذاا فقد  ااجتمع  لھه    ؛ووما  أأحسن  موقعھه  وومبناهه)٬،  خاططرةة(فما
  .ووتمثیيل  لفظي  للوااقع  االدلالي  االمتكررر٬،  معنىووتأكیيد  لل٬،  عذووبة  في  االنغم

كما  في  ٬،  ووقد  ووصل  االتكراارر  عند  االأمیيريي  إإلى  ددررجة  أأنن  یيبني  علیيھه  االقصیيدةة  كلھها
     االعنواانن  (قصیيدةة   فیيھها   االتي  تكررر   مرةة  ٧۷٧۷(مع  الله) ،٬(   االتي    )في  ووحدتي(ووقصیيدةة

من  ووھھھهو  أأمر  وواارردد  في  االقرآآنن  االكریيم  في  سوررتي  االرح)٬،  مرةة  ٢۲٧۷(تكررر  فیيھها  عنواانھها  
  :)٣(یيقولل  االأمیيريي٬،  ووعرفھه  االعربب  في  شعرھھھهم  منذ  االعصر  االجاھھھهلي  .وواالمرسلاتت

  االفكَِر ْ    سَبحََاتِت   في   اللهِ   مَعَ
  

  االبصََر ْ      لمََحَاتِت   في   اللهِ   مَعَ
     االحَشَا   زَزفرََااتِت   في   اللهِ   مَعَ

  
  االبھََهر ْ      نبَضََاتِت   في   اللهِ   مَعَ

     االھَهوَىى   رَرعَشَاتِت   في   اللهِ   مَعَ
  

  ف     اللهِ   االأخَُر ْ مَعَ   االخَلجََاتِت   ي
  

  :)٤(فھهو  یيشبھه  في  االبناء  ووھھھهدفف  االتكراارر  قولل  أأبي  االعتاھھھهیية  في  االعصر  االعباسي
  بخَِوَااطِطر ٍ    االمُنىَ   یيعُْطِي   مَنْ   سُبْحَانَن

  
  لسَِانن ُ      بھِِهنَّ   یينَْطِقْ   لم   االنَّفْسِ   في

     عِلْمَھهُ     یيحَْجُبُ   شَيءَ   لا   مَنْ   سُبْحَانَن
  

       عِنْدَههُ   أأجَْمَعُ رُّ   إإعِْلانن ُ فاَلسِّ
  

                                            
 . ٦٠) ديوان أب: ١(
 . ٦٧) ديوان رياحين الجنة: ٢(
 .٤١) ديوان مع االله: ٣(
 .٢١٩م)٬، ص: ١٩٨٥هـ (١٤٠٥) شرح ديوان أبي العتاهية٬، دار الكتب العلمية ببيروت٬، ٤(



  ١۱٩۹٢۲  

  عَلىَ   قضََایياَههُ   تجَْرِيي   مَنْ   سُبْحَانَن
  

  وَوعَیياَنن ُ      غَائبٌِ   مِنْھَها      شَاءَ   مَا
     وَورِرزْزقھُهُ     یيزََاالُل   لا   ھھھهُوَ   مَنْ   سُبْحَانَن

  
  ضَمَانن ُ      عَلیَيھِه   بھِِه   للِْعَالمَیينَِ

  جدیيد     معنى   إإلى   للانطلاقق   ووسیيلة   االلاززمة   ھھھهذهه   االشاعراانن   جعل   إإذذ   معنى  ٬، یيحقق
  وویيجددد   االعتاھھھهیيةاالتسبیيحة   أأبي   عند   تأمل   كل   مع   ھھھها   االخاصة  ٬،   االمعیية وویيستمطر

ووبھهذاا  یيسھهم  االتكراارر  في  توسیيع  آآفاقق  االمعنى  ٬،  وویيتشبث  بھها  مع  كل  تأمل  عند  االأمیيريي
  .وویيؤكد  أأثرهه  في  االقلوبب٬،  ووااستقصائھه

على  أأنن  االفرقق  بیين  االشاعریين  یيكمن  في  أأنن  االتكراارر  عند  االأمیيريي  یيغوصص  بھه  في  
وویينطلق  منھها  إإلى  االكونن  في  ٬،  ھه  لدقائق  االخلجاتت  وواالنبضاتتوویيتنب٬،  االمعاني      االوجداانیية

  بقیية  االقصیيدةة   أأبو  االعتاھھھهیية  فإنھه  یيظل  یيتأمل  من  االخاررجج٬،   أأما وویينظم  آآلاء  الله  تعالى  ٬،
  .فتتكررر  على  االلسانن٬،  االتي  تبعث  االتسبیيحة  في  االقلب  في  كل  ررؤؤیية  جدیيدةة

ووشيء  ٬،  متأمل[  بل  ]  فیيھها  ھھھهدووء  اال٬،  ظظاھھھهرةة  االتكراارر  عند  االأمیيريي  لیيست  صاخبة((وو
أأما  االإیيحاء  فقد    .من  االإیيحاء.  ووھھھهذاا  االھهدووء  أأنقذ  االنص  من  صخب  االألفاظظ  ووضجیيجھها

یيعیيش  حالة  ررووحیية  متسامیية  ٬،  فالشاعر  في  مجمل  إإبدااعاتھه  ؛توفر  من  االطابع  االدلالي
  :  )٢(.  یيظھهر  ذذلك  في  مثل  قولھه)١())..ھھھهارربة  من  ووضر  االحیياةة      وومثبطاتھها

رُرووبب ُ .قرَِیيب ٌ    وَواالدُّ   قرَِیيبٌ   تطَاَوَولتَ ْ   .
  

  إإلِیَْيك َ      مَحِیيد ُ ٬،   عَنْكَ   للِْقلَْبِ   وَومَا
     مُبْصِر ٍ    عَیينِ   في   االنُّورِر   كَخَفْقِ   قرَِیيبٌ

  
  بعَِیيد ُ      عَنْھهُ   االنُّورِر   لمَْسَ   وَولكَِنَّ

     وَوحَدْسِھه ِ    االخَفيِِّ رِّ   االسِّ   مِنْ   قرَِیيبٌ
  

  وَوطِطیيد ُ      االجَليِِّ   االكُنْھِه   مِنَ   قرَِیيبٌ
     قرَِیيب ٌ    قرَِیيب ٌ ....   تشََعَّبتَ ْ   . رُرووبُب   وَواالدُّ

  
  

  وَودَداارَرتت ْ .وَوحَارَرتت ْ      فرَِیيد ُ .. رَااططُ   وَواالصِّ .  
        كلمة   أأبیياتت  )قریيب(فإنن   أأرربعة   مرااتت  في   االأبیياتت  سبع   ھھھهذهه   تكرررتت  في تشكل  ٬،

وواالبیيت  االراابع  مطلع  االمقطع  االآخر  منھها٬،  ٬،  االأبیياتت  االثلاثة  االأوولى  منھها  ططلیيعة  االقصیيدةة
     مقطعي  االنص  ووتكرررھھھها   االعدددوومعنى  تصدررھھھها   فیيھه  بھهذاا   االمرتكز  االذيي  یينطلق  ٬، أأنھها

  االلفظة    ؛وواالمحورر  االذيي  تدوورر  حولھه  االتجربة٬،  منھه  االشاعر  في  ھھھهذاا  االنص وولذلك  تلحُّ
رُرھھھها  بكثرةة  ؛على  االشاعر وویيجعلھها  لھه  منطلقا  ثابتا  إإلى  كل  معنى    ؛حتى  یيجدَ  نفسَھه  یيكرِّ

    .جدیيد

  متص   االشاعر   فیيھه   یيكونن   االذيي   االرووحي   االشعر   في   یيكثر   تعالىوواالتكراارر Ϳبا   ٬،  لا
ووكأنن  االشاعر  یيحاوولل  بھه  أأنن  یيدلف  إإلى  جو  االعزلة  االشعورریية  عن  االوااقع  في  لحظة  من  

  االزمن   االماددةة٬،   عالم   من   االرووحي   االانعتاقق   .فیيحقق   تأثرهه       من   مُسْتمََدٌّ   ذذلك وولعل

                                            
المختار (كتاب نادي القصيم  ) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، ١(

 .   ٥٥هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 
                     . ٬١٧٦، العدد: ١٦) ابتهال إلى االله٬، قصيدة. عمر الأميري. المجلة العربية٬، السنة: ٢(

 .٥٣م)٬، ص: ١٩٩٢هـ (مارس أبريل ١٤١٢رمضان 



  ١۱٩۹٣۳  

ووأأحیيانا  ٬،  تكرااررھھھها  ثلاثا  ووثلاثیين  مرةة  بعد  كل  صلاةة    بالأذذكارر  االتي  صح  عن  ررسولنا  
  .حوذذلكمائة  مرةة  ؟؟  وون

  :)١(مثل  قولھه    ؛وولكن  قد  یيكونن  االتكراارر  ززاائداا  عن  االحاجة
  شَي ّ    كُلَّ   وَوسِعَتْ   رَرحْمَةً   فیَياَ

  
  إإلِيََّ  .إإلِيََّ       إإلِيََّ  ..   إإلِيََّ  .. .  

  
  االدُّعائي   االأسلوبب   ھھھهذاا   بتكراارر   أأرراادد   رربما   ھھھهنا   االشاعر   فإنن   الله  ٬،   ررحمة ااستعجالل

  تعالى   أأنن  یيكررر  ن٬،   من  یيستعجل  في  ندااء  أأحد   دااءههوومن  عاددةة   أأرربع  ٬، وولكن  تكرااررااھھھها
  .مرااتت  أأفسد  بلاغتھها

  أأسلوبب  حذرر((   وواالتكراارر   إإلا  صاددقق  االموھھھهبة٬،   من  عثرتھه   كانن  )٢())لا  یيسلم   ووقد ،٬
  كذلك   ـ  متقدَ  ٬،  وولكنھه  أأحیيانا  یيكُرهه  قریيحتھه٬،  شاعرنا في  االلحظة  االتي  لا  یيكونن  ـ  حیينھها

وومن    ؛تكلففیيقع  في  االأسلوبب  االم٬،  ووھھھهنا  یيفقد  االصدقق  االفني  .االتجربة  نحو  موضوعھها
  ضد     االأفغانن   االمجاھھھهدیين   مع   للتضامن   أأقیيم   حفل   في   للمشارركة   ااستجابتھه ذذلك

  :)٣(فكانن  مما  قالل٬،  االشیيوعیيیين
  حَقُّھهُم ْ .حَقُّھهُم ْ    كَبیِير ٌ ..   كَبیِيرٌ .  
  
  

  مَالھُهُم ْ .مَالنُاَ   .     دِدمَانا٬َ،   دِدمَاھھھهُمْ
  

فالي  ووھھھهي  ظظاھھھهرةة  تتكررر  في  شعرهه  االاحت  .لیيس  لھه  قیيمة  أأسلوبیية  االبتة٬،  تكراارر  فج
    .ووتھهتك  تماسكھه٬،  أأسھهمت  في  ترھھھهلھه  ؛االخطابي

  لا  یيزیيد  على  أأنن  یيسد  بھه  فجوةة  في  االوززنن كما  في    ؛وولا  سیيما  في  االقافیية٬،  ووأأحیيانا
  :)٤(قولھه

  مُشْرِقاَتت ٍ  رَراا   االذُّ   إإلِى   وَوططمُُوحِي
  
  

  كَبیِير ُ      كَبیِيرٌ   وَواالمُنىَ ناَ   باِلسَّ
  

ھھھهذاا    .ثم  یيفكر  في  مناسبتھه  ٬،یيسبق  إإلیيھه  لسانھه  ؛وویيبدوو  أأنن  االتكراارر  ططبیيعة  في  االشاعر
  :)٥(فھهو  مثلا  یيقولل  ؛ما  لاحظتھه  في  االمسوددااتت  االتي  تواافرتت  بیين  یيديي

     أأجَْفاَنن َ وَوأأضَُمُّ   عَلىَ  أأطَْطیياَفَف/ ھَهادِد   االسُّ
  

  االبدَْرر ِ   ؛أأطَْطیياَفھَِها     كَمُعَانقِِ
  

     فیيشطب   یيعودد   االأوولل  )أأططیيافف(ثم   االشطر   في ،٬     مكانھها لیيتلافى    )؛أأجفانن(وویيضع

                                            
 . ٦٦) ديوان مع االله: ١(
لالة على المعاني في ألوان طيف٬، بحث. الدكتور عبد االله عليوه. المختار (كتاب نادي القصيم  ) إط٢(

 .٢٨٧هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 
 . ٢٥) ديوان الزحف المقدس: ٣(
 . ٩٤) ديوان إشراق: ٤(
 ) ديوان بنات المغرب (مخطوط). ٥(



  ١۱٩۹٤  

  :)١(وومثل  ذذلك  قولھه  .ياالتكراارر  غیير  االفن
     تقَوُلل ُ حَبیِيبتَي ةةً    )لا(  تضُْمِرُ/   مَرَّ

  
  

       أألَْفيَ   تضُْمِرُ   )نعََم ْ (لكَِنَّھَها
  

لا  تحقق  غیير  أأسلوبب  االتكراارر  االذيي  فقد  قیيمتھه  ٬،  االأوولى  )تضمر(فیيشعر  بأنن  كلمة  
  ھھھهنا   أأرراادد  .االفنیية   االذيي   االمعنى   تفسد   لكنھها ،٬     إإلى     )؛تقولل(فیيغیيرھھھها   مع ):  لا(لتقابل

  ).نعم(مع    )رتضم(

  االتكراارر   لأسراارر   االشاعر   إإددررااكك   على   یيدلنا   ووھھھهذاا   االحسنة  ٬،   مسالكھه وومعرفتھه
  .لكانن  منھه  شاعر  آآخر  ؛وولو  أأنھه  كانن  یيلتفت  إإلى  شعرهه  ھھھهذهه  االلفتاتت  .وواالمستقبحھه

  وو/  االضمائر  :
  االأمیيريي   عند   االشعريي   االإیيحاء   ذذااتت   االضمائر   أأبرزز   وومن   االمتكلم: ٬،  ضمیير

  .ووضمیير  االجماعة

ووقد  مر  في  ددررااسة  االشعر  )٬،  یياء  االمتكلم(أأوو  )٬،  أأنا(لم  فقد  یيبدوو  في  فأما  ضمیير  االمتك
     ددررااسة   في   تفصیيل   یيحاوولل    ؛االشاعر  )أأنا(االدیيني   االذيي  كانن   االدیيني   بالدوورر لعلاقتھها

  ووأأضیيف  ھھھهنا)٢(االنھهوضض  بھه ،٬     أأخرىى:   حقیيقة   على   تدلل   االظاھھھهرةة   ھھھهذهه   أأنن   أأنن    : ھھھهي
ووكانن  یيعاني  ٬،  وو  في  سفرههفي  بلدهه  أأ  ؛أأیينما  كانن٬،  االأمیيريي  كانن  یيحس  بالغربة  االلاظظیية
ووأأیيا  كانت  حقیيقة  ذذلك  في  االوااقع٬،  فھهو  االشعورر  ٬،  من  فقد  االنصیير  من  االأقارربب  وواالأباعد

إإلى  جانب  ما  كانن  یيجد  في  نفسھه  ٬،  حتى  أأصبحت  االأنا  عندهه  ضخمة  جداا٬،  االذيي  لاززمھه
فكل  ھھھهذهه  عواامل  ٬،  ووما  تربى  علیيھه  في  بیيت  یيعد  من  علیية  االقومم٬،  من  مؤھھھهلاتت  ووموااھھھهب

  :  )٣(ووإإلا  لما  قالل٬،  عندهه  )لیيااالأنا  االع(غذتت  
  مَعْناَ   ضَاعَع ةٍ   أأمَُّ   في   غَناَئيِ   مَا

  
  

  االمَصِیير ُ      وَورَرااعَع   االمَبْنىَ   فضََاعَع   ھَھھها
     االأمَْر ُ    تفَاَقمََ   إإلِھَِهي   یياَ   وَواالعمُْـ٬،

  
  توََلَّى     ـرُ   االنَّصِیير ُ ٬،   عَزَّ   وَوعَزَّ

     كِرَاا   أأنُاَسٌس   بيِ   االظَّنَّ   یيحُْسِنُ
  

  مم ٌ    ،٬     باِلذِيي   جَدِیير ُ لیَيتنَيِ   یيظَُنُّ
     یيأَسِْي   أأعَْلنَْتُ   كُنْتُ   لوَلاكَك   أأنَاَ ...  

  
  نفَْسِي     فاَسْترََااحَتْ مِیير ُ ٬،   االضَّ   وَوكَفَّ

     دَدااعع ٍ    وَوللأِمََانةَِ   أأنَِّي   بیَْيدَ
  

  سَمْعِي     مِلءُ   نفَیِير ُ ٬،   وَوللِْجِھَهادِد
     أأمَْضِي   سَوفَف ...     قدَِیيرًاا٬،   أأقَوُلُل   وَولا

  
  

  بصَِیيرًاا     أأوَْو   االقدَ ِ ٬،   االبصَِیير ُ أأنَْتَ   یيرُ
  

ددوونن  أأنن  یيستشعر  من  حولھه  كوكباتت  االعاملیين    .فھهو  یيجعل  نفسھه  أأمامم  أأمة  بأكملھها
لسبب    ؛وواالبعد  عن  بقیية  االدعاةة  وواالمصلحیين٬،  ووكأني  بھه  یيستشعر  االوحدةة٬،  لھهذاا  االدیين

                                            
 .) قصيدة مخطوطة ليست في ديوان١(
 . ٢٥٠-٢٤٨) راجع هذا البحث: ٢(
 . ٩٢) ديوان إشراق: ٣(



  ١۱٩۹٥  

ووإإذذاا  أأخذنا  بالتفسیير  االأشمل    قلنا  بأنن  االشاعر  یيضع  ٬،  شخصي  أأوو  رربما  لموقف  معیين
  .ل  نفسیية  كل  ووااحد  منھهموویيمث٬،  نفسھه  أأنموذذجا  لھهم

فھهي  ااعتزااززهه  :  أأما  االأوولى  ؛فھهو  عند  االأمیيريي  على  ووجھهتیين٬،  ووأأما  ضمیير  االجماعة
  نفوسس  أأتباعھه   في   االإسلامم   االذيي  یيؤصلھه   االجماعي   بالشعورر   في  مثل  ٬، وواالذيي  یيظھهر

  :  )١(قولھه  یيدعو  الله  تعالى
  االـ   عُھهُودَد   نبَْعَثْ   لنَاَ   كُنْ

  
ااشِدِیين ْ      االرَّ   خُلفَاَءِ

     وَوأأدَِدمْناَوَوأأقَمِ ْ    ناَ
  
  

  للِْعَالمَِیين ْ      رَرحْمَةً
  

  االأخرىى   ووأأما   تقصیيرھھھهم  :   على   االأمة   لرجالل   االلومم ھهَ   یيوجِّ   أأنن   یيریيد   حیين فتظھهر
  :)٢(یيقولل  ؛تجاھھھهھها٬،  فھهولا  یيتنصل  ـ  في  كثیير  من  االموااقف  ـ  من  كونھه  أأحدھھھهم

  نتَمََارَرىى   ؟:   ناَرَراا   االحَرْبَب   أأشَْعَلَ   مَنْ
  

  وَواالفَ       االھَهتْكِ   في   تیِيھَهانتَبَاَرَرىى   تْكِ
     فيِ   وومَا جَالَل   وواالرِّ   االمَالَل   نھَْهدُرُر

  
  

  سَفیِيھَها     ھَھھهدْرًراا   االآمَالِل   خَلجََاتِت
  

وولا  شك  أأنن  من  أأكثر  أأسالیيب  االتأثیير  في  االآخر  أأنن  یيشركك  االمتحدثث  نفسھه  معھه  في  
  االجماعي  االذيي  یيحذررهه  من  االاستمراارر  فیيھه   تحمل  االخطأ   بالفوقیية  أأوو  ٬، حتى  لا  یيشعرهه

  .االأستاذذیية

  یيب  االإنشائیية  :زز/  االأسال
  االحركة   جامدَ   االأسُلوبب٬،  یيحرصص  االشاعر  في  أأكثر  شعرهه  على  أألا  یيجعلھَه   ؛سرددييَّ

  وواالإنشاء   االخبر   بیين   االتنویيع   إإلى   كثیيراا   االمتلقي  ؛فیيلجأ   لیيشدَّ   شحناتھِه  ٬، وویيستفرغَغ
مستغلا  جمیيع  االطاقاتت  االأسلوبیية  االممكنة  في  أأسالیيب    ؛االعاططفیية  ذذااتت  االألواانن  االمختلفة

  .االعربیية

  .)االاستفھهامم(وو  )االندااء(أأبرزز  االصیيغ  االإنشائیية  في  شعرهه  ااثنتانن:  وولعل  
حیيث  یينادديي  االشاعر  رربھه  تعالى؛    ؛االدعاء:  ووأأكثر  مقاماتت  االندااء  في  شعر  االأمیيريي

  قربھه   لیيستشعر   وومغفرتھه٬،   ررحمتھه   بأسمائھه    .وولیيستمطر   ندااء  الله  تعالى   أأنن   شك وولا
  :)٣(یيقولل  ؛من  أأددبب  االدعاء٬،  االحسنى  االمناسبة  للموقف

  خَاشِعًاإإذِذ َ    االأرَْرضَض   لاصَقَ   جَبیِيني   مَا   اا
  
  

  سُبُّوحح ُ      یياَ   رُرووحح ُ .وَورَرددَّددتُت   یياَ   عَابدَِاا.. .  
  
  .ووتذلل  وواانطرااحح  بیين  یيدیيھه٬،  ووفي  ذذلك  إإجلالل  لصاحب  االعظمة  وواالكبریياء

                                            
 . ٦٢) ديوان ملحمة النصر: ١(
 .   ١٢٥) ديوان الزحف المقدس: ٢(
 . ٢٨٨-٢٨٧) ديوان قلب ورب: ٣(



  ١۱٩۹٦  

وواالدیيھه  ووعمھه٬،    ؛حیيث  یيتلذذذ  االشاعر  بمناددااةة  أأفراادد  أأسرتھه  ؛ووفي  االشعر  االاجتماعي
  ووإإخواانھه   وونحوھھھهم٬،   ووأأحفاددهه   االسیياسي  وواالإنساني  .ووأأوولاددهه حیيث  یينفعل    ؛ووفي  االشعر

  االإنسانن  االمسحوقق   االشاعر  بمناددااةة   االغافل  عن  ررسالتھه٬، أأوو  االمتصدرر  لھها٬،  ٬،  وواالمسلم
  مكانتھها   فقدتت   االتي   االمعنویياتت  .وواالأمة   أأوو   االجماددااتت   ندااء   إإلى   خرجج بعد    ؛وورربما
  تجسیيمھها   أأوو   االغا  ؛تشخیيصھها   االنسماتت   أأوو            االأیيامم   أأوو   االلیيل   أأوو   قلبھه ددیية  فیيناددىى

تأثر  فیيھه  االشاعر  بشعرااء  االوجداانن  ٬،  وومثل  ھھھهذاا  االندااء  یيكونن  ـ  غالبا  ـ  ررمزیيا٬،  ...االراائحة
  .أأمثالل  االشابي  ووإإبرااھھھهیيم  ناجي  وومیيخائیيل  نعیيمة  ؛االمعاصریين

فھهو  یيدلل  على    ؛وو  یيحمل  االندااء  ـ  أأحیيانا  ـ  اانفعالاتت  عمیيقة  ووثائرةة  في  االوقت  نفسھه
ووقد  تظھهر  االانفعالاتت    .قة  علیيھهأأوو  بالشف٬،  ووقلب  مسكونن  بحب  من  یيناددیيھه٬،  كبد  حرىى

  :)١(مثل  قولھه  ؛في  شكل  كلمة  عاططفیية  تسبق  االندااء
 صَبْرِيي     توُھِھھهنيِ   لا   أأیَيَّامُم   یياَ   حَناَنیَيكِ

  
  صَدْرِريي   ھهُ   ضَمَّ   صَدْرِريي  وَومَا   وَورِرقِّي  عَلىَ

         سَلامم ُ   )قرِْناَیيل(إإیِيھِه   عَلیَيكِ
  

  

  تذَْكَارِرهه     مِنْ   یيذَُووبُب   فؤُُاادٍد   مِنْ
  

  :)٢(مثل  قولھه  ؛ء  للتبكیيتووقد  یيكونن  االنداا
  االوَرَرىى   ضَلَّلتِ   االتَّحْقیِيقِ   لجَْنةََ   یياَ

  
  عَمْدًاا     وَوضَللَْتِ   أأثَاَمَا٬،   وَوااقْترََفْتِ

  
  :)٣(مثل  قولھه  ؛ووقد  یيكونن  للندبة  وواالتحسر  وواالتفجع
  أأمَْرِناَ   في   جَدَّ   قدَْ   االدَّھْھھهرَ   أأرََرىى

  
  

  ھَھھهزَلل ْ      إإنِْن   تدَْبیِيرِناَ   وَویْيلَ   فیَياَ
  

  :)٤(مثل  قولھه  ؛لندبة  االذيي  یيفیيد  االتحسر  وواالتوجع  من  االمصاببوومثلھه  أأسلوبب  اا
  قلَْبي   حَرَّ   تزََلل ْ .وَواا   لمَْ حَى   وَواالرَّ .  

  
  

  ططاَمم ِ      وَوغًى   سَیيلُ   بھَِها   یيجَْرِيي
  
  :)٥(ووھھھهو  أأسلوبب  یيذكرنا  بمطلع  قصیيدةة  االمتنبي

  شَبمِ ُ    قلَْبھُهُ نْ   مِمَّ   قلَْباَههُ   حَرَّ   وَواا
  
  

  عِنْدَههُ       وَوحَاليِ   بجِِسْمِي   سَقمَ ُ   وَومَنْ
     

  االقدیيم   االأسلوبب   إإططارر   عن   یيخرجج   لم   االشاعر   أأنن   على   تدلل   االاستخدااماتت ٬،  ووھھھهذهه
  االإحیيائیية   االبارروودديي   مدررسة   علیيھه   ساررتت   وواالذيي   في  ٬،   االاتِّباَعِیيَّة   شوقي وومدررسة

حتى  أأصبحت  ٬،  لا  شك  أأنن  ھھھهؤلاء  االشعرااء  قد  ھھھهضمواا  ھھھهذهه  االأسالیيب  .االعصر  االحدیيث

                                            
 ) ديوان أبوة وبنوة (مخطوط). ١(
 . ٢٣) ديوان من وحي فلسطين: ٢(
 . ٩٩) ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ٦٢) ديوان حجارة من سجيل: ٤(
 .  ٤/٨٠) ديوان المتنبي بشرح البرقوقي: ٥(



  ١۱٩۹٧۷  

ووكأنھها  ٬،  أأنن  یيمثلواا  بھها  عوااططفھهم  وومشاعرھھھهمفاستطاعواا  ٬،  جزءاا  من  تفكیيرھھھهم  ووكیيانھهم
  .قد  ااخترعوھھھها  ااخترااعا٬،  أأسالیيبھهم  االخاصة

  وواالاستفھهامم   إإططاررهه  :   خاررجج   االشاعر   ااستخدمھها   االتي   االإنشائیية   االأسالیيب من
وومن  مظاھھھهرهه  أأنن  یيأتي  في  مطلع    .وومن  ھھھهنا  جاءتت  أأھھھهمیيتھه  في  شعرهه  ؛االوضعي  كثیيراا

  شدیيدةة  ؛االنص   عاططفیية   شحنة   فیيستفرغغ   حبیيسة٬،   شعوررهه  كانت   أأبیياتت  ٬،   في ووأأحیيانا
  متتابعة   في  نفسھه٬،   معنى  معیينا   یيستقصي  بھها   تساؤؤلا  مفردداا٬،   وورردد   وورربما یينبع  من  ٬،
لغلبة  ھھھهذهه    ؛ووقد  مرتت  أأمثلة  كثیيرةة  لكل  ھھھهذهه  االصورر  في  االدررااسة  االموضوعیية  .االسیياقق

  شعرهه   على   حدةة    .االظاھھھهرةة   على   ـ   االغالب   في   ـ   ددلالتھها   لعمق   االباحث وویيختاررھھھها
  االانفعالل ،٬     االإحساسسووتوتر   وواالتساؤؤلل٬،   وواالتأمل   ززنادد  ٬،   بقدحح   كفیيلة      عناصر ووھھھهي

وولذلك  نجد  ھھھهذاا  االأسلوبب  یيكثر  في  قصائدهه  ٬،  االقریيحة  لتنتج  أأجودد  االشعر  ووأأكثرهه  تأثیيراا
  .  )٣()حنیين  إإلى  االرحابب  االمحمدیية(٬،  وو)٢()في  قرنایيل(وو  )١()أأبب:  (مثل    ؛االجیيادد

  :)٤(وومن  أأمثلة  االاستفھهامم  ذذيي  االدلالة  االبلاغیية  قولھه
     ؟یياَ   وَواالغِیيدُ   االعِیيدُ   مَاذَذاا   سَبْتةََ   غِیيدَ
  

  بیِيد ُ      دُدوونھَهُمْ   قلَْبي   حَبِّ   مِنْ   وَواالتِّسْعُ
  

فإنن  االشاعر  في  ھھھهذاا  االبیيت  یيوظظف  أأسلوبب  االاستفھهامم  خاررجج  ددلالتھه  االوضعیية  تماما٬،  
  فھهو  لا  یيسألل  عن  ماھھھهیية  االعیيد  وواالغیيد   االماھھھهیية  االبھهیيجة  ٬، وولكنھه  یيرفض  أأنن  تبقى  ھھھهذهه

  لھهما   االذ٬،   ووھھھهو  في  االزمن   االتسعة  عنھه.   أأوولاددهه   ببعد   وواالحزنن  وواالكآبة   االھهم يي  یيكتنفھه
  یيحمل  االدلالة  نفسھها  لمطلع  دداالیية  االمتنبي  االشھهیيرةة  االتي  یيھهجو  بھها  كافورراا.

  :)٥(كما  في  قولھه  ؛ووتقریير  االمقابل٬،  ووقد  یيحملھه  محمل  االإنكارر
  حَسَن ٍ (   االنِّجَادد ْ   )أأبَاَ   كَرِیيمَ   یياَ
  

  االبلاِدد ْ      حَالِل   سُوءَ   ترََىى   )٦(أألَسَْتَ
     مَأزَْزقق ٍ    في   االحَقَّ   ترََىى   أألَسَْتَ

  
  

  االعِباَدد ْ      بیَينَ   االبغَْيُ قَق   فرََّ   وَوقدَْ
  

     االأسلوبیين   ااشترااكك   یيلاحظ   االمثالیين   ھھھهذیين   وواالاستفھهامم(ووفي   أأددااء    )االندااء في
ووھھھهما  كذلك  في  كثیير  من  ٬،  االوظظیيفة  االبلاغیية  وواالنفسیية    وواالمعنویية  االمنوططة  بالتركیيب

ھھھهي  :  أأیيضا  ـ  وویيعانقھهما  االتمني  أأحیيانا  ـ  في  ووظظیيفة  أأخرىىكما  یيشتركانن    .شعر  االشاعر

                                            
 . ٦٣-٥٧) راجع: ديوان أب: ١(
 . ١٥٢-١٣٤) راجع: ديوان مع االله: ٢(
 . ٣٥٢-٣٤٧) راجع: ديوان نجاوى محمدية: ٣(
 . ١٠١) ديوان أب: ٤(
 . ٩٤) ديوان ألوان طيف: ٥(
رم والطول (انظر لسان العرب لابن ) النجاد: ما وقع على العاتق من حمائل السيف٬، ويكنى بها عن الك٦(

 منظور وأساس البلاغة للزمخشري ؛ مادة ن ج د).    



  ١۱٩۹٨۸  

فالأمیيريي  عانى  من  صنوفف  االحرمانن  ووأألواانن  ٬،  االبحث  عن  االمفقودد  في  حیياةة  االشاعر
  االدیيني  عن  االاستقراارر  االرووحي  ؛االغُربة ووقد  تناززعتھه  أأططراافف  ٬،  فھهو  یيبحث  في  شعرهه
  مستمراا  ؛عدةة   حادداا   صرااعا   نفسھه   في   عن    .خلقت   االقلق   شعر   في   یيبحث ووھھھهو
  تمزقت  نفسھه  بیين  أأنیيابب  االغربة  االمزمنةاا   االنفسي  ووقد   لاستقراارر ووتلوىى  على  جمر        ٬،

  االجحودد   االمرضض  االجسديي٬،   أألواانن   من   عن    .ووعانى   یيبحث   االغزلي   شعرهه   في ووھھھهو
  االمؤنس   ررووحھه٬،   إإلیيھها   تسكن   االتي   االرووحح   عن    .عن   یيبحث   االأسرةة   شعر   في ووھھھهو

  ططواالل  حیياتھه   االأسريي  االذيي  اافتقدهه   االاستقراارر لإخواانیياتت  یيبحث  عن  ووھھھهو  في  شعر  اا٬،
  ووأأشجانھه   ھھھهمومھه   یيبثھه   صدیيق   االمجتمع    .قلب   عن   یيبحث   االمجتمع   شعر   في ووھھھهو

  االفتاكة   االمثالي  االخالي  من  االأمرااضض  االاجتماعیية   االسیياسي  یيبحث  ٬،   في  االشعر ووھھھهو
  ووططنھه   من   أأنن  حرمم   بعد   ووططن   عن   لأمتھه٬،   ززااھھھهر   االوصف    .ووعن  مستقبل ووفي  شعر

  یيبثھه    ٬،یيبحث  عن  نفسھه  في  عناصر  االطبیيعة  من  حولھه ووعن  قلب  ررؤؤوومم  یيصنعھه  فیيھها
ووفي  شعر  االرثاء    .ووھھھهو  في  االشعر  االإنساني  یيبحث  عن  االإنسانیية  االمھهدررةة  .مناجاتھه

  االموتت   منھهما   أأنن  حرمھه   بعد   یيبحث  عن  أأمھه  ووصدیيقھه   یيبحث  عن  ٬،   االفخر ووفي  شعر
  ..    .ووھھھهو  في  كل  ذذلك  یينادديي  وویيسألل  .معالي  االأمورر

  من  االحرمانن  )نزووحح(  وولعل  قصیيدةة   أألواانا   تصورر ووكانن  االندااء  االمقروونن  بالتمني  ٬،
  :)١(ووأأكتفي  ببعضھها  ؛وواالاستفھهامم  ھھھهما  رركیيزتي  االشاعر  في  االبحث  عن  مھهربب

  االمُسْتقَرَ ّ    ططمَُأنْیِينةََ   فقَدَتُت
  

  االنُّزُووحح ُ      وَوططاَلَل دَرر ْ ٬،   االصَّ   )٢(وَوعَزَّ
     االمُقاَمم ُ    وَومُلَّ   االأوَُواامم ُ ٬،   وَوھَھھهاجَج

  
  دَدمِي     في   االھَهوَىى   وَوأأجَجَّ   )٣(وَوااسْتعََر ْ ٬،

     حَبیِيـب ٍ ح َ    مِنْ   ليِ      لیَْيتَ   وَویياَ !     بیِيبيِ
  

  االإِبرَ ْ      وَوخْزَ   مِنْھهُ   لي   أأنَنَّ   وَولوَْ
     أأنُاَجِي   وَولكَِنْ   سَمِیيـع ٍ ٬،   مِنْ   وَومَا

  
  لیَْيليِ     وَوأأسَْھَهدُ   قمََر ْ ٬،   مِنْ   وَومَا

     قلَْبي   وَویيخَْفقُِ   یيصُْغِي٬،   قلَْبَ   وَولا
  

  شَرَرر ْ      عَنْ   وِوحْدَتيِ   في   فأَزَْزفرُُ
   ؟!    ھَھھهـــــلاَّ  تــَـفـِـــرُّ  :  لـُني  االھَهـــــمُّ  وَویيسَْـــأَ  

!  
  
  

  !!     االمَفرَّ   وَوأأیَينَ   ؟   أأفَرُِّ   وَوأأنََّى
  

  حائرةة   ندااءااتت   مخنوقة٬،   ووتمنیياتت   إإجابة  ٬،   االشاعر   لھها   یيجد   لم ووأأسئلة
  ..شافیية

  حح/  االحواارر  :

                                            
 ) نزوح٬، قصيدة. عمر الأميري. مخطوطة غير مصنفة في ديوان. ١(
) الصَّدَر: أصله ورود الماء٬، ويقال: فلان يورد ولا يُصدِر: يأخذ في الأمر ولا يتمه. (انظر: القاموس ٢(

هـ           ١٣٩٩وأساس البلاغة لمحمود بن عمر الزمخشري٬، دار صادر ببيروت٬،  المحيط للفيروزآبادي
 م) ؛ مادة: ص د ر). ١٩٧٩(

 ) الأوام: العطش أو حرُّه٬، وأجَّ: تلهَّب. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادتي:أوم ٬،و:أج ج). ٣(



  ١۱٩۹٩۹  

  االأمیيريي   شعر   في   وواالحیيویية   وواالتجددد   االحركة   ددفقت   االتي   االأسالیيب   أأبرزز :  من
وو  مرةة    .وومرةة  صوتٌت  خاررجي٬،  فھهو  مرةة  حواارٌر  ددااخلي٬،  أأخذ  عدةة  صورر  االذيي٬،  االحواارر

  أأحیياء   بیين   یيجریيھه   معانن٬،   بیين   جماددااتت  وومرةة   بیين   في    ؛وومرةة   بشخصھه   ددخل وورربما
  .االحواارر

  االمنلوجج  االدااخلي):  (ـ  االحواارر  االدااخلي  أأوو  ما  یيسمیيھه  بعض  االنقادد  ١۱
  أأخرىى  من  شخصیيتھه   شخصیية   تجریيد   االأمیيريي  في  شكل   عند   وویيبرزز   تجسیيم  ٬، أأوو

  معنویية   لعناصر   حسیية٬،   لعناصر   تشخیيص   أأوو   معھه٬،   تتحدثث   تلومھه  ؛فیيجعلھها أأوو  ٬،
  في  ددووحة  قطر.مھهاةة  ووشاعر(وولعل  قصیيدتھه  ٬،  أأوو  تحاووررهه٬،  تنصحھه تجمع  كل  تلك    ).
  :                              )١(یيقولل  ؛فلا  بأسس  من  االإططالة  في  االاستشھهادد  بشيء  منھها٬،  االأنوااعع

  عُمَر ْ    یياَ   بھِِه   مَاذَذاا   فؤَُاادُدكَك
  

  تبُ ْ      االنَّظَر ْ أأمََا   شَرَدَدااتِت   مِنْ   تَ
     بھِه ِ    تنَاَدَدىى   شِعْرٍ   أأطَطاَئفُِ

  
  مُسْتقَرَ ّ    نىَ   االدُّ   في   لھَهُ   فلَیَيسَ

     برَُوودد ٍ    ثغَْرٍ   ططیَيفِ   مِنْ   االحُبُّ   أأمَِم
  

  شَرُوودد ٍ      وَوظظبَْيٍ   فأَتْمََر ْ ٬،   دَدعَا
     االمُنىَ   اانْتشَِاءِ   في   أأنَاَ   وَوبیَيناَ ...  

  
  فاَكْفَ       مُنْكَدِرًراا   االأفُْقُ   ھَهر ّ دَدجَى

     غَفْوَتيِ   مِنْ   االبرَْقُق   وَوأأیَْيقظَنَي
  

عْد ُ      االرَّ   بيَِ   وَوصَاحَح :))!!     عُمَرْ   یياَ   ))لا
     خَیياَلي   عَیْينيَ   فوَقَق   یيدَِيي   وَوجَالتَْ

  
  االعِبرَ ْ      عَذْلُل   عَبرََااتيَِ   ووفي

     عَقْليِ   لنِفَْسِيَ   وَوقاَلَل   أأیَياَ((:
  

  رُروَویْيدَكك َ      غَرِیيباً دَرر ْ ٬،   االصَّ   عَزَّ
     اال   االمَشِیيب ِ أأتَحَْیياَ   رَرغْمَ   طُّفوُلةَُ

  
  إإلِیَْيھَها     !؟.تفَرُِّ   مَفرَّ   مِنْ   وَومَا .  

     االإِلـَھه ِ    رُرووحُح   عَزَمَاتكَِ   وَوفي ...  
  

  !!     االغِیيرَ   ھَھھهمُّ   كِیياَنكَِ   ))وَومِلءُ
   عْر ُ    االشِّ   ليَِ   وَوقاَلَل   ھَھھهائمًِا((:   یياَ

  
  شَعَر ْ      مَا   وَومَحْبوُبھُهُ   یيذَُووبُب

     جَوَااكك َ    تھََهنَّأْ ،٬     في   نوََااكك َ وَوعِشْ
  

  االمَطَر ْ      مِثْلَ   عَطاَئكَِ   في   ...وَوكُنْ
     ...  وَوأأرَْردَدفَف  صَوتُت  االتُّقىَ  في  ضَمِیيـريي  :

  
  االكُبرَ((     االتَّضْحِیياتُت   ھَھھهكَذَاا   أأجََلْ

     االجِھَهادد ِ    عِبْءِ   حِمْلِ   عَلىَ   فصََبْرًاا
  

  صَبرَ ْ   ؛وَوبشُْرَىى     حُرٌّ   خَابَب   ))...فمََا
     زَزفْرَتِ     في   وَواالوَجْدُ   يتنَھَهَّدْتُت

  
  قدَُرر ْ      خَطَرَااتيِ   في   وَوللِْمَجْدِ

     سَاعِیياً   سَاعِدِيي   عَنْ رْتُت   وَوشَمَّ
  
  

  االمُنْتظََر ْ      مَوْعِدِيَي   االغَیْيبِ   وَوفي
  

یيتیيح  للشاعر  إإجرااء  االحدیيث  االمناسب  على  لسانن  ٬،  وواالتنویيع  في  االأصوااتت  االدااخلیية
  یينُْطِقھَُها   االتي   االخیيالیية   االشخصیياتت   تلك   یيناسبھها٬،   بما   االوااق٬،   في   من  ووھھھهي   عناصر ع

  ااعتادد  االشاعر  أأنن  یيتصل  بھها  في  شعرهه.  ٬،  تتدااخل  معھها  عناصر  كونیية٬،  تكویينھه  االنفسي

                                            
 ) ديوان غربة وغرب (مخطوط).  ١(



  ٢۲٠۰٠۰  

  تستحق  االالتفاتت  وواالدررااسة   باررززةة   ظظاھھھهرةة   حتى  غداا   في  شعرهه   االلونن   ھھھهذاا   ؛ووكثر
  قصائدهه   ذذلك   (وومن   وواالنفس  )؛نزووحح:   االھهم   فیيھها   یينُْطِقُ   وو)١(االتي االتي    )؛عجلانن(٬،
  االحكمة   فیيھها   وو)٢(یينطق   في    )؛ررحى(٬،   وواالترھھھهیيب   االترغیيب   ھھھهوااتف   فیيھها   یينقل االتي

٬،  وومطلع  ددیيواانن  )٣(وواالتي  تقف  موقفیين  متناقضیين  من  قضیية  موااصلة  االجھهادد  ؛االنفس
  )االدھھھهر(وو                    )االریيح(االذيي  یيجُريي  فیيھه  االحواارر  بیين    )؛أألواانن  من  ووحي  االمھهرجانن(

  حالھه   حولل   غیيرهه٬،   عن   یيتحدثث   وو)٤(كأنھه   االقلب(٬،   وواالعقل.بیين     )؛.   یيجريي فیيھه  االتي
االذيي  عدهه  االشاعر  مزیيجا    )؛االوجداانن(وو  )االقلب(وو  )االعقل:  (االحواارر  بیين  ثلاثة  أأططراافف

  .)٥(من  االعقل  وواالقلب

فإنن  ٬،  كثافة  االصرااعع  في  نفسھه:  وویيبدوو  أأنن  االذيي  أأشاعع  ھھھهذاا  االلونن  في  شعر  االأمیيريي
لیيجريي  علیيھها  ما  یيعتمل  في  نفسھه  من    ؛یيشخصھها  االشاعر٬،  ھھھهذهه  االشخصیياتت  االمحورریية

وواالدعة  من  جانب  وواالعمل  االجادد  وواالجھهادد  من  جانب  آآخر٬،  بیين  حیياةة    نوااززعع  بیين  االركودد
االشعرااء  غیير  االملتزمیين  بقضایيا  أأمتھهم  ووبیين  حیياةة  االمجاھھھهدیين  االذيي  محضواا  ددیينھهم  كل  

٬،  لا  تستسلم  لدااعي  االھهوىى٬،  ووھھھهي  تدلل  على  نفس    متقلبة  لواامة  .خلجاتھهم  ووموااھھھهبھهم
  االھهدىى  بسرعة   تستجیيب  لدااعي   وولا   بم٬،   تمرَّ   أأنن   بد   لا   االصرااعع  ھھھهذههبل   رحلة االتي  ٬،

  .حتى  غداا  ثوبھها  االفني  االملائم  ؛أأسھهم  االأسلوبب  االحواارريي  في  جلائھها  إإسھهاما  فاعلا

  تعتمد  على  االحواارر  من  أأوولھها  ((:  وومن  أأبرزز  سماتت  االقصائد  االحواارریية  االذااتیية أأنھها
[     [  غالبا   إإلى  آآخرھھھها   بخیيط  ٬،   االأساسس  من  االحركة  االنفسیية  یيربطھها   )ددرراامي(ووحظھها
  االبسیي   من   االفنيیيتصاعد   االتأززیيم   أأوو   االتعقیيد   إإلى   ط   االتي  ٬،   االتنویير   إإلى  لحظة ووصولا

في  ظظل  من  االسلامم  وواالطمأنیينة  وواالانتصارر  ٬،  تتمثل  في  ااستعاددةة  االثقة  باͿ  فالتسلیيم  لھه
  ..  مثلما  ررأأیينا  في  االمثالل  االسابق)٦())على  نوااززعع  االدنیيا

االذيي  ٬،  بلاغياال  )االتجریيد(وواالحواارر  االدااخلي  كانن  موجودداا  في  االشعر  االقدیيم  على  ھھھهیيئة  
ووما  أأشبھه  مطلع  االمثالل  االسابق  ٬،  یينتزعع  فیيھه  االشاعر  من  شخصیيتھه  شخصیية  أأخرىى  تحدثھه

                                            
 يست مصنفة في ديوان. ) نزوح٬، قصيدة٬، (مخطوطة) ل١(
 .٨٥-٨٣) ديوان إشراق: ٢(
 . ٨٠-٧٣) ديوان الزحف المقدس: ٣(
 . ٤-٣) ديوان ألوان من وحي المهرجان: ٤(
 . ١٦٩-١٦٥) ديوان قلب ورب: ٥(
) الغربة في شعر عمر بهاء الدين الأميري٬، بحث. الدكتور جابر قميحة. مجلة الوعي الإسلامي٬، السنة: ٦(

 .٨٥م)٬، ص: ١٩٩٦هـ (نوفمبر / ديسمبر ١٤١٧رجب ٬، ٬٣٧١، العدد: ٣٢



  ٢۲٠۰١۱  

  :  )١(بقولل  أأووسس  بن  حجر
  صَبوَْتت َ    أأشَْیيبَ ُ ٬،   وَورَرأْأسُكَ   تصَْبوُ   وَوھَھھهلْ

  
  

  زَزیْينبَ ُ      االمُرَاامِقِ ھْھھهنِ   باِلرَّ   وَوفاَتتَْكَ
  

  

                                            
هـ ١٤٠٠) ديوان أوس بن حجر بتحقيق الدكتور محمد يوسف نجم٬، دار بيروت للطباعة والنشر ببيروت ١(

 . ٥م)٬، ص: ١٩٨٠(



  ٢۲٠۰٢۲  

  ـ  االصوتت  االخاررجي  :  ٢۲

أأوو  لیيجعلھها  ٬،  لیيجاددلھهم  ؛أأوو  محاوورریيھه٬،  رراائھهیيمثل  بھه  االشاعر  أأصوااتت  االمخالفیين  لآوو
مثلما  وورردد  في  قصیيدةة    .مدخلا  شعریيا  لرأأيي  أأوو  حقیيقة  أأوو  شعورر  یيریيد  أأنن  یيثبتھه  وویيبثھه

  آآخریين  معترضیين  على  ااعتزاالھه  االمؤقت  )عزلة  االأحراارر(   ووجودد ٬،  االتي  اافترضض  فیيھها
ن  حیيث  یيبدأأ  كل  مقطع  فیيھها  برأأيي  االمخالفیي  ؛ووااستخدمم  حواارراا  ذذيي  ططرفیين  غیير  متكافئیين

  في  نصف  بیيت  أأوو  أأقل   ؛ثم  یيطلق  لشاعریيتھه  االعنانن  لیيناقش  ررأأیيھهم  في  بقیية  االمقطع٬،
  وواالدفاعع  عن  نفسھه   االخاصة      لعرضض  أأفكاررهه   یيدلل  على  ھھھهدفھه  من  االحواارر  ووأأنھه ٬،  مما

  .وومن  ططبیيعة  االإنسانن  أأنن  یيحب  االاستئثارر  بالزمن  في  االحواارر

  في  االنص   االطولل   في  تخفیيف  ووططأةة   االحواارر   ھھھهذاا   مثل نشاطط    حیيث  یيتجددد  ؛وویيسھهم
  جدیيد   حواارر   كل   بداایية   مع   االمتلقي   بعیيد٬،   حد   إإلى   متكافئا   مجالا   أأتاحح   أأنھه   غیير في  ٬،

  :)١(من  ذذلك  قولھه  ؛فأتى  بالصوتت  االآخر    في  كل  بیيت  أأوو  بیيتیين  )؛غریيب(قصیيدتھه  
    مَرِیيضٌ  مُدْنفَ ٌ :  ـ  قاَلوُاا

  الله ِ طِطبَّھْه  ؟!   ـ  أأوََو  لیَْيسَ  حُبُّ
  لْفَ  االأفُْقِ  دَدرْربھُه ْ وَوخ َ ٬،  حِلْمُھه ُ ناَء ٍ ٬،  غَرِیير ٌ :  ـ  قاَلوُاا

رَر  كَائنِ ٌ    االمُقدََّ   وَواالقرُْبَب  قرُْبھُْه  ؟!٬،  ـ  أأوََو  مَا  دَدرَروواا  أأنَنَّ
      االھهمُُومُم  وَوأأدَْدنھَهُ  :  ـ  قاَلوُاا

  االنَّفْسِ  عَضْبھُه ْ    )٢(ـ  وَوھھھهمُُومُم  حُرِّ

غیير  أأنھه  أأحدثث  تغیيیيراا  یيسیيراا  في  بعض  ٬،  شيء  من  ذذلك  )ررووحح  مباحح(ووفي  قصیيدةة  
  مفترض  ؛حواارریياتھها   أأجابب   االطبیيبحیين   لسؤاالل   ااستماعھه   ا   االبیيت٬،   في   أأخرهه   ؛االذيي

  :)٣(فقالل
  ططبَیِيـ   یياَ   رُروَویْيدَكَك   كَلاَّ

  
  بب ُ      سَألَْت َ ٬،   وَوقدَْ   ؟:   ااسْترََااحْح   أأمََا

     یيوُ   االحُرُّ   یيسَْترَِیيحُ   ھَھھهلْ
  

زَزااحح ْ      االرَّ   االعِبْءُ   صَدْرَرههُ   قرُِ
     ططبَیِيـ   یياَ   عِلاجُكَ   مَاذَذاا ...  

  
قق ٌ      مُؤَررَّ   ؟   ـبُ   ص َ ٬، یيكُ   احح ْ وَواالدِّ

   نىَ   وَواالدُّ   ؟   عِلاجُكَ   مَاذَذاا ...  
  
  

  ظظلُْم ٌ      االبرََااحح ْ ٬،   بيَِ   وَوضَاقَق
  

یيأتى  بھه  االشاعر  لیيحركك    ؛ووقد  یيأتي  ھھھهذاا  االصوتت  االخاررجي  في  االقصیيدةة  لمحة  خاططفة

                                            
 . ١٢٤-١٢٣) ديوان قلب ورب: ١(
 ) العَضْب: السيف. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ع ض ب). ٢(
 . ٨١-٧٨وان لقاءان في طنجة: ) دي٣(



  ٢۲٠۰٣۳  

٬،    وویيكونن  أأحیيانا  ھھھهذاا  االصوتت  )١()إإلى  أأیين(كما  في  قصیيدةة    ؛بھه  رركودد  االنص  ووسرددیيتھه
  :)٢(مثل  قولھه  ؛االخاررجي  نسائیيا

  ة ٍ وَوقاَئلَِ     مُسْرِعًا:   صَلاتكََ   باَدِدرْر
  

باَ     یيتَسََرَّ   أأنَْن   االفجَْرِ   وَوقْتُ   كَادَد   لقَدَْ
     فقَلُْت ُ    كُلُّھهُ  :   االعمُْرُ   وَوقْتھَُها   صَلاتيِ

  
  مَغْرِباَ     عَانقََ   االحُبِّ   في   وَومَشْرِقھُهُ

     أأدََدااءَھَھھها   أأقُیِيمَ   أأنَْن   عَلیَْيھَها   حَرِیيصٌ
  

  مَأْ       اللهِ   سِوَىى   مِنْھَها   أأبَْتغَِي   رَرباَوَولا
     فقَاَلتَ ْ    مَذْھَھھهب ٍ :   أأيَيِّ   في   االحُكْمُ   وَوھَھھهذَاا

  
  

  فقَلُْت ُ      مَذْھَھھهباَ: بِّ   للِصَّ   باِلحُبِّ   كَفىَ
  

قاددرراا  على  إإددااررةة  االحواارر  ٬،  وویيبدوو  االشاعر  في  أأكثر  حواارریياتھه  كما  ھھھهو  في  ھھھهذاا  االنص
مما  یيجعل  تباددلل    ؛ووعلى  تقصیير  االدوورر  بحیيث  یيكفیيھه  نصف  االبیيت  أأوو  أأقل  أأحیيانا٬،  بفاعلیية

  ووحیيویيا   سریيعا   االقصیيدةة   في   ررززیينا  .االأددوواارر   االصوتت  االنسائي  یيبدوو   كانن  ھھھهذاا   ووإإذذاا لم  ٬،
وومن  ططبیيعة  ٬،  فلأنھه  ـ  فیيما  یيظھهر  ـ  صوتت  ززووجتھه٬،  یيتعرضض  االشاعر  لھه  بأيي  ملمح  ووصفي

.  ووقد  ووجد  مثل  ھھھهذاا  )٣(ووقارراا  منھه  ووتستراا  ؛ھھھهذاا  االشاعر  أألا  یيصف  في  ززووجتھه  شیيئا  حسیيا
  :)٤(ن  سعد  االغنوييكما  في  قولل  كعب  ب  ؛في  شعرنا  االقدیيم

  شَاحِباً   لجِِسْمِكَ   مَا   سُلیَيمَى   تقَوُلُل
  

  ططبَیِيب ُ    رَاابَب   االشَّ   یيحَْمِیيكَ   كَأنََّكَ
     أألُحِ ْ    وَولمَْ   االجَوَاابَب   أأعَْيَ   وَولمَْ   فقَلُْتُ

  
  :     نصَِیيبُ   االسِّلامِم   صُمِّ   في   ووللِدَّھْھھهرِ

     إإخِْوَتيِ مْنَ   تخََرَّ   أأحَْدَااثٍث   تتَاَبعُُ
  
  

  رَرأْأس ِ      تشُیيب ُ وَوشَیيَّبْنَ   وَواالخُطوُبُب   )٥(ي
  

  االقصائد   یيدخل  مثل  ھھھهذهه   للحدیيث  عن  موضوعع  معیين    ؛فصوتت  االمرأأةة لیيكونن  منطلقا
  ٬،  ووغیيرھھھهما.)٦(یيمحضھه  االشاعر  كل  نصھه؛  كما  فعل  اابن  االروومي  ـ  أأیيضا  ـ  في  إإحدىى  بائیياتھه

                                            
 . ٥٨) ديوان إشراق: ١(
 . ٢١٣) ديوان قلب ورب: ٢(
 . ٢٩) وراجع مثالا آخر شبيها بهذا المثال في ديوان ألوان طيف: ٣(
) وردت هذه القصيدة في الأصمعيات منسوبة لغُرَيْـقَة بن مُسافِع العبسي٬، وهو اسم مجهول كما يقول ٤(

كون القصيدة (يقينا) لكعب بن سعد الغنوي.  انظر: الأصمعيات لأبي سعيد محققا الكتاب٬، ورجحا أن ت
            عبد الملك بن قُريب (الأصمعي)٬، تحقيق وشرح أحمد شاكر وعبد السلام هارون٬، دار المعارف  بمصر٬، 

. وكعب شاعر إسلامي٬، والظاهر أنه تابعي٬، يقال له كعب الأمثال ؛ لكثرة ما ٩٨م٬، ص: ٬١٩٧٩، ٥ط: 
 ).٧٣في شعره من الأمثال. (انظر: المصدر السابق: 

           ) يحميك: من الحِمية ؛ وهي ما حُمِيَ من شيء٬، ألُِح: أُحاذر٬، السِّلام: الحجارة٬، تخرمن: استأصلن.   ٥(
 (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ المواد: ح م ي٬، و: ل  و ح٬، و: خ ر م).

هـ         ١٤١١وتحقيق عبد الأمير علي مهنا٬، دار ومكتبة الهلال ببيروت٬، ) ديوان ابن الرومي٬، شرح ٦(
 .١٢٥/ ١م): ١٩٩١(



  ٢۲٠۰٤  

  االحواارريي   االفن   عناصر   تبرزز   وولكن   االجو  ٬،   االشاعر   یينقل   حیين   االجمالیية وواالملامح
  اا   مغربیية  متفرنسةاالنفسي  في  ھھھهذاا   یيشابھه    ؛لحواارر  بیينھه  ووبیين  فتاةة   حواارراا یيدیير  معھها

٬،  شغوفة  معجبة  بھه  ؛تتحدثث  فیيھها  االمرأأةة  أأكثر  منھه٬،  حواارریياتت  عمربن  أأبي  رربیيعة  االغزلة
  :)١(یيقولل  ؛ووبنظرتھه  االإسلامیية  االمتوااززنة

  لؤُْلؤُ ٌ    وَوضِحْكَتھَُها   تقَوُلُل
  

  االبلُْبلُیَْين ْ      رَرفْرَفةَُ دْرِر   االصَّ   وَوفيِ
     باِلمَشْرِقيِِّ  وَوتجَ ْ    باِلنُّطْقِ   ھَهدُ

  
  باِللكْنتَیَْين ْ      تمََازَزجَج   كَلامًا

     االـ   االمَغْرِبيِِّ اارِرجِج   االدَّ   مِنَ   فبَعَْضٌ
  

  مُفرَْنسَ ِ      بیَْين َ ٬،   بیَْينَ   مَا   وَواالبعَْضُ
     تقَوُلل ُ    قلُْت ُ :   ؟   سُورِریياَ   أأمَِنْ   بلَ ْ :

  
  االمَغْرِبیَْين ْ      مِنَ   االمَشْرِقیَْينِ   مِنَ

     مُسْلمِ ٌ    أأنَاَ   االـ٬،   اامْتدَِاادُد   وَوبلاِدِديي
  
  

  االخَافقِیَْين ْ      في   االمُجَلْجِلِ   أأذََذاانِن
     ـ  وَوقدَْ  دُدھِھھهشَتْ  مِنْ  كَلامِي  ـ  ::  ...  فقَاَلتَ ْ 

  
  االیيدََیْين ْ      مَدَّ   عَنْكَ   لي ثْنَ   تحََدَّ

     شَھِهدتت ُ    قدَْ   االذِيي   ھَھھهذَاا   وَولكَِنَّ
  

  وَوعَیْين ْ      أأذُْذنٌن   فیِيھِه   اامْتزََجَتْ   قدَِ
        قلُْنَ   ليِلقَدَْ   شَاعِر ٌ :   أأنََّھهُ

  
  نظَْرَتیَْين ْ      مِنْ   االقصَِیيدَةةَ   یيصَُوغُغ

     نلَْتقَيِ   أأنَْن   مُناَھھھهُنَّ   وَوكَانَن
  

  نقَوُلل ُ      وَوكُنَّا   ؟:   وَوأأیَْينْ   وَوأأنََّى
     مُسْعِد ٌ    قدََرٌر   ذَذاا   ھھھهُوَ   وَوھَھھها

  
  كَالُّلجَیْين ْ      وَوبسَْمَتھَُها   وَوزَزاادَدتْت

     ااددَّ     مِثْلمََا   لا   وَوحْدِيَي   رَرأأیَيتكَُ
  

  عَیْين َ      فقَلُْت ُ ٬،   ؟:   ترََیْينْ   وَومَاذَذاا
     فقَاَلتَ ْ    رَرأْأسَھَها  :   لفَتَتَْ   وَوقدَ   ـ

  
  سَرْحَتیَْين ْ      في   عَنِّيَ   االبحَْرِ   ؛إإلِىَ

     االھَهوَىى   حَیييِِّ   شَوْقٍق   بسَِرْحَةِ
  

  وَوھھھهَّاجَتیَْين ْ      بعَِیْينیَْينِ   كَحُلْمٍ
     االجُذُوورر ِ    في   مُؤْمِنةٍَ   وَوسَرْحَةِ

  رر ِ 
  حـیَيـاَتـیَيـْ       ـتـعَــِیيـشُ   حـــَیيـَـرَتـــَیْينْ   في   نِ

  
  ثم  االتفتت  إإلیيھه  ووقالت  :
دْقق َ    االصِّ   بكَِ   رَرأأیَيتُ   جِسْم ٍ   ؛...   إإنِْسَانَن

  
  وَورُرووحح ٍ      مَیْين ْ ٬،   أأيَيِّ   عَنْ ههَ   تنَزََّ

     أأبَيٍِّ     وَوتوَقَق   رَرضِيٍّ   شُعُورَر
  

  أأبَیَْين ْ      مَا   مُنْطلَقِاً   كُنْتَ   وَولوَ
     مَزِیيجِ     ذَذوْوبُب   ـ   شَكَّ   لا   ـ   وَوشِعْرُكَك

  
  وَوھَھھهوًىى     ھھھهُدًىى   االجَنَّتیَْين ْ ٬،   وَوجَنىَ

     فقَلُْت ُ  :!     أأطَْطرَیْيتنِيِ   رُروَویْيدَكِك
  

  عُنْصَرَیْين ْ      مِنْ   صِیيغَ   بشََرٌ   أأنَاَ
     فقَلُْت ِ    أأجََل ْ :   ثلاَثث ٌ ٬،   ظظلُمَُاتٌت

  
  

  االنَّیيِّرَیْين ْ    تِت   بزََّ   وَوأأنَْوَاارُرھَھھها
  

  ناجح   حواارر   االنف٬،   اانفعلاتھه   االموقف  بكل   یينقل   أأنن   االشاعر   بھه   سیيةااستطاعع غیير  ٬،
  )االلؤلؤ  وواالفضة(مَثَّل  فیيھه  االضحكة  في  صوررةة  ترااثیية  )٬،  االبحر(متناسس  خلفیية  االلوحة  

  ووإإیيحاءھھھها   إإشعاعھها   جدیيدةة  ؛ددوونن  أأنن  تفقد   االسیياقق  في    ؛ووكأنھها   مع بسبب  اانسجامھها

                                            
 .١١-٩) ديوان ألوان من وحي المهرجان: ١(



  ٢۲٠۰٥  

  االممتزجة  بلھهجتیين  شائعتیين  في  االمغربب  .االموقعیين   االفتاةِة ووأألمح  إإلى  ٬،  ووووصف  لكَْنةََ
  م   تملكتھها   االتي   حدیيثھهاالدھھھهشة   ن   االسَّرحة٬،   ووجھهھها   في   شخصیيتھها  ؛ووقرأأ   بھها ٬،  حلل

مع  ٬،  وواانسابب  االحواارر  اانسیيابا  عذبا  لا  یيمل٬،  ..وواالتفت  إإلى  توھھھهج  االعیينیين  في  أأثناء  ذذلك
  .)١(أأنھه  ططالل  شیيئا  ما

شائع  في  االشعر  االغنائي  في  ٬،  وواالعنصر  االقصصي  االذيي  یيبدوو  ووااضحا  في  ھھھهذاا  االنص
  االحدیيث   االعصر   االمثالل٬،   سبیيل   على   ـ   ووجد   بكثرةة  فقد   أأبي  ماضي   إإیيلیيا   عند مثل    ؛ـ

وونزاارر  قباني  مثل  ٬،  )٣()ططفل(٬،  ووصلاحح  عبد  االصبورر  مثل  قصیيدةة  )٢()االشاعر(قصیيدةة  
     االیياسمیين(قصیيدةة   )٤()ططوقق   قصیيدةة   االعشماوويي  مثل   االرحمن   ووعبد   االقلب  (٬، أأیيكونن
.  ووھھھهو  عنصر  ـ  كما  )٦()بائعة  االزھھھهورر(٬،  وویيوسف  أأبي  سعد  كما  في  قصیيدةة  )٥()صخراا

ووتكتسب  بھه  االعوااططف  االذااتیية  ٬،  یيتواافر  فیيھه  االإیيحاء    رر  محمد  غنیيمي  ھھھهلالل  ـیيقولل  االدكتو
  االموضوعیية   مظھهر   فتضعفھه٬،   فیيھه   توجد   قد   االتي   االخطابیية   عن   االشعر   بھه ٬،  وویيبتعد

ووتظھهر  فیيھه  االأفكارر  وواالأحاسیيس  صورراا  تحلیيلیية  ٬،  ووتكونن  االوحدةة  االعضویية  فیيھه  أأظظھهر
  .)٧(لھهووتظھهر  ووحدتھها  في  ظظلا٬،  یينمو  االموقف  بنمائھها٬،  للموقف

  طط/  أأسالیيب  مختلفة  :
  أأسالیيب  االشاعر   االاستقصاء  في  ددررااسة   االشاملة   االدررااسة ٬،  لیيس  من  أأھھھهداافف  ھھھهذهه

  منھها   أأفادد   أأخرىى   أأسلوبیية   إإمكاناتت   إإلى   االنظر   تلفت   وولكنھها   بعضھها  ٬،   یيشكل   لم ووإإنن
  ظظوااھھھهر  غالبة  في  شعرهه  :

   ٨(مثل  قولھه:  االحذفف  للدلالة  على  االمحذووفف(:  
   َیيأَسِْيَ  مِنْ  ب     نيِ  االأرَْرضِض  دَداافعِاًوَوأأعَْلنَتُْ

  
  

       االسَّماوََوااتِت   رَرببِّ   إإلِى   ..باِلتيِحَیياَتيِ
    یيدًَاا     ھَھھهاتِت   وَواالإِسْلامِم   االعُرْبِب   مَغْرِبَب   یياَ

  
  

  ..وَوھَھھهاكَھَها     حِلقَ ِ ٬،   إإلِى   شُدَّتْت   حِلقَاً
  

                                            
٬، الجمعة ٣٣٩١) وراجع مثالا آخر: زيتونة الحب في االله٬، قصيدة. عمر الأميري. الشرق الأوسط٬، العدد: ١(

 .٦م)٬، ص: ١١/٣/١٩٨٨(
 .٤١٧-٤١٤إيليا أبي ماضي:  ) راجع: ديوان٢(
 . ٣٣٨-٣٣٥م٬، ص: ١٩٧٧) راجع: ديوان صلاح عبد الصبور٬، دار العودة ببيروت٬، ٣(
 . ٣٢٦-٣٢٣) راجع: الأعمال الشعرية الكاملة لنزار قباني: ٤(
 . ٨٠-٧١) راجع: ديوان شموخ في زمن الانكسار للدكتور عبد الرحمن العشماوي: ٥(
 .٩٠م): ١٩٦٧هـ (١٣٨٧ليوسف أبي سعد٬، ؟٬،  ) راجع: ديوان زفير الناي ٦(
 . ٤٥٤) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٧(
 .٬٧٤، وديوان من وحي فلسطين: ٢٥٣) ديوان قلب ورب: ٨(



  ٢۲٠۰٦  

إإشاررةة  إإلى  قولل  الله  ((:  بیين  االشاعر  أأنن  االاسم  االموصولل٬،  ففي  ھھھهامش  االبیيت  االأوولل
  اادْدفعَ ْ .تعالى  :{   أأحَْسَن ُ   ..   ھِھھهيَ   }.باِلتيِ ؛  للعلم  )..یيداا(ووفي  االبیيت  االثاني  حذفف    .)))١(..

  فضلة  ؛وواالحذفف  في  االبیيت  االثاني  أأبلغ  .بھها وولعل  االشاعر  شعر    .لأنن  ذذكر  االمحذووفف  یيعَُدُّ
    .فاضطر  إإلى  االتھهمیيش  ؛ببعد  االمحذووفف  عن  ذذھھھهن  االقاررييء  في  االبیيت  االأوولل

   ٢(ھهمثل  قول:  االزیياددةة  في  االمبنى  لزیياددةة  االمعنى(:  
  قبَسََا   االخُطوُبِب   غَوْرِر   في   یيبُْصِرُ

  
  

       مَا   إإذَِذاا   اللهِ   نصُْرَةِة   ااسْتیَْيأسََامِنْ
  

؛  لیيدلل  على  غایية  االیيأسس  وومنتھهاهه٬،  )ااستیيأسس(فزاادد  االحرووفف  االثلاثة  االأوولى  في  كلمة  
وویيجعل  االیيأسس  متكافئا  في  االقدرر  مع  كلماتت  االبیيت  ٬،  ووھھھهذاا  ما  یيقويي  االمعنى  االعامم  في  االبیيت

  )االقبس(ثم  یيكونن  )٬،  االخطوبب(وو  )غورر(ووھھھهي    ؛تدلل  على  معنى  مبالغ  فیيھه  االأخرىى  االتي
حُح  بحاددثة  موسى  علیيھه  االصلاةة  وواالسلامم؛  حیيث  أأصبح  االقبس  االنارريي  االذيي  أأمَّل   االذيي  یيلُوَِّ

  أأھھھهلھه   مع   لحظاتت  االدففء   أأجل   من   علیيھه   االحصولل   أأجمعیين٬،   لقومھه   نورراا   من  ٬، ووإإنقاذذاا
  من  ططغیيانن  فرعونن  ووجنو   وواالیيأسس  االضارربب  على  قلوبھهم ٬،  كلمة  قرآآنیية  )ااستیيأسس(ددهه.

  إإلى     االیيأسس  االذيي  ددھھھهم  إإخوةة  یيوسف  بعد  أأنن  ضم  یيوسف  أأخاهه ووررددتت  في  ووصف  حالة
ا  ااسْتیَْيأسَُواا  مِنْھه ُ خَلصَُواا  نجَِیيَّا:  حماهه؛  قالل  تعالى   .)٣(..  }.{  فلَمََّ

 ٤(مثل  قولھه:  االتقلیيل  وواالتصغیير  ذذوواا  االدلالة(:  
  إإلِھَِهي   حُنْجَرَتيِ  ؛یياَ   في   جَفَّ

  
  رِریيقھَُها   ،٬     لأوَُواامِي   قطََرَااتت ْ ھَھھهلْ

     وَولا   االشَّوكِك   عَلىَ   أأمَْضِي   وَوأأنَاَ
  

  أأنَْثنَيِ   ،٬     صُخُورٍر   نخَِرَااتت ْ بیَينَ
     یيدُ ْ  ائكُِ   االشَّ   وَواالعَوسَجُ   ـ   عَلَّنيِ

  
  

       بعَُیيضَ   أأجَْنيِ   ـ   یيدَِيي   االثَّمَرَااتت ْ مِي
  

  االتقلیيل   جمع   باستخداامم   وواالثمرااتت   االقطرااتت   تقلیيل   فإنن ،٬                           إإلى    )بعض(ووتصغیير
  االأوواامم)٬،  بعیيض(   .وواالعائق  االشوكي  وواالصخريي٬،  یيتناسب  مع  مقداارر  بلِّ

  :)٥(قولھه  ؛وومن  االتصغیير  االجیيد  االدلالة
  یينَيِ   لا   غُرُوورٍر   مِنْ   فأَجَِرْنيِ

  
  شُرَیْيك ْ      إإثِْرَ   شَرَكًا   لي   ناَصِباً

     االمُلْك ِ    مَالكََ ...     مَن ْ ٬،   االمُلْكَ   وَوتؤُْتيِ
  
  

  یياَرَربِّي     شِئْتَ ،٬     االمُلیَْيك ْ فھََهبْ   ھَھھهذَاا
  

                                            
 . ٣٤) فُصِّلَت: ١(
 . ٨٩) ديوان مع االله: ٢(
 .  ٨٠) يوسف: ٣(
 . ١٦٠) ديوان نجاوى محمدية: ٤(
 . ١٦٧-١٦٦) ديوان إشراق: ٥(



  ٢۲٠۰٧۷  

     آآددمم  )شُرَیْيك(فتصغیير   اابن   مع   االشیيطانن   خُطوُااتِت   یيصورر   من  ٬،   خلالھها   یينتقل االتي
جاء  مناسبا  لمقامم    )مُلیَْيك(كما  أأنن  تصغیير    .صغیيرھھھها  إإلى  كبیيرھھھها  حتى  یيصل  إإلى  ھھھهدفھه

  .االتوااضع  ووتحقیير  االنفس  أأمامم  ذذكر  االملك  سبحانھه

   لشعر  االعربي  منذ  ووھھھهي  ظظاھھھهرةة  ووااسعة  في  اا:  تضمیين  االأسماء  في  االشعر
حیيث  تمتليء  االقصائد  بأسماء  االأماكن  وواالممدووحیين  وواالمحبوباتت٬،    ؛االعصر  االجاھھھهلي

  ملحوظظ   بشكل   االأمیيريي   عند   ووجدتت   االمشعة    ؛ووقد   موااضعھها   في   بھها   یيأتي فھهو
فلدیيھه  ذذاائقة  فنیية  كافیية؛  للانتقاء    ؛لا  یيحس  معھها  االمتلقي  نشوززاا  وولا  تكلفا٬،  ببرااعة

     االثقافیية   حصیيلتھه   من   وواالثقافة  االدقیيق   وواالأددبب   االتارریيخ   مجالاتت   في االضخمة
  االتي  ووررددتت  في  شعرهه  ؛االمعاصرةة   مجالاتت  االأسماء   أأبرزز   یيحقق  بھها    ؛ووھھھهي ووھھھهو

  :)١(مثل  قولھه  ؛صوتیية  وومعنویية  ووررمزیية  ؛عدةة  ووظظائف
  خَطَر ُ    جَمْعِكُمْ   في   لكَُمْ   یيكَُونُن   وَوقدَْ

  
  

       قاَدَدكُمْ     )خَالدِ ٌ (لوَْ   سَادَدكُمْ   )عُمَر ُ (أأوَْو
  

  اا   االصوتیيةفھهما   عذووبتھهما   لھهما   سمانن   ززااخراا  ٬،   تارریيخا   االنفس   في وویيحفزاانن
ووھھھهما  ررمزاانن  تارریيخیيانن  من  أأبرزز  ررموزز  االشعر  االعربي  االحدیيث.  ٬،  بالبطولاتت  وواالأمجادد

بل  أأضافا  إإلیيھه  ٬،  وویيھهمنا  ھھھهنا  أأنن  ووجوددھھھهما  لم  یيتسبب  في  تھهتك  االأسلوبب  أأوو  ااضطراابھه
    .بھهاء  ووجمالا

ووغالبھها  یيأتي  منسجما  مع  ٬،  لإخواانیياتتووقد  تأتي  بعض  االأسماء  في  شعر  االأسرةة  وواا
  .)٢(االبیيت  لا  نشوزز  فیيھه

ووغالبا  یيأتي    ؛كما  كانن  یيفعل  عمر  اابن  أأبي  رربیيعة  ؛ووتعددد  في  شعرهه  تضمیين  ااسمھه
حیين  تتمثل  االقافیية    ؛وویيكونن  حلو  االوقع  إإذذاا  أأتى  بعد  عددد  من  االأبیياتت٬،  في  كلمة    االقافیية

  :)٣(مثل  قولھه  ؛في  االنفس
  مِنِّي   وَوتأَكُْلُ نوُنن َ   وَوأأمَْضِي   االسُّ

  
  االخَطَر     خَطَرَااتيِ   مِنْ   وَویيتَْعَبُ

     االحَنیِيـن ِ    أأنَیِينُ   لھََهثاَتيِ   وَوفيِ
  

  االعِبرَ ْ      ظِظلالُل   عَبرََااتيِ   وَوفي
     االنَّفْس ُ    وَوتزَْجُرُنيِ   ؟:   تنَْتھَِهي   ھَھھهلْ

  
  

  أأنَْتھَِهي     أأجََلْ ،٬     یيوُدِديي   !  )عُمَر ْ (حِیينَ
  

   رذذیيلة  االاجتماعیية٬،  وویيستخدمھه  في  فضح  صورر  اال:  أأسلوبب  االتھهكم  االمخجل
لل)٤(وواالسكوتت  علیيھها   ؛٬،  ووخذلانن  االقاددرریين  على  االنصرةة)١(٬،  ووبغي  االظلمة  على  االعُزَّ

                                            
 . ٣٢) ديوان من وحي فلسطين: ١(
 ٬، وأكثر قصائد ديوان رياحين الجنة. ٢٢٣) راجع مثلا: ديوان إشراق: ٢(
 ) نزوح٬، قصيدة (مخطوطة) مفردة٬، لم تصنف في ديوان.٣(
 .٤١٧-٤١٦) من ذلك قصيدة (حواء في المغرب) التي استعرضت في هذا البحث  ؛ راجع ص: ٤(



  ٢۲٠۰٨۸  

  منھها   وواالتنفیير   االصورر   ھھھهذهه   االأسلوبب  إإنكارر   من  ھھھهذاا   االأخیيرةة    ؛ووھھھهدفھه وومن  االصوررةة
  :  )٢(االتي  یيقولل  فیيھها  )؛غفلاتت  ووشكاةة  وواابتھهالاتت(قصیيدتھه  

  مُن ْ  مْتِ   االصَّ   فبَاَبُب كُوتِت   باِلسُّ   غَلقِ ٌ لذُْ
  

  االتَّكَالیِيف ِ      عَمَل ُ   ؛عَنِ   وَولا   قوَلٌل   لا
     وَوجَائبِھََها   أأھَْھھهمِلْ   أأوَْو   االمُرُووءَةةَ   وَواانْسَ

  
  لتِسَْترَِیيح َ      عَذَلوُاا٬،   بمَِنْ   تأَبْھَْه   وَولا

     إإذَِذاا مِیيرِ   االضَّ   تأَنْیِيبِ   وَوسَاوِوسَس   وَواادْدفعَْ ...  
  

  االخَجَل ُ      صَمْتكَِ   مِنْ   لمَْحَةٍ   في   عَرَااكَك
   ).     دَدعِع   لبِغُْیيتَھَِها  ..   ترَْحَلْ   لا   االمَكَارِرمَم

  
  أأنَْت َ      فإَنَِّكَ   االبطََل ُ   )وَوااقْعُدْ   االنَّاعِمُ

     لتِحَْمِلھََها   تكَْرَاارًراا   لنِفَْسِكَ   وَوقلُْ
  

  إإزِْزمَـانـًا     االـقـنَـاَعَـةِ   عَلىَ أأنَـَا  :
جُــــــل ُ    )٣(االـرَّ   ليِ   مَا   فنَدًَاا٬،   یيدََّعِى   لجِِھَهادٍد   وَومَا

  
  اال     مَجْد ُ بأِنََّھهُ   وَواالثِّقلَ ُ ٬،   االعِبْءُ   وَوھْھھهوَ

   :     بلُھَْهنیِيةٍَ   في   أأنَِّي   االعِزِّ   مِنَ   حَسْبيِ
  

  وَواالكَسَل ُ      وَواالإِخْلادُد   وَواالجَاههُ   ...االمَالُل
     االنُّھَهى   أأھَْھھهلَ تنِا٬َ،   أأمَُّ   أأحَْوَاالُل   ھَھھهذِهِه

  
       قیِيمَُ اادد ِ (وَوھَھھهذِهِه ووَّ   وَواالمُثلُ ُ   )االرُّ

     أأَ     االوَھْھھهمِ   في   بھَِها   نْفسَُھهُمیيخَُادِدعُونَن
  

  مُكْتمَِل ُ      االأمَْرَ   بأِنَنَّ   ...وَویيدََّعُونَن
  

كلھها  بھهذاا  االأسلوبب  )٬،  بیيتا  ١۱٢۲(فالأوولل  جاء  في    ؛ووھھھهذهه  االقصیيدةة  جاءتت  في  مقطعیين
  یيتمنى  من  االمتلقي  ضدهه٬،  االتھهكمي وولكنھه  یيحاوولل  بھه  أأنن  ٬،  االذيي  یيطلب  فیيھه  االشاعر  ما

  أأنن  یيسھهم   االأمة   منھهم   تنتظر   بعض  من   یيعتلج  في  صدوورر   إإنقاذذھھھهایيكشف  ما   في ٬،  واا
  بھها     .وواالنھهضة   في   جاء   فقد   االآخر   االمقطع   بیيتا  ١۱١۱(ووأأما   إإلى  )٬،   االشاعر   فیيھه عادد

ووكانن  أأوولى  بھه    .ووووصف  االدووااء٬،  ووااستكشافف  االدااء٬،  أأسلوبھه  االمباشر  في  ططرحح  االعلل
أأوو  أأنن  یيقف  حیيث  اانتھهى  االمقطع  ٬،  أأنن  یيستمر  على  أأسلوبھه  االسابق  حتى  نھهایية  االنص

كما  ٬،  وواالحكم  على  مَنْ  ھھھهذهه  ووسوساتھُه٬،  لتصورر  االذيي  یيریيدلیيتركك  للمتلقي  إإكمالل  اا  ؛االأوولل
حتى  إإنھه  لیيصورر  تلك  االخلجاتت  ٬،  أأنن  االشاعر  كانن  في  االمقطع  االأوولل  أأشعر  منھه  في  االآخر

أأوو  ھھھهكذاا  رربما  حدثث  في  نفسھه  في  لحظاتت  ٬،  ووعانى  من  ضغطھها٬،  االنفسیية  كأنھه  أأحسھها
جوددةة  یيعودد  جزء  وولعل  االسبب  في  ھھھهذاا  االتفاووتت  في  اال  ؛االضعف  االتي  قد  تمر  بأيي  إإنسانن

  االتھهكمي   االأسلوبب   ااستخداامم   إإلى   منھه   لم  ٬،   جدیيدةة   فنیية   ططاقة   للشاعر   یيتیيح االذيي
    .فلم  یيستنفد  ما  فیيھها٬،  یيستخدمھها  إإلا  قلیيلا

  :)٤(بتضمیين  قولل  االحطیيئة  ؛وواالشاعر  یيكشف  عن  االنص  االذيي  أألھهمھه  ھھھهذاا  االأسلوبب
  لبِغُْیيتَھَِها   ترَْحَلْ   لا   االمَكَارِرمَم   دَدعِع

  
  

  فإَنَِّك َ      االكَاسِي  وَوااقْعُدْ   االطَّاعِمُ   أأنَْتَ
  

                                                                                                                         
 . ٤٣٥يهودية) التي استعرضت في هذا البحث ؛ راجع ص:  ) من ذلك قصيدة (انتصارات١(
 . ٢٦٢-٢٦٠) ديوان إشراق: ٢(
 ) أَزْمَن: أتى عليه الزمان. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ز م ن). ٣(
) ديوان الحطيئة برواية وشرح ابن السكيت٬، تحقيق الدكتور نعمان محمد أمين طه٬، مكتبة الخانجي ٤(

 .٥٠م)٬، ص: ١٩٨٧هـ (١٤٠٧رة٬، مطبعة المدني بمصر٬، بالقاه



  ٢۲٠۰٩۹  

وواالأمیيريي  تألم  ٬،  فالحطیيئة  غضب  فھهجا  ؛مع  االفرقق  االكبیير  بیين  االنصیين  في  االھهدفف
  .فنصح

  االأسلوبب   ھھھهذاا   وویيذكرني ،٬     قصیيدةة   في   االدااخلي   االمنلوجج   لیيلة  (بمقطع   في ررسالة
  :)١(وواالذيي  یيقولل  فیيھه  ؛مم١۱٩۹٥٥االتي  كتبھها  ھھھهاشم  االرفاعي  سنة    )االتنفیيذ

  في   ھَھھهمْسٌ   االذِيي  وَویيدَُوورُر   مَا   االجَوَاانحِِ
  

  أأغَْرَاانيِ     قدَْ   االحَمْقاَءِ   باِلثَّوْرَرةِة
     أأرَُرىى   أأنَْن   لنِفَْسِي   خَیْيرًاا   یيكَُنْ   لمَْ   أأوََو

  
  إإذِْذعَانن ِ      في   أأسَِیيرُ   االجَمِیيعِ   مِثْلَ

     سَكَتُّ     قدَْ   لوَْ نيِ   ضَرَّ   مَا   وَوكُلَّمَا٬،
  

  االكِتْمَانن ِ      في   باَلغَْتُ   االأسََى   غَلبََ
        دَدمِي   مُطْفئِاًھَھھهذَاا   یيجَْرِيي   سَیيسَِیيلُ

  
  نیِيرَاانن ِ      مِنْ   جَنْبيََّ   في   ثاَرَر   مَا

     نبَضََاتھِه ِ    في اارُر   االمَوَّ   وَوفؤَُاادِديَي
  

  االخَفقَاَنن ِ      عَنِ   غَدِهِه   في   سَیيكَُفُّ
     قیَْيدَههُ     یيحَُطِّمَ   لنَْ   باَقٍق   وَواالظُّلْمُ

  
  مَوْتيِ     قرُْباَني٬ِ،   بھِِه   یيوُدِديي   وَولنَْ

     االبغَ ْ    رَركْبُ   یيضُِیيرُههُ  وَویيسَِیيرُ   لیَْيسَ   يِ
  

  االقطِْعَانن ِ      مِنَ   ااجْتثَُّتْ   إإذَِذاا   شَاةةٌ
  *      *      *  

  عَن ْ    تشَِفُّ   حِیينَ   االنَّفْسِ   حَدِیيثُ   ھَھھهذَاا
  

  بشََرِیيَّتيِ     ثوََاانن ِ ٬،   بعَْدَ   وَوتمَُورُر
     لي   وَوتقَوُلُل   لغَِایيةَ ٍ :   االحَیياَةةَ   إإنِنَّ

  
  للِطُّغْیياَنن ِ      االتَّصْفیِيقِ   مِنَ   أأسَْمَى

  
  یيتحس   االمؤمنفالنصانن   االقلب   خطرااتت   سانن   االوساووسس٬،   تنتابھه   حیين وویيرااووددهه  ٬،
لا    .مع  سعة  االعیيش٬،  بسبب  عدمم  ووجودد  االملزمم  االدنیيويي  للقیيامم  بھه٬،  االقعودد  عن  االجھهادد

.  وواالملفت  ھھھهو  )٢(مم١۱٩۹٥٥سیيما  إإذذاا  كانن  في  ظظرفف  مثل  ظظرفف  بلادد  االرفاعي  في  عامم  
  االخطرااتت   االتعبیير  في  االنصیين  عن  ھھھهذهه   تمتح  من  وولعل  من  أأسبابب  ذذلك  أأن  ؛إإجاددةة ھها

  .ووترفدھھھها  االمشاعر  االباططنیية  االخفیية٬،  االعمق

   یيعیين  االمتكلم  على  ((حیيث    ؛أأحیيانا  لھهدفف  بلاغي:  ااستخداامم  ااسم  االإشاررةة
  االتركیيز   االأسالیيب٬،   بھه   تترھھھهل   االذيي   االتكراارر   ووتفادديي   إإلى  ٬،   ووثوبھُها   بھه وویيتثاقل
  االصرااعع  )٣())االقلوبب   ووصف   في   أأططالل   أأنن   بعد   ـ   قولھه   االناجحة   ااستخدااماتھه   وومن .

  االصرااعع  االبشريي  االقائم  االداائم  على    ؛لخیيالي  بیين  عناصر  كونیية  متعدددةةاا   بھها مصورراا

                                            
 .٣٠١-٣٠٠) ديوان هاشم الرفاعي بتحقيق محمد حسن بريغش: ١(
م. (انظر ١٩٥٦) خلال تولي محمد نجيب رئاسة مصر٬، وقبل تولي جمال عبد الناصر السلطة عام ٢(

 ).٣٩٢القاموس السياسي لأحمد عطية االله: 
ألوان طيف٬، بحث. الدكتور عبد االله عليوه.٬، المختار (كتاب نادي القصيم   ) إطلالة على المعاني في ديوان٣(

 . ٣٠٦هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣الدوري)٬، السنة: 



  ٢۲١۱٠۰  

  :)١(االأررضض  ـ
  االـ   رَروَوااھَھھها   االحَیياَةِة ةُ   قصَِّ   تلِْكُمُ

  
  

  أأخَْباَرِرهه ْ      في   االآباَدِد   مُنْذُ   ـكَوْنُن
  

  لھها   االسابقة   االأبیياتت   عشرااتت   ااختزلت   إإشاررةة   فھهي   للبعیيد٬،   إإلى    ؛ووجاءتت لتشیير
  .صة  االكونیية  في  نفس  االشاعر  وونفوسس  االمتلقیينمنزلة  عظمى  لتلك  االق

ووتتبع  ٬،  تساعد  على  نقل  االحدثث  ؛ووھھھهي  میيزةة  في  بعض  االموااضع:  تتابع  االأفعالل  
  :)٢(وومن  ذذلك  قولھه  ؛خطوااتھه
  االوُجُودد ِ   أأسَُبِّح ُ   سَجَدْتت ُ    رَرببَّ

  
    أأمَْعَنْت ُ وو َ      االوُجُودد ْ   عَدَووتت ُ حَتَّى

     سِحْت ُ وو َ    رُرحْت ُ وو َ ٬،   غِبْت ُ وو َ ٬،   أأبُْـت ُ وو َ ٬،
  
  

  قیُيوُدد ْ وو َ      مِنْ   وَومَا   غَوَااشٍش   مِنْ   مَا
  

االتي  تمتد  جسورراا  متعانقة  من  ٬،  فھهو  ھھھهنا  یيعتمد  ااعتمادداا  شبھه  كلي  على  تتابع  االأفعالل
إإنھها  تنقل  االحركة  كما  ھھھهي  في    .ووتطویيرهه  بالتدرریيج٬،  ووتعمیيق  االمعنى٬،  أأجل  تتبع  االحدثث

    .خطوةة  إإثر  أأخرىى  ؛االنفس

كما  في    ؛على  االحركة  وواالانفعالل  ووجاءتت  مطالعھه  االحماسیية  مكتظة  بالأفعالل  االداالة
  :  )٣()٥٢۲شعب  أأفغانستانن  االمسلم  االمجاھھھهد  ـ  (قولھه  في  مطلع  قصیيدتھه  

  االعَزْمم َ    عَقدََ   وَوااسْتعََدَّ  ٬،   وَوأأبَْرَمم ْ ٬،
  

  أأقَْدَمم ْ      ثمَُّ   قصَْدَههُ   اللهُ   جَعَلَ
  

  :)٤(  )بیيتا٣۳٠۰ططفل  فلسطیين  االمارردد  ـ  (وومطلع  قصیيدتھه  
  .  فتَكََسَّر ْ .لیَْيھه ِ .  وَوااسْتعَْلىَ  ع َ .ضَاقَق  باِلقمُْقمُ ِ 

رر ْ ..  مِثْلَ  شِھَهابب ٍ .وَواانْبرََىى  مِنْ  سِجْنھِه ِ    .  وَوتحََرَّ
  تحولل     تتواافق  مع   االحماسي   االشعر   ھھھهذاا   في  مطالع   االأفعالل   ااحتشادد   ظظاھھھهرةة وولعل

بعد  أأنن  یيئست  من  اانتظارر  االحلولل  على  ٬،  االأقواالل  عند  ھھھهذهه  االشعوبب  االحرةة  إإلى  أأعمالل
  االمستدیيرةة   االمت  .االمواائد   االشاعر  متلقیيھه  فتكونن  االأفعالل   یيستقبل  بھه تابعة  ھھھهي  أأوولل  ما

وولوكك  أأمجادد  االماضي  ٬،  االذيي  تعودد  في  مثل  ھھھهذهه  االموضوعاتت  ااجتراارر  االألم  وواالحسرةة
فف   .االمُشَرِّ

   وومن  ططبیيعة  االشعر  أأنن  یيكثر  في  تركیيبھه  االتقدیيم  وواالتأخیير؛  :  االتقدیيم  وواالتأخیير
ويي  على  خدمة  ھھھهو  ما  یينط:  وولكن  ما  یيحسن  االالتفاتت  إإلیيھه  منھه  .بسبب  االوززنن  وواالقافیية

                                            
 . ١٤٥) ديوان مع االله: ١(
 . ٣٩) ديوان نجاوى محمدية: ٢(
 . ١٤٣) ديوان الزحف المقدس: ٣(
 .٨١) ديوان حجارة من سجيل: ٤(



  ٢۲١۱١۱  

  :)١(كما  في  قولل  االشاعر  ؛وولھه  ـ  مع  ذذلك  ـ  ددلالة  نفسیية٬،  االمعنى
  ذَذرْرعًا دِ   باِلتَّوَحُّ   ضِقْتُ   رُربَّمَا

  
  

  نفَْسي     االأنُْسِ   مَباَھِھھهجَ   وَوتمََنَّتْ
   ھھھهو  ااستعجالل    ؛بداافع  نفسي  وومعنويي  )؛نفسي(على  االفاعل  )٬،  مباھھھهج(فقدمم  االمفعولل  بھه  

لأنن    ؛االصدااررةة  على  االسطح((فنالل  االمفعولل  بھه    ؛خانقفراارراا  من  االضیيق  اال٬،  تلك  االمباھھھهج
  االعمق   في   للعنایية   موااززیية   االحالل   أأیيضا)٢())ھھھهذهه   متواافراا   االصوتي   االداافع   كانن   ووإإنن   ؛٬،
وولكن  االناقد  یينبغي  أألا  یينظر  إإلى  ذذلك  إإلا  إإذذاا    ).نفسي(فالقافیية  سیينیية  تستدعي  تأخیير  كلمة  

وتي  االموحي  بالتبرمم  وواالضیيق  في  ووأأشیير  إإلى  االبطء  االص  .اافتقد  االداافع  االنفسي  وواالمعنويي
  االأوولل   االحرووفف  االمشدددةة  ؛االشطر   من   االناتج  عن  ثلاثة   االنفسي  لكلمتي  ٬،   االإیيحاء ووعن

  وومن  جانب  آآخر  ملامح  االبھهجة  وواالأمل  في  االانفرااجج  ).ذذررعا(وو  )ضقت( االتي  تشیيعھها  ٬،
  االثاني   االشطر   كلماتت   االتقدیيم  ٬،   في   االأسلوبیية   االقیيمة   مع   صوتیية   قیيم   تتضافر ووبھهذاا

  .لأددااء  ووظظیيفة  معنویية  وونفسیية  ووصوتیية  موحدةة  ؛یيروواالتأخ

  يي  /  االمحسناتت  االلفظیية  :
فللموسیيقى  االدااخلیية    ؛االحدیيث  عن  االمحسناتت  االلفظیية  یيتوززعع  في  عدةة  عناصر  فنیية

وولكن  علاقتھه  )٬،  في  االمطالع  وواالخوااتیيم(وولبناء  االقصیيدةة  منھه  جانب  ٬،  منھه  نصیيب  كبیير
  .ا  أأیيضابالأسلوبب  تبدوو  مباشرةة؛  لذاا  لزمم  االحدیيث  عنھه  ھھھهن

  یيتواافر  للشاعر  نوعع  من  االفرااغغ  ووررخاء  االعیيش   تكثر  عندما   تتطلب    ؛وولعلھها لأنھها
وَویيَّة  تحتاجج  ززمنا٬،  رَروِویيَّة یيرووقق  لأھھھهل  االذووقق  وواالجمالل٬،  ٬،  وولأنھها  نوعع  من  االزخرفف٬،  وواالرَّ

وویيبدوو  لي  أأنن  ھھھهذاا  ما  جعلھه    .محبا  لصوررهه  في  كل  شيء٬،  ووكانن  االأمیيريي  ذذووااقة  للجمالل
ووفرغغ  ٬،  حیين  ااعتزلل  على  شاططيء  االھهرھھھهوررةة  ؛یيرةة  من  عمرههاالأخ  مدةةیيكثر  منھه  في  اال

  .لربھه  ثم  لنفسھه  ووفنھه

لأنھه  یيقصر  عن  بلوغغ  االمكانة    ؛مصطلح  االمحسناتت(()٣(ووقد  رردد  االدكتورر  فایيز  االداایية
  ااستخداامھها   أأحُْسِنَ   إإذذاا   االبدیيع   لصنوفف   االتجارربب    ؛االرفیيعة   تغني   أأنن   تستطیيع فھهي

  االمختل   االسیياقاتت   في   تعبیيريي   تشكیيل   في   فةاالشعورریية   حلیية  ٬،   تكونن   أأنن   غیير من
  .    )٤())أأوو  ززیينة  لا  نحتاجج  إإلیيھها  جمالیيا  للكشف  عن  عواالمنا  االانفعالیية٬،  خاررجیية

                                            
 . ٣١٣يف: ) ديوان ألوان ط١(
) البناء اللفظي في لزوميات المعري ـ دراسة تحليلية بلاغية للدكتور مصطفى السعدني٬، منشأة المعارف ٢(

 .٢٢٢م٬، ص: ١٩٧٧بالإسكندرية٬، 
اية٬، ولد في دمشق ٣( م٬، دكتوراه في اللغة من جامعة القاهرة٬، درّس في جامعة حلب٬، ١٩٤٧) الدكتور فايز الدَّ

ت. له: الجوانب الدلالية في نقد الشعر في القرن الرابع عشر٬، والبلاغة العربية. وكلية التربية في الكوي
 م. ١٩٩٦(انظر: غلاف كتابه: علم الدلالة العربي٬، دار الفكر في دمشق وبيروت٬، 

) جماليات الأسلوب ـ الصورة الفنية في الأدب العربي٬، للدكتور فايز الداية٬، دار الفكر المعاصر ببيروت٬، ٤(
 .١٩)٬، ص: ١٩٩٠هـ (٬١٤١١، ٢ط: 



  ٢۲١۱٢۲  

  للمعنى   في  شعر  االأمیيريي  خاددمة   االمحسناتت  االلفظیية  كثیيراا   ووتردد مؤددیية  لوظظیيفة  ٬،
  فیيھه  من  ٬،  وومن  ددلائل  ذذلك  أأنن  االمتلقي  للبیيت  االشعريي  .نفسیية  قیيمة لا  یيلتفت  أأوولا  لما

فإذذاا  تأمل  أأسلوبھه  اانكشفت  لھه  بعض  ٬،  بل  للمعنى  وواالإیيحاء  االشعورريي٬،  ھھھهذهه  االمحسناتت
  :  )١(وومن  ذذلك  قولل  االشاعر  ؛وواالتي  منھها  تلك    االمحسناتت  ؛أأسبابب  نجاحھه
     عَلىَ   إإذَِذاا  )نعُْمَى(لھَْهفيِ   وَونضَْرَتھَِها

  
  

  غَد ٍ      جِدُّ   جَدَّ   جَدَّھَھھها.مَا   سَتبَْكِي .  
  

وولكنھه  ٬،  ووھھھهذاا  كثیير  لافت  للسمع٬،  ووااحدفإنن  االجناسس  أأتى  ھھھهنا  بیين  ثلاثث  كلماتت  في  شطر  
االتي  یيصورر  فیيھها  االشاعر  مشاعر  االفرااقق  في  ووجھه  ٬،  غرقق  في  بحر  ھھھهذهه  االعاططفة  االعمیيقة

حیين  یيقرأأ  ھھھهذاا  االبیيت  في  ختامم  قصیيدةة  ٬،  وویيتجلى  ھھھهذاا  االشعورر  أأكثر  بكثیير  .حفیيدتھه  االصغیيرةة
  .ووأأكثرھھھها  جدیية  ووعاططفة٬،  تعد  من  أأررووعع  ما  قالل  االشاعر  في  شعر  االأحفادد

  :  )٢(ك  أأیيضا  قولھهوومن  ذذل
  نفَْسِي   أأزَز ْ .وَویْيحَ   كَمْ   إإبِْلیِيسَ   وَووَویْيلَ .  

  
  وَووَوسْوَسس ْ      مُغْرِیياَتٍت   مِنْ   لنِفَْسِي   جَى

     كُنْھِهي   تضََاعِیيفِ   في   االمَكْرَ   غَلْغَلَ
  
  

  مَلْمَس ْ      بأِنَْعَمِ   مَسَّني   جَسَّني
  

  عن  فكرةة   االتعبیير   أأرراادد   ھھھهنا   فالشاعر :     لإغرااء   االمتكرررةة اابن  آآددمم  محاوولاتت  االشیيطانن
  بالمعاصي   بحركة  ٬،   االإیيحاء   على   ااقتداارراا   أأكثر   ووااللفظي   االموسیيقي   االتعبیير   أأنن فوجد

  ؛فنجدهه  أأكَْثرََ  من  حرفف  االسیين  .وولكن  تحس٬،  وواالتي  لا  ترىى٬،  االشیيطانن  االخفیية  في  االنفس
ثم  أأتى  بالجناسس    .لیيعطي  االصوررةة  االصوتیية  لـلوسوسة٬،  حتى  تكررر  ثماني  مرااتت  في  بیيتیين

ھھھهرووبا  من    ؛ووھھھهو  تكراارر  معنويي  في  لفظیين  مترااددفیين  )؛مسني  جسني(االناقص  في  قولھه  
متوااززیيا  مع  االصوررةة  ٬،  لیيحقق  بھه  صوررةة  نفسیية  لتكراارر  االفعل  من  االشیيطانن٬،  االتكراارر  االلفظي

  االسابقة   االناسس  في  االقرآآنن  االكریيم  .االصوتیية   بسوررةة   تذكرنا   تسھهم    .ووھھھهي  صوررةة ووبھهذاا
إإلا  إإذذاا  ٬،  ززیياددةة((لمحسناتت  االلفظیية  فا٬،  وواالتعبیير  عنھها٬،  االمحسناتت  االلفظیية  في  إإبراازز  االفكرةة

      .)٣(كما  یيقولل  سكوتت  جیيمس  ؛))كانت  تتعلق  بالفكرةة  حقا

   االحسن     خدهه  وواالاستدررااكك   على   ووقعت   فرااشة   عن   قولھه   مثل   في ووعلى  ٬،
  :)٤(جناحیيھها  غبارر

  نثِاَ   خَدِّيي   عَلىَ   ترََكَتْ
  
  

  مِنْھهُ       رًراا   االنِّثاَرر ْ ٬،   لطُْفَ   یياَ
  

مستكرھھھها  في  االذووقق٬،  فاستدرركك  االشاعر  بوصفھه    فإنن  ما  تجلبھه  االحشرااتت  یيكونن  عاددةة
  ھھھهنا  باللطف.

                                            
 . ٤٢) ديوان رياحين الجنة: ١(
 . ١٩٠-١٨٩) ديوان قلب ورب: ٢(
 .  ٢٥٤) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، ترجمة: هاشم الهنداوي: ٣(
 . ١٦٤) ديوان مع االله: ٤(



  ٢۲١۱٣۳  

   ١(االاحترااسس  في  قولھه(:  
  عَاطِطفتَي   االبرَِّ   تتَمََنَّى   وَوأأنََّني

  
  كُلِّھِهم ِ      اللهِ   لخَِلْقِ   ـ   مَنٍّ   غَیيرِ   مِنْ   ـ

  
  .ووھھھهو  ااحترااسس  حسن  .فاحترسس  من  مظنة  االمن  في  حبھه  االخیير  للناسس

  

  كك/  عیيوبب  االأسلوبب  :
  االبا   أأشارر   سبق   بعض  فیيما   في   االشاعر   عند   االأسلوبب   عیيوبب   من   عددد   إإلى حث

  االألفاظظ   بانتقاء   االعنایية   ووعدمم   ووضعف  االسبك   كالنثریية   نتاجھه؛   عدمم  ٬،   آآثارر   من ووھھھهي
  وواالتنقیيح   أأخرىى  .االمعاووددةة   عیيوبب   إإلى   االنظر   یيلفت   االأسطر   ھھھهذهه     ؛ووفي كثرةة  منھها

  :)٢(في  مثل  قولھه  ؛االمتعاططفاتت
  مُقْلتَي   وَویْيحَ   یياَ   آآهِه   وَوفؤَُاادِديي٬،

  
  

  إإبِاَئيِوو َ    تي٬ِ،   وَوعِزَّ   وَوااصْطِباَرِريي٬،
     االأمیيريي   شعر   في   یيتكررر   عیيب   إإلى    ؛ووھھھهو   میيلھه   إإلى   یيعودد   ذذلك   في   االسبب وولعل

  .االاستقصاء

  :)٣(وومن  االناددرر  قولھه  ؛ووھھھهي  لا  تكادد  توجد٬،  وواالمعاضلة  في  االأسلوبب
  نفَْسِي   سَقى٬َ،   االكَونِن   وَوھھھهمُُومُم

  
  

  جُرَعَا     نفَْسِي   مِنْھَها   قدََرِريي
  

فیيما  نشر  االشاعر  من  شعرهه  ـ  على  خطأ  نحويي  ووااحد  متفق  علیيھه  بیين    وولم  أأعثر  ـ
  أأنن  یيكونن  لھه  مخرجج  ووتعلیيل  غیير  شاذذ٬،  االنحاةة بل  لھه  شوااھھھهد؛    ؛ووما  یيوھھھهم  أأنھه  خطأ  لا  بدَُّ

  :)٤(مثل  قولھه  
  نفَْس ُ    یياَ   ااسْرَحِي   تكَُوني٬ِ،   مَنْ   وَواانْسَي

  
  االحَرُوونن ِ      االمَوجِج   جَلْجَلةََ   جَاووزِزيي

        االفعل   االخمسةف  )تكوني(فإنن   االأمثالل   من   مضاررعع   عل   وولا  ٬،   بناصب   یيسبق وولم
من  أأجل    ؛وولكن  االشاعر  حذفف  االنونن  .ووعلامة  ررفعھه  ثبوتت  االنونن٬،  فحقھه  االرفع٬،  جاززمم

  االتصریيع   ددوونن  ٬،   االنونن   یيحذفف     من   لغة   على   االعربي   االشعر   في   موجودد   ھھھهذاا وومثل
  :)٥(كقولھه٬،  ناصب  وولا  جاززمم  للضرووررةة

  تدَْلكُِي   وَوتبَیِيتي   أأسَْرِيي   أأبَیِيتُ
  

  االذَّكِي     وَواالمِسْكِ   باِلعَنْبرَِ   وَوجَھَهكِ
     

                                            
 . ٤٥) ديوان إشراق: ١(
 . ٧٠) ديوان مع االله: ٢(
 . ١٤٩) ديوان قلب ورب: ٣(
 . ١٤٨ ) ديوان إشراق:٤(
٬، ؟.: ٢) البيت أورده ابن جني في الخصائص بتحقيق محمد علي النجار٬، دار الهدى٬، بيروت٬، ط: ٥(

 . ولم يذكرا اسم صاحبه. ٬٨/٣٣٩، وعنه أخذه البغدادي بتخريجه النحوي٬، في خزانة الأدب: ١/٣٨٨



  ٢۲١۱٤  

  االعالیية   االلغویية   یيدلل  على  ثقافتھه   ووھھھهذاا سوااء  أأكانن  ذذلك    ؛وومرااجعة  ددووااوویينھه  بدقة٬،
  على  سبیيل  االمثالل  ـ  ؛من  قبلھه  ٬،أأمم  من  قبل  االآخریين أأنھهیيت  االتصحیيح  ((:  فھهو  یيقولل  ـ

  أأنن    )إإشرااقق(االأوولل  لدیيواانن   .  ووھھھهي  )١())صدقاءعیيونن  بعض  االأبناء  وواالأ  )نخََلتَْھهُ  (بعد
لا  سیيما  ووقد  كثرتت  ظظاھھھهرةة  االأخطاء  االنحویية  وواالمطبعیية  االتي      .عنایية  تحسب  للشاعر

  االیيومم   االعربي   في  عالمنا   االكتب  وواالدووااوویين   من   شوھھھهت  كثیيراا   االنتاجج  ٬، ووأأساءتت  إإلى
  .وواالمنتج  وواالعصر

                                            
 . ٩) ديوان إشراق: ١(



  ٢۲١۱٥  

  
  
  

  االصوررةة  االشعریية:  خامسا
  
  
  
  

  



  ٢۲١۱٦  

  االصوررةة  االشعریية  :
٬،  ووھھھهي  أأددااةة  االشاعر  االأمثل؛  )١())لغة  االشعر  ھھھهي  االعنصر  االجوھھھهريي  في((االصوررةة  

  .  )٢(یيبني  بھها  أأعلى  مرااتب  االشعر

٬،  تلك  االقوةة  االخفیية  االتي  تعمل  ددااخل  االنفس  )؛االخیيالل(ووتتَشََكَّل  االصوررةة  االفنیية  بفعل  
  وواالآنیية   االسابقة   االعواامل   بكل   متأثرةة   وواالمكتسبة٬،   تحدیيد  ؛االمتوااررثة متخذةة    .ددوونن
  تفُتَِّتھُها  ثم  تعیيد  صیياغتھها  ٬،  االأددیيب  أأوو  علمھهاالوااقع  االحسي  االذيي  ووقع  تحت  نظر   ماددةةً

  .حسب  االتجربة  وواالحالة  االنفسیية  االتي  تكتنف  االأددیيب  ززمن  االإفرااغغ  االفني٬،  ووتشكیيلھها
  االمبدعیين   نتاجج   من   ااستوعبتھه   بما   مستعیينة ،٬     من  ((أأوو   تستحدثھه   أأوو   تضیيفھه٬، بما

ني  االمنقدحح  .  وویيوجھه  ھھھهذهه  االقوةة  في  ساعة  االتعبیير  االف)٣())علاقاتت  ووإإشاررااتت  ووررموزز
  االذااتت   من   ووااحد٬،   إإحساسس   االقصیيدةة((٬،   في   أأحاسیيس   أأوو   صورر   عدةة   على ٬،  یيھهیيمن

كما  یيقولل                                                    ؛)٤())بطریيقة  أأشبھه  بالصھهر٬،  فیيحقق  االوحدةة  فیيما  بیينھها
  االمستوىى  .كولرددجج   یيكونن  االشاعر  ٬،  وولن  یيستطیيع  االخیيالل  أأنن  یيبلغ  ھھھهذاا في  ((إإلا  عندما

أأوو  ططبقا  لمتطلباتت  االعرفف  ـ  أأيي  ٬،  ن  نزووةة  أأوو  لغرضض  االجدلللا  ع  حیين  یيكتب٬،  أأفضل  حالة
یيجب  أأنن  تتآززرر  مع  ٬،  جزء  من  االتجربة((؛  لأنن  االصوررةة  )٥())عندما  یيمتلك  نفسھه  تماما

  ووووااقعیيا٬،  االأجزااء  االأخرىى  في  نقل  االتجربة   فنیيا   كذلك  ـ  )٦())نقلا  صاددقا   ووتشارركك  ـ .
  .)٧())في  تنمیية  االعمل  االفني  تنمیية  ددااخلیية((

  إإلى  أأنن     االشعریيةووأأشیير   للصوررةة   االحدیيثة   بعض  االدررااساتت  االنقدیية تمیيل  إإلى  غض  ٬،
)٬،  االتشبیيھه  وواالاستعاررةة  وواالمجازز  وواالكنایية(االطرفف  عن  االتقسیيم  االبلاغي  للصوررةة  االبیيانیية  
أأوو  قد  ٬،  االتي  قد  تكونن  متشكلة  من  أأحدھھھها٬،  ووتنحو  إإلى  االتعامل  االمباشر  مع  االصوررةة  االكاملة

ھھھهذهه  االدررااساتت  بتقطیيع  االصوررةة  إإلى  أأجزااء    كما  لا  تسمح  .تكونن  مزیيجا  من  ھھھهذهه  االأشكالل
حیيث  تموتت  االصوررةة  بھهذاا  ٬،  ووتناسي  ررووحھها  )االمشبھه  وواالمشبھه  بھه  وواالأددااةة  ووووجھه  االشبھه(

                                            
ص:  م٬،  ١٩٨٧ار الشؤون الثقافية العامة ببغداد٬، ) نظرية البنائية في النقد الأدبي للدكتور صلاح فضل٬، د١(

٤٦٧ . 
 . ١٧٠) انظر: مناهج النقد الأدبي لديفد ديتشس بترجمة الدكتور محمد يوسف نجم: ٢(
) التصوير البياني بين القدماء والمحدثين ـ دراسة نظرية تطبيقية للدكتور حسني عبد الجليل٬، دار الآفاق ٣(

 .٩ م٬، ص:١٩٩٧العربية بالقاهرة٬، 
 .١٥٨م٬، ص: ١٩٧٢) كولردج للدكتور محمد مصطفى بدوي٬، دار المعارف بمصر٬، ٤(
 .١٩٧) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة: هاشم الهنداوي: ٥(
 .٤٤٢) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٦(
 . ٢١٧م): ١٩٥٨هـ (١٣٧٨) الصورة الأدبية للدكتور مصطفى ناصف٬، مكتبة ودار مصر للطباعة٬، ٧(



  ٢۲١۱٧۷  

  االفني   غیير     .االتفكیيك   االصوررةة((إإنن   ررووحح   االبحث  عن   ھھھهذهه  ٬،   ذذلك  على   أأثناء وواالمحافظة
  .)١())ھھھهما  ھھھهدفف  االدااررسس  االیيومم٬،  االرووحح

  عد   یيشمل   االأمیيريي   عند   االصوررةة   محاوورروواالحدیيث  عن   أأھھھهمھها  ؛ةة مدىى  :
  بھها   االتعبیير   على   ااعتماددهه   وومصاددررھھھها٬،   شعرهه٬،   في   ووووظظیيفتھها ووعلاقتھها  ٬،

  .ووبعض  االظوااھھھهر  االفنیية  فیيھها٬،  بالحوااسس  وواالنفس

  أأ/  مدىى  عنایية  االأمیيريي  بفن  االتصویير  االشعريي  :
  ـ  مقداارر  كثافة  االصورر  :١۱

كما  عرفف  عن  بعض  شعرااء  االعربیية  أأمثالل    ؛لم  یيكن  االأمیيريي  من  شعرااء  االصوررةة
وواالسیيابب  ووأأبي  رریيشة  وواالبرددُّووني  في  ٬،  ذذيي  االرمة  وواابن  االروومي  ووأأبي  تمامم  في  االقدیيم

  االحدیيث   االشعريي    .االعصر   االتعبیير   ووسائل   من   ـ   كغیيرھھھها   ـ   ووااحدةة   عندهه      كانت بل
  االفني  .االأخرىى   كانن  االنقد  االحدیيث  لا  یيعد  االصورر  االتي  فقدتت  إإشعاعھها ووقدررتھها  ٬،  ووإإذذاا

  االشعورر   ل  ؛على  نقل   من   ـ   االخاصةبسبب  اابتذاالھها   االشاعر   غة   یيعد  ٬، فإنن  االأمیيريي  لا
ووووجودد  عددد  قلیيل  من  االصورر  االمتمیيزةة  في  االنص  لا  یيعني    .مصورراا  في  أأكثر  قصائدهه

لا      لأنن  االنص  االشعريي  ـ  مھهما  كانن  ططابعھه  ـ            .تصنیيف  االشاعر  من  شعرااء  االتصویير
  .یيخلو  ـ  في  االغالب  ـ  من  صوررةة

االخصوصیية  االفنیية  من  كثیير  من  وولعل  من  أأبرزز  أأسبابب  ااختفاء  االصورر  االبیيانیية  ذذااتت  
  عن  مسربب  تصویيريي٬،  تسرعھه  في  إإفرااغغ  االتجربة٬،  شعرهه   االبحث  لھها أأوو  قل  ٬،  ووعدمم

كما  ھھھهو  مفترضض  عند    ؛عدمم  تھهیيئة  االجو  االنفسي  وواالفني  لتوااتیيھه  ھھھهي  مرفرفة  بجناحیيھها
ووھھھهو  ما  لاحظھه  االدكتورر  االھهویيمل  عند  االشاعر  االسعودديي    .شاعر  مطبوعع  مثل  االأمیيريي

٬،  االذيي  كانن  االشعر  عندهه  ووسیيلة  للخلوصص  من  االمعاناةة  وواالألم  ؛قياالمطبوعع  محمد  االف
ووتلقائیية  ٬،  حالة  االتدفق      االعاططفي((مما  یيجعلھه  لا  یيقیيم  ووززنا  للصورر  االبیيانیية  وویيعكس  

  االتي  ھھھهي  من  أأبرزز  سماتت  شعر  االأمیيريي)٢())ووفورریية  االاستحضارر  االدلالي٬،  االأددااء   .؛
  .ووھھھهي  حالة  ووجدتت  عند  أأبي  االعتاھھھهیية  من  قبلھهما

أأنن  أأشیير  إإلى  أأنن  االغرضض  االشعريي  وومدىى  علاقتھه  بالذااتیية  عند  االأمیيريي  لھه  وویيحسن  
  للصوررةة   جاذذبیية  خاصة   قلة  االصورر  بشكل  ملفت  للنظر  في  ٬، فعلى  سبیيل  االمثالل  نجد

  االسیياسي  وواالإنساني   شعرهه   في  كثیير  من  ٬،   ما   إإلى  حد   مع  ووجوددھھھها ووضعف  االصوررةة

                                            
هـ        ١٤٠٤) الصورة بين البلاغة والنقد للدكتور أحمد بسام ساعي٬، المنارة للطباعة والنشر بدمشق٬، ١(

 . ٣٢م)٬، ص: ١٩٨٤(
العدد:  ) الفقي والإباء العنيف ـ التمحور حول الذات٬، مقالة. الدكتور حسن بن فهد الهويمل. الفيصل٬، ٢(

 .١٠٢م)٬، ص: ١٩٩٤(نوفمبر ـ ديسمبر  هـ٬١٤١٥، جمادى الآخرة ٢١٦



  ٢۲١۱٨۸  

ارربب  االتي  تظھهر  فیيھها  ووتبدوو  أأكثر  توااجداا  ووجوددةة  في  االتج  .شعرهه  االاجتماعي  وواالرثاء
لفرطط  عنایيتھه    ؛ووتتألق  في  شعر  االوصف  .ذذااتیيتھه  في  شعرهه  االدیيني  وواالوجدااني  وواالفخر

  .وولكونن  ھھھهذاا  االغرضض  یيقومم  على  االصوررةة  أأكثر  من  أأیية  ووسیيلة  تعبیيریية  أأخرىى٬،  بھها  فیيھه
االذیين  صارر  عندھھھهم  االخیيالل    ؛إإلى  جانب  تأثر  االشاعر  في  علاقتھه  بالطبیيعة  بالروومانسیيیين

  .)١())ددررااكك  االحقائقووسیيلة  أأساسس  لإ((

لتصبح  االلغة  االمھهیيمنة  االوحیيدةة  في    ؛فالوصف  یيفجر  ملكة  االتصویير  عند  االأمیيريي
نجد  االشاعر  یيبدعع  أأیيما  إإبدااعع  ٬،  ووحتى  حیين  تكونن  االقصیيدةة  في  غیير  االوصف  .االقصیيدةة

  بیيت  من  االوصف   إإلیيھها   یيقفز     ؛حیينما   في  قصیيدتھه االتي  یيقولل    )؛نجاووىى  سجیينة(كما
  :  )٢(فیيھها

  فكِ ْ  عَع   یيسَْتقَرُِّ  توََززَّ   فلاَ   رِيي
  

  سَكِیينھَه ْ      رُرووحِي   أأعَْمَاقَق   أأنَنَّ   عَلىَ
     االحَمَامم ِ    سِرْبَب بْحُ   االصُّ   رَرمَقَ   وَوقدَْ ...  

  
  االنِّقاَبب َ      وَوأألَْقىَ   جَبیِينھَه ْ ٬،   وَوأأبَْدَىى

   نيِِّ     االسَّ وَوااقِق   االرُّ   ظِظلَّ   فغََیيَّبَ
  

  رُروَویْيدًاا     رُروَویْيدًاا   غُصُونھَه ْ ٬،   وَوجَلَّى
     االرَّ     وَوفي   االنُّـجَلسَْتُ ةِ   ھِھھهمَّ   مِنْ   أْأسِس

  
  

  سَجِیينھَه ْ      نجََاوَوىى   االـكِباَرِر   ـفوُسِس
  

  ذذيي     االجزئي   االخیيالل   من   یيقفز   ـ   االأنموذذجج   ھھھهذاا   في   كما   ـ   شعرهه   أأكثر   في ووھھھهكذاا
  وواالصورر  االمركبة  وولا  سیيما  في  االوصف.٬،  االجناحیين      االقصیيریين٬،  إإلى  االخیيالل  االمجنح

  ـ  االصورر  االجزئیية  :٢۲
     االقریيبة   االجزئیية   االصوررةة   في  ددیيواانھه  وونجد   بشكل  ملحوظظ  ـ   لدىى  االأمیيريي  ـ                     تكثر

  االجنة(   شعرهه)رریياحیين   في   االطفولة   موضوعع   یيمثل   لأنھه   ؛   في  ٬،   ـ   االشعر   ھھھهذاا وومثل
  :)٣(یيقولل  ؛ووصوررهه  بل  یيباشر  أأسالیيبھه٬،  االغالب  ـ  لا  یيتعمقھه  االشاعر

  ِ إإنَِّھه ُ ناَشِط ٌ كَـبـُلْـبـُلِ  غُــــصْــــن  
  ٍ كَفرََااشَة   بتَْ   فتَھََهرَّ

  
  

  مَھْهدِھَھھها     في   وَوتدََحْرَجَتْ
    لثَْمًا     یيقَْضِمُ   االحَناَنِن   بشِِفاَهِه

  
  

  كَالحَرِیير ِ      االغَضَّ   وَوخَدِّيي.خَدَّكِك .  
  
  

 رُرتَّعًا   عًا   رُرضَّ   أأیَياَ   وَوأأنَْتمُْ
  

  االحَمَامم ْ      فرَِااخِخ   مِثْلَ   یينُاَغُونَن
  

ما  بل  یيختارر  عناصرھھھها  م  ؛فالشاعر  في  مثل  ھھھهذهه  االصوررةة  لا  یيحلق  بعیيداا  عن  االوااقع
االمشابھهة  حیين  یيعقد  صلة    ؛وولكنھه  یيحاوولل  أأنن  یيرتقي  بعقلھه  ووخیيالھه٬،  یيرىى  االطفل  وویيسمع

                                            
   ) فلسفة الجمال في الفكر المعاصر للدكتور محمد زكي العشماوي٬، دار النهضة العربية ببيروت٬، ١(

 . في الأصل: وسيلة أساسية والصحيح ما أثبت٬، واالله أعلم.٧٧م٬، ص: ١٩٨١
 . ٣٤-٣٣) ديوان نجاوى محمدية: ٢(
 .٬٢٣، ٬٨٤، ٬٧٣، ١٧تيب: ) ديوان رياحين الجنة ؛ على التر ٣(



  ٢۲١۱٩۹  

  .وواالوااقعة  في  االطبیيعة  االتي  یيشاھھھهدھھھها٬،  االوااقعة  في  حیياتھه  االتي  یيماررسھها  ؛بیين  االصوررتیين
وویيفتح  عقلھه  على  االموااززناتت  بیين  عناصر  االحیياةة  ٬،  ووبھهذاا  یيستثیير  حاسة  االتأمل  في  نفسھه

    .من  حولھه   االشعر  لم  یيكتبھه  االشاعر  لقرااءةة  االأططفالل  االخاصةعلى  أأنن  بعض  ھھھهذاا ووإإنما  ٬،
  ؛وولكنھه  یيفترضض  صلة  االطفل  بھه٬،  ووتعاملھه  معھه  .كتبھه  لآبائھهم  ووأأمھهاتھهم  من  أأوولاددهه  ووبناتھه

  .وویيعلم  أأنھه  یيخصھه  من  بیين  سائر  االأططفالل٬،  حیين  یيسمعھه  من  وواالدیيھه

  ـ  االصورر  االمركبة  :٣۳
ووقد  ٬،  ركبة  ناجحةفقد  ووجدتت  عند  االشاعر  صورر  م٬،  ووكما  ووجدتت  االصورر  االمفرددةة
  :)١(وومن  ذذلك  قولھه  .مر  في  ھھھهذهه  االدررااسة  شيء  منھها

  أأمَْضِي   كَیيفَ   حَوْلي٬،   االتِّیيھِه   وَوحُلْكَةُ
  

  تتَدََااجَى     خَطِیير ُ ٬،   صَعْبٌ   وَواالأمَْرُ
     وَوااسْترََاابتَ ْ    تشََابكََتْ   وَودُدرُرووبيِ

  
  وَوترََاامَت ْ      االمَسِیير ُ ٬،   فیِيھَها   وَوشَقَّ

     االخَط ْ    مَوْقعَِ   االشَّوكُك   مِنِّيیيمَْلأُ   وِ
  
  

  ؟!     االعَشِیيرُ   سَعْیييِ   اانْطِلاقَق   وَویيعَُوقُق
  

  عضویيا   وولا   أأسلوبیيا   متراابطة   لیيست   بصورر   االوعرةة   ططریيقھه   یيصورر فلكل    .فالشاعر
  االمستقل  االذيي  لیيس  في  حاجة  إإلى  غیيرهه وولكن  یيمكن  تشكیيل  صوررةة  كلیية    .صوررةة  كیيانھها

ن  حولھه  كأنھه  صحرااء  ففي  االصوررةة  االأوولى  یيصورر  االعالم  م  ؛مركبة  من  ھھھهذهه  االصورر  مجتمعة
  االمترااكم   االظلامم   یيكتنفھها   ووبصیيرةة٬،   ھھھهدىى   على   فیيھها   االسیير   بیين    ؛فیيستحیيل   بذلك فجمع

خلو  االمكانن  من  االعلاماتت  :  عنصریين  متآززرریين  لتحقیيق  أأقصى  ددررجة  ممكنة  من  معالم  االتیيھه
وواالصوررةة    .تلك  االصوررةة  االأوولى  .وواالظلامم  االشدیيد  االذيي  یيخُفي  كل  شيء٬،  االداالة  على  شيء

لیيحقق    ؛ررةة  االدررووبب  االتي  تجمع  بیين  أأرربعة  عناصر  یيأخذ  بعضھها  بحَجُزِ  بعضاالثانیية  صو
  فیيھها   االكلیية   تشابكھها  ؛االصوررةة   ووتشابھهھها٬،   ووتراامي  أأططراافھها٬،   ووھھھهي  ٬،   فیيھها.   االسیير وومشقة

  االأوولى   االكلیية   االصوررةة   في   صوررهه   االذيي   االتیيھه   معالم   مع   أأیيضا   تتآززرر   تأتي    .عناصر ثم
ووھھھهو  موضع  االخطو  االمملوء    ؛خیيم  صوررتھهاالصوررةة  االثالثة  لتخص  جزءاا  من  االطریيق  بتض

ھھھهي  :  تؤدديي  في  االنھهایية  نتیيجة  ووااحدةة  ؛لیيكمل  أأجزااء  االلوحة  االمركبة  من  عدةة  صورر  ؛بالشوكك
أأیية  صوررةة  ددااخل  االعمل  ((ووھھھهكذاا  فإنن    .صبر  االشاعر  على  االمسیير  في  ھھھهذهه  االطریيق  االشاقة

ةة  االجزئیية  ما  تحملھه  ووتؤددیيھه  االصورر٬،  ووتؤدديي  من  االوظظیيفة٬،  االفني  إإنما  تحمل  من  االإحساسس
ووإإنن  من  مجموعع  ھھھهذهه  االصورر  االجزئیية  تتآلف  االصوررةة  االكلیية  االتي  ٬،  االأخرىى  االمجاووررةة  لھها
وونجد  ـ  على  ٬،  .  ووھھھهذهه  االظاھھھهرةة  موجوددةة  بكثرةة  في  شعر  االأمیيريي)٢())تنتھهي  إإلیيھها  االقصیيدةة

  )أأبب(وو                    )برااء:  (مثل  قصائدهه  ؛سبیيل  االمثالل  ـ  نماذذجج  ناجحة  في  شعرهه  مع  أأوولاددهه
      .ووغیيرھھھها  )٣()ززفرةة  نصوحح()  وورریيحانة  الله(وو

                                            
 .٩٣) ديوان إشراق: ١(
 . ١٢٨) فلسفة الجمال في الفكر المعاصر للدكتور محمد زكي العشماوي: ٢(
 . ١١٤-٬١٠٧، ٩٠-٬٧٧، ٦٣-٬٥٧، ٤٥-٣٧) هي على الترتيب في ديوان أب: ٣(



  ٢۲٢۲٠۰  

  ـ  تنوعع  االصورر  :٤
  االخیيالل   بسعة   للأمیيريي   یيشھهد   وومما   االتصویير٬،   في   االبرااعة   مع   مجالاتھه ٬،  ووتنوعع

  ووااحد   االاتجاھھھهاتت  لأمر   متبایينة   صورر   عدةة   على  ررسم   مثلا  على  ذذلك    .قدررتھه وولنأخذ
  االعمر   تصرمم   لقضیية   تصویيرهه   ووااسعة  من  شعرهه٬،   أأخذتت  مساحة وومن    ؛ووھھھهي  قضیية

  :)١(ھهذذلك  قول
 تنَْـ     أأیَيَّامُھهُ   عُمُرٌ

  
  وَوبؤُْسِي   ي   ھَھھهمِّ   مِنْ   حتُّ

     االجَذ ْ    یيغَْبشُِ   كَرَمَادٍد
  

  وَوبأَسِْي     عَزْمِي   مِنْ   وَوةةَ
     مِن ْ    ضَرْبةٌَ   یيوَمٍم   كلُّ

  
  

  مِعْوَلل ٍ      رَرمْسِي٬،   تحَْفرُِ
    یيھَْهوِيي     االعمُْرِ   مِنَ   یيمَْضِي   یيوَمٍم   كُلُّ

  
  قدُْسس ِ      أأقَْدَسِس   حَرْبِب   في   كَشِھِهیيدٍ

    االـ     بجَِوْفِف   االیيوَمُم   غَرِقَق
  

  ـیيمَِّ       أأمَْسَا٬،   صَارَر   حَتَّى
     أأوَو ْ .وَوتأَلََّمْت ُ    فقَدَْ .  

  
  

  رَرمْسَا     االعمُْرِ   بعَْضَ   دَدعْـتُ
   لْت ُ    االـ.وَوتأَمََّ   وَومَاذَذاا .  

  
  

  نفَْسَا     وَوااسْتعَْلیَيتُ   ؟   ـعمُْرُ
  

  االلوحاتت  االثلاثث  تتجھه  ااتجاھھھهاتت  مختلفة ء  في  االبنا٬،  فإنن  االصورر  في  ھھھهذهه
  وواالدلالة  :

     كعاددتھه  في  ترااددفف  االصورر    ففي  االلوحة  االأوولى: یيجمع  االأمیيريي  ثلاثث  صورر  ـ
  بسبب     أأووررااقھها   تتساقط   كشجرةة   االأوولى   في   االعمرَ   یيصورر   ـ   االوااحدةة   االدلالة ذذااتت

  وواالبؤسس ِ  ووكأنھه  یيشیير  ٬،  ووھھھهما  من  أأبرزز  عناصر  االقلق  االذيي  كانن  یيعانیيھه  ؛عوااصف  االھهمِّ
حیيث  تحولت    ؛وویيصل  االصوررةة  االثانیية  بالأوولى  .یيھهاإإلى  االنھهایية  االحتمیية  االتي  سیيصل  إإل

  إإلى  ررمادد   االمتحاتة   تلك  االأیيامم   ااحترقت  تماما٬،   أأيي  أأنھها   ددوورر  خطیير  في  ٬، ووأأصبح  لھها
وومعنى  ذذلك  أأنھها  كلما  كثرتت  ززاادد  ددوورر  االرمادد  ٬،  تغطیية  جذووةة  االعزمم  وواالبأسس  عند  االشاعر

  تغبیيش  االجذووةة   في   اال٬،   االانطفاء   إإلى   ما   یيوما   تصل   أأنن   أأیيضا   ذذلك   ووفي  وویيعني تامم.
كل  یيومم  ٬،  ووتتحولل  االأیيامم  إإلى  معاوولل٬،  االصوررةة  االثالثة  یينتقل  االشاعر  إإلى  االقبر  مباشرةة

  .حتى  یيأتي  االیيومم  االذيي  یيضربب  االضربة  االأخیيرةة٬،  لھه  ضربة  ووااحدةة  تحفر  قدرراا  معیينا

  االثانیية   ووفي  االلوحة   یيھهويي  في  مكانن  :   شھهیيد   في  صوررةة   االیيومم   االشاعر یيصورر
كونن  االیيومم  قد  اامضاهه  في  شرفف  خدمة  بلاددهه  ووھھھهو  یينظر  في  ھھھهذهه  االصوررةة  إإلى  ٬،  مقدسس
٬،  ووھھھهي  صوررةة  جدیيدةة  فیيما  یيبدوو٬،  كما  یيشیير  إإلى  ذذلك  في  أأبیياتت  تلت  ھھھهذاا  االبیيت٬،  ووأأمتھه

  .جدیيرةة  بالالتفاتت  وواالإعجابب

  یيتأمل  االشاعر  االبحر:  ووفي  االلوحة  االثالثة   بغرووبب  االشمس  خلف  میياھھھهھه٬، ٬،  فإذذاا

                                            
 .٬١٥٠، وديوان نجاوى محمدية: ٬٣٠٩، ٢٦٧) هي على الترتيب: ديوان ألوان طيف: ١(



  ٢۲٢۲١۱  

ثم  تثب  في  ٬،  ةة  االغرققھھھهي  صورر  ؛یيوحي  للشاعر  بصوررةة  مثیيرةة  للشجن  وواالألم  وواالفزعع
  االموحش    مْس     االرَّ   صوررةة   خیيالھه   عمرهه٬،   من   جزءاا   االشاعر   فیيھه   قبَرََ   ووقد وولكن  ٬،

  .بل  تسامى  علیيھها٬،  االشاعر  لم  یيستسلم  لھهذهه  االكآبة

  :)١(یيقولل  فیيھها  ؛تتخذ  شكل  االصوررةة  االمتكاملة٬،  ووصوررةة  أأخرىى  للعمر
  عُمْرِهه ِ    مِنْ   االأقَْدَاارَر   یيسَُلِّمُ

  
  وَوخَمْسِیين َ      تسِْعًا   ؟!وو َ ٬،   االعمُْرُ   مَا

     في   یيبَْقَ   وَولمَْ   شَاخَتْ   شُجَیْيرَةةٌ
  

  زَزھْھھهر ُ      وَولا   ططلَْعٌ   خَرِیيفھَِها
     مَجْرُووحَةً     االجِذْعِع   شُمُوخُخ   إإلاِ

  
  باِلھَهمِّ       أأوَْوصَالھُهُ   وَواالجَذْرر ُ ٬،

   رَراا   االذُّ   في   رَرااسِخٌ   ططَودٌد   وَواالجَذْرُر
  

  االثَّرَىى     في   لا   أأزَْزرر ُ ٬،   لھَهُ   عَزْمٌم
     نسُْغ ٌ    إإیِيمَانھُهُ   نیِيرَاانھُهُ  وو َ ٬،

  
       عِطْر ُ   )عُودِدهه ِ (في   لھَهُ   جَمْرٌ

  
  ططمَُوحح     تمثل  عمر   االخریيف  /   حیين  ززااررھھھها   ووززھھھهرھھھها   تساقطت  أأووررااقھها   شجرةة إإنھها

شاخت  ملامحھه  االظاھھھهرةة  كما  یيشیيخ  كل  االناسس  //  وولكن  ٬،  شامخ  االنفس  متجددد  االعزیيمة
  ااحتفظ   /     وواالشقوقق   االندووبب   كثرةة   ررغم   ووجذررھھھها   بجذعھها   محتفظة   االشجرةة بقیيت

  لایيھهرممبجوھھھه   االذيي   راالإیيمانن ،٬  //     ووجسدهه   نفسھه   على   االأمرااضض  وواالمحن   كثرةة ررغم
ووبقي  االجذرر  یيتغذىى  من  االذرراا  لا  من  االثرىى  /  ااستمر  االقلب  وواالعقل  یيتغذیيانن  من  معالي  
االأمورر  لا  من  سفاسفھها  //  كلما  مست  االنارر  عوددھھھها  فاحح  عطرهه  االمستكن  /  كلما  ااززددااددتت  

    .االأحزاانن  وواالمحن  ااززدداادد  عطاؤؤهه  ووعم  نفعھه

  :)٢(و  االمعنى  ذذااتھه  یيسجلھه  في  قصیيدةة  أأخرىى  في  صوررةة  جدیيدةة  فیيقوللووھھھه
  مِن ْ    تنَاَلُل   وَوھْھھهيَ   االأعَْباَءِ   رَرحَى   كَأنَنَّ

  
  وُوجُودِديي َ      قلَمَ ْ ٬،   عَلىَ   تدَُوورُر   مِبْرَااةةٌ

     قشِْرَةة ٍ    فظَاَھِھھهرُ   مِنِّي   اانْتقَصََتْ   إإذَِذاا
  
  

مَم ْ      وَواالشَّ   االعَزْمِم   جَوْھَھھهرُ   عَصِیياًّ   وَویيبَْقىَ
  

بل  ٬،  وولا  إإلى  االأیيامم  االمتصرمة٬،  ھھھهنا  أأنن  االشاعر  لم  یيشُِر  إإلى  االعمر  مباشرةة  وواالملاحظ
  .وواالتي  یيرااھھھها  ھھھهي  االمبرااةة  االحقیيقیية  لجسدهه  ووحیياتھه٬،  رركز  على  االأعباء  االتي  تثقل  كاھھھهلھه

ووھھھهو  ما  صرحح  بھه  في  قصیيدةة  أأخرىى  قالھها  ٬،  مع  أأنن  االمبرااةة  االحقیيقیية  ھھھهي  مروورر  االسنیين
  :  )٣(بعد  سنوااتت

نِ     االسِّ   دَداارَرتت ْ أأمَِبْرَااةةَ   عَليََّ   یينَ
  

  بھَِها     وَودُدرْرتُت   لمِِصْر ِ ٬،   مِصْرٍ   وَومِنْ
     وَوجِسْمِي   عَظْمِي   وَوھَھھهى   إإنِْن   رُروَویْيدَكِك

  
  

  وَوصَبْرِيي     مُكَابدََتيِ   وَوھَھھهنتَْ   فمََا
  

  غیير     أأخرىى   صورراا   االسنیين   تقضي   سرعة   االشاعر   یيصورر   أأخرىى   قصیيدةة ووفي

                                            
 .٤-٣لوان من وحي المهرجان: ) ديوان أ١(
 . ٤٢) ديوان سبحات ونفحات: ٢(
 .٤٣) المصدر السابق: ٣(



  ٢۲٢۲٢۲  

  :)١(االسابقة  فیيقولل
  تنَاَ   سِنوُنَن   عَشْرٌ   عَجَبٍ   ثرََتت ْ وَومِنْ

  
  

اا     مَرَّ   إإذَِذاا حَابِب   كَالسَّ   عَجْلىَ   االعمُْرِ   مِنَ
  

ووھھھهو  ٬،  یيؤلف  بنجاحح  بیين  االاستعاررةة  وواالتشبیيھه٬،  فإنن  االشاعر  في  ھھھهذهه  االصوررةة  االبیيانیية
  توحي  بھه  ٬،  یيصورر  االسنیين  االعشر  ووقد  تناثرتت  من  كنز  االعمر  االمدخر ووغیير  خفي  ما

  االثمیين   للشيء   االتناثر   صوررةة   عنھه٬،   االغفلة   من   ع٬،   االندمم   فوااتھهثم                           ٬،  لى
     مَرَّ   تمَُرُّ   وَوھِھھهيَ   جَامِدَةةً   تحَْسَبھَُها   وَوترََىى  االجِباَلَل }     االقرآآنیية   االصوررةة وویيستدعي  االشاعر

حَابِب  } فالسنونن  تجريي  وولكن  االإنسانن      لا  یيحس    ؛؛  لتطابق  ووجھه  االشبھه  بیينھهما)٢(االسَّ
  بھها   تتحركك٬،   االقیيامة   یيومم   وواالجبالل   جامدةة٬،   یيظنھها   وواالإنسانن ،٬     لعیين  وواالسحابب یيخیيل

    .وولكنھه  في  االوااقع  سریيع  جداا٬،  االراائي  أأنھه  جامد  أأوو  بطيء  االحركة

  ووھھھهي  :  ؛ثم  تأتي  صوررةة  تلي  ھھھهذهه  االصوررةة  مباشرةة
  ثقَیِيلةًَ     طِطوَاالاً   لیَياَلیِيھَها   وَوكَانتَْ

  
  خُطاَھَھھها     دَدھْھھهرَاا٬،   سَاعَتھََها   االحُرُّ   یيخََالُل

  
ناقض  ما  جاء  في  ھھھهذاا  االوصف  یي((ووھھھهنا  یيلحظ  االدكتورر  صلاحح  االدیين  محمد  أأحمد  أأنن  

  االسابقة   االصوررةة   ووھھھهذاا  ٬،.وواالقصیيدةة  یيجب  أأنن  تتراابط  كتراابط  أأجزااء  جسم  االإنسانن٬، ..
.  وواالوااقع  أأنھه  لیيس  ثمة  )٣())...االتناقض  بیين  االصوررتیين  یيفصم  االعرووةة  االوثقى  بیينھهما

ففي  االبیيت  االأوولل  االتفت  االشاعر  إإلى  االسنیين    ؛ووذذلك  أأنن  االأمیيريي  نظر  نظرتیين٬،  تناقض
  اانقض   أأنن   بعد   عامةاالعشر   االتفاتة   ت   بسرعة  ٬،   االإنسانن   یيشعر   اانقضى   إإذذاا وواالزمن

أأما    .لأنن  االإنسانن  مجبولل  على  االنسیيانن  ؛مھهما  كانن  فیيھه  من  االھهمومم  وواالآلامم٬،  اانقضائھه
  االبیيت  االثاني   في   االعشر٬،   جزئیياتت  االزمن  في  االسنیين   ااستعادد   االشاعر   فإنن   ما  ٬، ووھھھهو
     كلمة   علیيھه   ساعة(تدلنا ،٬(   رر   االذكریياتت  كشریيط  مصوَّ   یيجتر   عیينیيھه  ووأأخذ   أأمامم یيمرررهه

فاستدعى  ذذلك  االتصورُر  االمتأملُ  في  تفاصیيل  االزمن  االمتصرمم  أأنن  یيستعیيدَ    ؛لقطة  لقطة
  :)٤(ووھھھهو  ما  یيذكرني  بقولل  أأبي  تمامم  .ووططولل  ھھھهمھها٬،  ثقِلَھَها

  ططوُلھََها   یينُْسِي   كَانَن   وَوصْلٍ   أأعَْوَاامُم
  

  أأیَيَّامم ُ      فكََأنََّھَها   االنَّوَىى   ذِذكْرُ
     ھَھھهج ْ    أأیَيَّامُم   اانْبرََتْت   أأرَْردَدفتَ ْ ثمَُّ   رٍ

  
  أأعَْوَاامم ُ      فكََأنََّھَها   أأسًَى   بجَِوًىى

     وَوأأھَْھھهلھَُها نوُنَن   االسِّ   تلِْكَ   اانْقضََتْ   ثمَُّ
  

  أأحَْلامم ُ      وَوكَأنََّھهُمْ   فكََأنََّھَها
  

  .ووصورر  االعمر  عند  االأمیيريي  كثیيرةة  ووحافلة  بالابتكارر  وواالعوااططف  االصاددقة

                                            
 .١٧) ديوان مع االله: ١(
 .  ٨٨) النمل: ٢(
) الصورة البيانية عند الأميري في ديوانه مع االله٬، بحث. الدكتور صلاح الدين محمد أحمد. المختار         ٣(

 .٢٠٧هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣(كتاب نادي القصيم  الدوري)٬، السنة: 
 .١٥٢-١٥١) ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي: ٤(



  ٢۲٢۲٣۳  

  بب/  مصاددرر  االصوررةة  عند  االأمیيريي  :
  من   صوررهه   االأمیيريي   شتى  ااستقى   االمتنوعة  ؛مصاددرر   ثقافتھه   أأبرززھھھها ٬،  كانن

  االطبیيعة   في   وومشاھھھهدااتھه   وواالمكتشفاتت  ٬،   ووحركاتھه.   ووصفاتھه   بأعضائھه وواالإنسانن
  .االحدیيثة
  /  االثقافة  :  ١۱

وویيخطيء  كثیيروونن  عند  تصنیيف    ؛إإنن  االثقافة  من  أأبرزز  مصاددرر  االصورر  عند  االشعرااء
نیية٬،  أأوو  حیياتیية  حیين  یيحیيلونن  أأكثرھھھها  إإلى  مصاددرر  ططبیيعیية  أأوو  إإنسا٬،  االصورر  على  مصاددرر

  مباشرةة   ووإإنما  ٬،   بنفسھه٬،   االمصاددرر   ھھھهذهه   من   یيستمدھھھها   لم   االوااقع   في   االشاعر   أأنن مع
  االثقافي   إإررشیيفھه   من   محدووددةة  .ااستلھها   االصورر   ھھھهذهه   كانت   ووإإذذاا   تجربة  ٬،   من وونابعة

لأنن  االشاعر  ـ  مھهما  كانن  أأصیيلا  ـ    .فلا  ضیير  حیينئذ٬،  مصبوغة  بصبغتھه  االخاصة٬،  االأددیيب
یيقولل    .ث  تشكل  االصورر  االقدیيمة  جزءاا  مھهما  من  خیيالھهحیي  ؛لا  بد  أأنن  یيفیيد  ممن  سبقھه

  رَرووىى   كلودد   أأحلامنا((:   إإلى   غیيرنا   أأحلامم   إإضافة   ھھھهي   للشاعر  )١())االمطالعة   ووتبقى .
لا  سیيما  إإذذاا    .االتي  تصدرر  عنھها  صُوَرُرهه٬،  ووررؤؤیيتھه  االخاصة  ٬،  االأصیيل  شخصیيتھه  االمتمیيزةة

و  االحالل  مع  كما  ھھھه)٬،  االمصدرر  االوااقعي  لصوررهه(كانن  للشاعر  موقف  محددد  من  االوجودد  
  االأمیيريي ااستقاھھھها  ٬،  االذيي  ااتخذ  موقفھه  منھه  بناء  على  أأسس  إإسلامیية  محدددةة٬،  شاعرنا

  االموقف    .االكتابب  وواالسنة  ؛من  االوحیيیين ووبھهذاا  یيكونن  االشاعر  قد  ااعتمد  في  ااتخاذذ  ھھھهذاا
  .أأكثر  من  ااعتماددهه  على  تجارربھه  االمباشرةة٬،  على  ثقافتھه  االخاصة((من  مصاددرر  صوررهه  

وولھهذاا  فھهو    .المھه  لا  یيعطیيھه  أأنماططا  ووااضحة  للاستجابةلقد  أأددرركك  االشاعر  االحدیيث  أأنن  ع
  .متكئا  على  ثقافتھه  ؛)٢())مضطر  إإلى  أأنن  یيفكر  وویيشعر  في  حدوودد  ذذااتھه

  االجدةة   كل   جدیيدةة   إإذذنن  أأنن  تكونن  االصورر حتى  إإنن  االمبدعیين  االكبارر  ((  ؛لیيس  شرططا
  كافة   یيستخدمونھها   االتي   االمجاززااتت   یيخترعونن   ٬،لا   فراانسواا  ؛)٣())للصورر   یيقولل   .كما

؛  كما  كانن  یيقولل  شاررلل  )٤())ى  االأغلب  تنقیيحاتت  ووإإحیياء  لصورر  االلغة  االعفویيةھھھهي  عل((وو
  إإذذ                            ؛ووللسیياقق  أأھھھهمیية  قصوىى  في  تجدیيد  االصوررةة  االقدیيمة  ووتطریيتھها  .بالي

                                            
 .١٠) دفاعا عن الأدب لكلود روَى٬، بترجمة هنري زغيب: ١(
م)٬، ١٩٨٤هـ(١٤٠٤) لغة الشعر العربي الحديث للدكتور السعيد الورقي٬، دار النهضة العربية ببيروت ٢،٬(

 . ١٢٦ص: 
م٬،  ص: ١٩٩٥الأدبية لفرانسوا مورو بترجمة الدكتور علي نجيب إبراهيم٬، دار الينابيع بدمشق٬، ) الصورة ٣(

٩٣. 
 .٩٣. عن الصورة الأدبية لفرانسوا مورو: ١٨٦-١٨٥/: ١) بحث في الأسلوبية الفرنسية لشارل بالي ٤(



  ٢۲٢۲٤  

  لیينفخ  قوةة  جدیيدةة  في  صوررةة  ذذاابلة((   قالل  أأوولمانن)١())یيكفي  وَوحْدَههُ فعلى  سبیيل    .؛  كما
  االمثالل :     نفسھها   تحرقق   االتي   االشمعة   للآخریينصوررةة   لتضيء   في  ٬،   مكرووررةة صوررةة

وولكن  االأمیيريي  یيضیيف  إإلیيھها  من  تصوررهه  االخاصص  االذيي  یينطلق  فیيھه  من  ٬،  االشعر  وواالنثر
  :)٢(توااصل  ددووررهه  االدعويي  حتى  بعد  االموتت  فیيقولل

د ُ    وَواالتَّوَحُّ   ااغْترَِاابيِ   في   أأنَاَ   شَمْعَةٌ  ٬،
  
  

  ذَذبلَتَ ْ      ذَذوْوبھََها٬،   تشَُعْشِعُ   زَزاالتَْ   وَومَا
  

  االك   فلذةة   أأیيضاووااستعاررةة   ووغیيرهه   االشعر   في   مكرررةة   صوررةة   للأططفالل   بد وولكن  ٬،
  :)٣(یيقولل  ؛ووتضیيف  إإلیيھها٬،  فتجدددھھھها٬،  االأمیيريي  یيتبعھها  بصوررةة  أأخرىى  تلتحم  بھها
  دَداارِرجَةٌ     االأكَْباَدِد   مِنَ   فلِذٌَ

  
  

  تجَْرِيي     االمُقلَ ُ ٬،   حَوْلھََها   فتَخَْفقُِ
  

ررةة  فإنھها  صو٬،  على  االرغم  من  سھهولة  صیياغتھها  ووقصرھھھها٬،  ووصوررةة  خفقانن  االمقل
  مركبة ،٬     االبصریية   بالمتابعة   االقلب   خفقانن   فیيھها   في    )االمشفقة(یيمتزجج   تظھهر وواالتي

لیيس  للبصر  ددوورر  فیيھها  إإلا  نقل  ٬،  ووھھھهي  في  االوااقع  متابعة  أأبویية  عاططفیية٬،  ملامح  االعیين
االذيي  یيحس  بھه  االإنسانن  أأكثر  ٬،  وولذلك  جاء  االتعبیير  بالخفقانن  االقلبي٬،  االصوررةة  إإلى  االقلب

  .فقط  في  االحالاتت  االعاططفیية  االمتوترةة

  االأمیيريي   لصورر   االثقافیية   االمصاددرر   تنوعت   ووقد   أأبرززھھھها٬،   كانن   االشرعیية: ٬،  االثقافة
  :)٤(فمن  االمصدرر  االأوولل  قولھه  ؛وواالشعر  االقدیيم    وواالحدیيث

  عِجَافف ٌ    سَبْعٌ   وَوھْھھهيَ   وَواالحُكُومَاتُت
  

  كَلامَا     عَنْھَها   للِذَّوودِد   أأعََدَّتْت   قدَْ
  

جدووىى  منھها  في  قضیية  االصرااعع  مع  فھهو  یيریيد  أأنن  یيلمز  االحكوماتت  االعربیية  االسبع  االتي  لا  
وواالتي  تمثل  ٬،  فاستدعى  االبقرااتت  االعجافف  في  ررؤؤیيا  االملك  في  قصة  نبي  الله  یيوسف  ٬،  االیيھهودد

  .ووبذلك  توحي  ھھھهذهه  االصوررةة  ددوونن  أأنن  تصرحح  بما  أأرراادد  .في  االوااقع  سبع  سنیين  من  االجدبب
  .إإلى  ووااقع  ررمزيي٬،  نقل  االصوررةة  من  ووااقعھها  االقرآآني٬،  ووھھھهو  ااستدعاء  موفق

  :  )٥(وویيقولل
  االھَهوَىىھھھه َ    عَدْنِن   جَنَّاتِت   إإلِى   یيَّا
  

  وَواالمُلْتزََمم ْ      االعُشَّاقِق   وَوزَزمْزَمِم
  

  غزلي   في  شعر   االدیينیية   االصورر   من   مجموعة   فھهذهه   ثقافتھه  ٬،   من   االشاعر االتقطھها

                                            
دبية لفرانسوا مورو: . عن الصورة الأ٬٤٥، ص: ١٩٦١) اللغة والأدب لأولمان٬، باريس٬، الآداب الجميلة٬، ١(

٩٤. 
 .٤٢) ديوان رياحين الجنة: ٢(
 .٧٧) ديوان أب: ٣(
 .٤٥) ديوان من وحي فلسطين: ٤(
 ديوان حبات عنب (مخطوط). )٥(



  ٢۲٢۲٥  

  (االشرعیية   جناتت  عدنن٬،   ووززمزمم٬،   شعرهه    ).وواالملتزمم٬،   في  ددررااسة   تعرفنا ووھھھهي  موااقع
وولذلك  صورر  بھها  ما  یيكونن  بیين  ٬،  حیيةاالدیيني  كیيف  یيجد  فیيھها  االشاعر  رَرووحھه  ووررااحتھه  االروو

ووھھھهو  ما  یيشیير  إإلى  خصوصیية  االموقف  في  االمصدرر  االثقافي  للصوررةة  لدىى    .االعاشقیين
    .االأمیيريي

وواالآفاقق  االرووحیية  االتي  اامتلأ  بھها  شعرهه  أأثرتت  على  تشكیيل  ٬،  كما  أأنن  االرووحح  االإسلامیية
  :)١(وومنھها  قولھه٬،  ووأأووحت  لھه  بعددد  ضخم  من  االصورر٬،  بعض  صوررهه

  قدُْس ِ    زَزھْھھهرَةةً   االتَّـیياَ   یيَّةَ
  

  االمَلابب ْ      عَابقِةََ   )٢(ـكْوِیينِ
  

     وولیيدهه   یيصورر   ززھھھهرةة  )االبرااء(فھهو   في  صوررةة   االتي  ٬،   االطبیيعة   من لیيست  مقطوفة
وولذلك  فإنھها  لا    ؛تشكلت  من  ثقافتھه  االخاصة٬،  وولكنھها  ززھھھهرةة  خاصة٬،  تربى  في  أأحضانھها

    .بل  ھھھهي  قدسیية  االتكویين٬،  تتكونن  من  ساقق  ووأأووررااقق  ووشذاا

لتؤدديي    ؛تقلیيدیية  تتطلب  مشبھها  بھه  من  االوااقع  االحسي  االمشاھھھهدووإإذذاا  كانت  االصوررةة  اال
  للمتلقي   االتوصیيلیية   مھهمتھها ،٬     االخفاجي   سنانن   اابن   قولل   من   یيفھهم   ما :  تت(ووھھھهو

  مستنكر((  )مم٤٦٦/١۱٠۰٧۷٣۳   غیير   معرووفا   مشاھھھهداا   ووااقعا   بھه   االمشبھه   االأمر   یيكونن   ؛أأنن
لأمیيريي  لم  ٬،  فإنن  اا)٣())لیيواافق  ذذلك  االمقصودد  بالتشبیيھه  وواالتمثیيل  من  االإیيضاحح  وواالبیيانن

     االصوررةة   من   االجزء   االغیيبي  في  ھھھهذاا   االعنصر   من  ووجودد   غضاضة   بھه(یيجد     )االمشبھه
  االثبوتت فصوررةة  االحورر  وواالملائكة  من  االصورر  االتي  أأصبحت  تمثل  ووااقعا    ؛مادداامم  یيقیينيَّ

  یيتطابق  مع  االوااقع  االمشاھھھهد  عند  االمؤمنیين إإذذ  إإنھها    ؛وولذلك  أأكثر  منھها  االشاعر٬،  ذذھھھهنیيا
  :)٤(مثل  قولھه٬،  كالصوررةة  االمحسوسة  تماما  ؛تؤدديي  ووظظیيفتھها  بجدااررةة

  باَسِمًا   إإلِیَْيھَها   یيرَْنوُ
  
  

  رِرقَّتھِه ْ      في   كَمَلكٍَ
  
  االمؤمنیين   نفوسس   في   مثالیية   صوررةة   فللمك   لطفا٬،   ووررقة٬،   االذنب٬،   من ٬،  ووعصمة

  االأنموذذجج  ؛ووكمالا  أأخلاقیيا   االصوررةة   االأمیيريي  بحسب  ھھھهذهه   عند   .وولذلك  تعدددتت  صوررهه
  اانتخب  االشاع   ـ   أأیيضا   یيناسب  معنى  بیيتھهووفي  ھھھهذهه  االصوررةة  ـ لأنھه    ؛ووھھھهو  االرقة٬،  ر  ما

    .یيتحدثث  عن  ططفل

ووصورر  االأمیيريي  االشعریية  االكثیيرةة  االتي  نقلھها  من  االقرآآنن  االكریيم  ووأأحیيانا  من  االحدیيث    
  االشریيف   االمعالم٬،   تبدوو  ووااضحة   االعناصر  في  شعرهه٬،   تامة وویيكونن  تدخلھه  في  إإعاددةة  ٬،

  محدوودداا   تشكیيلھها   ممن  سبقھه  لكنھه  على  االعكس  من  ذذلك  مع  االصورر  االتي  یيستف٬، یيدھھھها

                                            
 .٢١) ديوان رياحين الجنة: ١(
 ) الملاب: طيب أو الزعفران. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ل و ب). ٢(
 . ٢٤٠سنان الخفاجي: ) سر الفصاحة لابن ٣(
 . ٢١)   ديوان رياحين الجنة: ٤(



  ٢۲٢۲٦  

فإنن  من  االصعوبة  أأنن  یيجد  االباحث  صوررةة  كاملة  أأخذھھھها  االشاعر  االأمیيريي  ٬،  من  االشعرااء
  آآخر   من  شاعر   بذااتھه٬،   بحیيث  یيغمرھھھها   االأصالة   من      االشاعر   لأنن   من  ٬،   خلقھها وویيعیيد

ووھھھهو  بمثل  ھھھهذاا  یيحقق  شرططا    .حتى  لا  یيستطیيع  االباحث  أأنن  یينَْمِیيھها  لشاعر  معیين٬،  جدیيد
على  تحویيل  ماددةة  ((ھھھهو  قدررتھه    ؛د  صاحب  صناعة  االأددببعن  )االشاعر(مھهما  من  شرووطط  

.  ھھھهذاا  إإذذاا  ااستثنیيت  تلك  االصورر  االتي  لم  تعد  )١())أأوو  ثرووةة  شاعر  آآخر  لاستعمالھه  االخاصص
  لأحد   للخد  ؛ملكا   كالورردد   وواالحزنن٬،   للشوقق   وواالنارر   االعیين  ٬،   في   یيحسن   لما وواالإشرااقق
  .لا  قیيمة  لھها٬،  ووھھھهي  صورر  بالیية  ؛وواالنفس

  :)٢(ثل  قولھهوولكن  قد  یيعثر  االباحث  على  م
  قوَْمِي   بیَينَ   أأخََادِدعِي   مِنْ رَتْت   قصََّ

  
  وَواالمِرَااء ِ      خِدَااعِھِهمْ   مِنْ   )٣(شِیيمٌَ

  
  اابن  االروومي   االأحدبب  عند   تبعث  في  االذھھھهن  صوررةة   االصوررةة   فإنن  ھھھهذهه االتي  یيقولل  ٬،

  :)٤(فیيھها
  قذََاالھُهُ     وَوغَابَب   أأخََادِدعُھهُ   قصَُرَتْت

  
  یيصُْفعََا     أأنَْن   مُترََبِّصٌ   )٥(فكََأنََّھهُ

  
  االبیيت   ھھھهذاا   االشاعر   بسماعع   االباحث  یيجزمم   شھهرتھه  ؛وویيكادد   أأنن    .لفرطط   یيلاحظ وولكن

  من  غرضض  ساخر   االصوررةة   نقل   االشاعر   ھھھهزلیية٬،   ووصوررةة   إإلى  غرضض  جادد٬، فأخفى  ٬،
  .حتى  أأصبحت  ملكَھه  ھھھهو٬،  معالم  االصوررةة  االأوولى  ووعفَّى  علیيھها

  :)٦(تذكرنا  االصوررةة  االعاططفیية  االرقیيقة  في  قولھه٬،  وومن  االشعر  االحدیيث
یياَ ـوَواالضِّ   االصُّ   رَركَعَاتِت   في   االحَیيرَاانُن   ءُ

  
  االمَولوُدد ِ      كَبسَْمَةِ   یيسَْرِيي   ـبْحِ

     االشابي   االقاسم   أأبي   عند   بمثیيلتھها ،٬     االشھهیيرةة   قصیيدتھه   في  (في                                 صلوااتت
  :)٧()االحب  ھھھهیيكل  

                                            
 .١٠٩) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة: هاشم الهنداوي: ١(
 . ٨١) ديوان مع االله: ٢(
) أَخَادعِ: جمع أَخْدع٬َ، وهو عرق خفي في موضع الحجامة من العنق. (انظر: لسان العرب لابن منظور ؛ ٣(

 مادة: خ د ع).
٬، ولا يوجد في ١٤٦ان ابن الرومي اختيار وتصنيف كامل كيلاني٬، مطبعة التوفيق الأدبية بمصر٬، ص: ) ديو ٤(

. ولا في الديوان بتحقيق ١٢الديوان الذي حققه عبد الأمير علي مهنا إلا في مقدمة المحقق٬، ص: 
 الدكتور حسين نصار٬، مع أنه من أشهر هجائه.

 القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ق ذ ل).) القَذَال: جماع مؤخر الرأس. (انظر: ٥(
 . ١٤٤) ديوان نجاوى محمدية: ٦(
 . ٣٠٣) ديوان أبي القاسم الشابي: ٧(



  ٢۲٢۲٧۷  

  كَالطُّفوُلةَ ِ    أأنَْتِ   عَذْبةٌَ   كَالأحَْـ٬،
  

  ـلامم ِ      كَاللحْن ِ ٬،   االجَدِیيد ِ ٬، باَحِح   كَالصَّ
   حُوكك ِ كَا   االضَّ مَاءِ   لسَّ   االـقمَْـ٬،   كَاللیيلةَِ

  
  

  ـرَااء ِ      االوَلیِيد ِ ٬،   كَابْتسَِامِم   كَالوَرْردِد
  

  بالشابي   االأمیيريي   االشاعر   تأثر   في   االكبیير   االاحتمالل   فمع   في  ٬،   أأصالتھه   بدتت فقد
  االشابي   عند   االغزلل   من   االصوررةة   ھھھهذهه   نقل   في   نجاحھه   االعالیية  ٬،   االرووحح   تصویير إإلى

    .بحاالمنتشیية  االتي  یيحسھها  مصلي  االص

حیيث  االحكایياتت    ؛ووجاء  في  شعرهه  عددد  قلیيل  من  االصورر  مستقاةة  من  االثقافة  االشعبیية
  :  )١(وومنھها  قولھه  ؛وواالأساططیير  االقدیيمة

 تجَْرِيي     وَوططاَئرَِتيِ   وَوسَمَوْتُت
  

  مَسْحُورر ِ      كَقصَْرٍ   االجَوِّ   في
      ُّاالمُطِل     االغُصْنُ   فتَرََنَّحَ

  
  

  االمُلثََّم ْ    بحَِ   كَالشَّ   عَليََّ
      َیي     حَیْيثمَُاوَواالھَهمُّ   مْثلُُ

  
  

  كَمَارِردد ْ      أأنَْظاَرِريي لْتُ   حَوَّ
  

أأططلت  على  االشاعر  ـ  فیيما  یيبدوو  ـ  من  ٬،  وواالمارردد٬،  وواالشبح٬،  فصورر  االقصر  االمسحورر
  االطفولة ٬،  حیيث  تكثر  االقصص  االخراافیية  في  االمجتمعاتت  االعربیية  قبل  االنھهضة  ؛ذذااكرةة

ففي    .كانن  علیيھهالتعكس  االحالة  االنفسیية  االتي    ؛إإلى  جانب  قدررةة  االشاعر  على  توظظیيفھها
٬،  یيحلق  في  أأجوااء  ررووحیية  عالیية٬،  في  حالة  سمو  نفسي  )االطائرةة(االبیيت  االأوولل  كانن  في  

     االرسولل   إإلى  مدیينة   یيسبح  في  أأشوااقھه   ووھھھهو   كانن  في  حالة  ٬،   االثانیية ووفي  االصوررةة
  .وومن  یيكونن  في  ھھھهذهه  االحالة  یيستوحش  من  كل    حركة  حولھه٬،  ووحدةة  تنتابھه  االھهوااجس

  .فإذذاا  بھها  تنقض  علیيھه  كمرددةة  االجن٬،  نن  یيستعیيد  ھھھهمومھهكما  أأنھه  في  االصوررةة  االثالثة  كا

  على  االثقافة ووھھھهي  ٬،  وولا  بد  من  االتنبیيھه  على  أأنن  كونن  االصوررةة  تعتمد  في  مصدررھھھها
فقد  تجاووزز  االنقد  االحدیيث  االقولل  ٬،  لا  یيعني  ذذلك  اانفصالھها  عن  االعاططفة)٬،  عقلي(عنصر  

  وواالعاططفة   االعقل   عنصریين   من   االصوررةة   بتشكیيل   لمفھه٬،   تطویيراا   یيعد   كانن ومم  وواالذيي
٬،  االصوررةة  االقدیيم  االذيي  كانن  یينصب  على  االعقل  ووحدهه  ووااستخداامھها  في  االبیيانن  وواالإقناعع

  یيرىى  ))Whallyفإنن  ھھھهویيلي     یيضافف  إإلى  االصورر  االحسیية((: ٬،  أأنن  االشعورر  لیيس  شیيئا
  االشعورر  ھھھهو  االصوررةة االذيي  یيرتبط  ٬،  في  االذااكرةة  أأيي  أأنھها  ھھھهي  االشعورر  االمستقر٬،  ووإإنما

  منھها   أأخرىى  وویيعدلل   بمشاعر   االضوء  ووعندما  .في  سریية   إإلى   االمشاعر ٬،  تخرجج  ھھھهذهه
  تأخذ  مظھهر  االصورر  في                   ووتبحث  عن  جسم  فإنھها          ؛  أأیيا  كانن  )٢())...االشعر  

  .مصدررھھھها

                                            
 .٬١٥٦، ٬١٥٤، ديوان مع االله: ١٨٣) ديوان نجاوى محمدية: ١(
 . ٧٦) العمل الشعري لجورج هويلي٬، جرين وود بابلشرز ويست بورت كوينكتيكت ؛ ص: ٢(

George whalley , Poetic Process, Green wood Press, Publishers west Port, 
Connecticut  P. ٧٦. 



  ٢۲٢۲٨۸  

  وواالصائتة  :٬،  /  االطبیيعة  االصامتة٢۲
  االخلابة   االطبیيعة   شأنن   من   االمتذووقق٬،   االشاعر   خیيالل   من   كبیيراا   جزءاا   تحتل ٬،  أأنن

ووكانن  االأمیيريي  عاشقا    .لھهامھهاووتقويي  ملكتھه  االتصویيریية  بما  تمدهه  من  صورر  لا  یينتھهي  إإ
ووأأقامم  إإلى  جوااررھھھها  منذ  ٬،  ررحل  إإلیيھها  في  مراائیيھها  االبكر٬،  ذذووااقا  لقسماتھها  االبھهیية٬،  للطبیيعة

ووأأنشد  فیيھها  مجموعة  من  ٬،  ووظظل  متعلقا  بھها  إإلى  نھهایية  حیياتھه٬،  ططفولتھه  حتى  شیيخوختھه
یيعیيد  تشكیيلھها  حسب  ٬،  فلا  غروو  أأنن  تكونن  مصدرراا  ثراا  لخیيالھه  .أأجمل  قصائدهه  ووأأجوددھھھها

  االمنوعةتجا   االروومانسیيیين  .رربھه   بأشعارر   متأثر   ذذلك   في   ووھھھهو ،٬     ملكة  ((االذیين كانت
  تقرؤؤھھھها         االتي   االماددیية   وواالأشیياء   االطبیيعة   عالم   تمثل   االتي   االقوةة   ھھھهي   عندھھھهم االخیيالل

    .)١())ووتغیير  شكلھها٬،  أأررووااحھهم

  االطبیيعة  االصامتة  ::  أأوولا

ووما  ماء  االس:  وومن  أأبرزز  عناصر  االطبیيعة  االتي  ااحتلت  مكانا  مرموقا  بیين  صوررهه
ووما  فیيھها  من  معاررجج  ووأأفلاكك  ووسحابب  ٬،  لھها  من  مدىى  یيسبح  فیيھه  بخیيالھه  غیير  االمتناھھھهي

ووما  تعنیيھه  جھهة  االعلو  لدىى  االمؤمنیين  من  ووجودد  ٬،  ووما  توحي  بھه  من  علو٬،  ووررعد  ووبرقق
ووااشتمالل  ططباقھها  ووما  فوقق  االطباقق  من  ملائكة  ٬،  االخالق  عز  شأنھه  عن  االنضیير  وواالأنداادد

  االمنتھهي   ووسدررةة   ذذل٬،   االشرعیية  ؛كوواالجنة  ووغیير   ووھھھهو  في  ذذلك  متأثر  بثقافتھه وومیيلھه  ٬،
  :)٢(یيقولل  .االرووحي  إإلى  االانطلاقق  عن  عالم  االأررضض  إإلى  االعالم  االغیيبي

  لھََها مَاءِ   االسَّ   في   زَزفرََااتٌت دِيي   توََحُّ
  

ھْھھهر ُ      االزُّ   االأنَْجُمُ   وَوعَتْھهُ   نشَِیيجٍ   صَدَىى
     فبَدََتت ْ    لألاَئھَِها   إإلِى   جَوَااههُ   سَرَىى

  
  

  فرَِااشش ِ      في   تحُْتضََر ُ   كَأنََّھَها بْحِ   االصُّ
  

بعد  أأنن  أأعادد  االشاعر  ٬،  لا  تستطیيع  أأنن  تفصل  بیين  عناصرھھھها٬،  فھهذهه  االصوررةة  االمزیيج
  وواالنجومم   االسماء   عن   االمعھهوددةة   االصوررةة   تشكیيل   بالإنسانن٬،   االصدىى    ؛ووعلاقتھها فأیين

وولكنھه  االخیيالل  االذيي  لا  یيخضع  ٬،  ووأأیين  مسامع  االأنجم  عن  ززفرااتت  االشاعر٬،  من  االسماء
ووھھھهو  ما  ٬،  وواالمھهم  بعد  ذذلك  االأثر  االذيي  تتركھه  االصوررةة  في  نفوسنا  .لمنطق  وولا  إإلى  نظامم

  .ووعلاقتھه  االوددیية  االحمیيمة  مع  االطبیيعة  من  حولھه٬،  یيقاسیيھه  االشاعر  من  االھهمومم

ووكانن  للبحر  وومفرددااتھه  االكثیيرةة  میيزةة  خاصة  من  بیين  مفرددااتت  االطبیيعة  االأخرىى  في  
  االشاعر   صورر   مصاددرر َ ٬،   كانت   االتي   االطبیيعیية   عناصر   أأبرزز   من   غداا ملھهمة    حتى

ووحاوولل  إإعاددةة  تشكیيلھها  ٬،  مَتحََ  منھها  كثیيرًاا  من  صوررهه٬،  وومشاتلَ  خیيالیية  خصبة٬،  للشاعر
وولعل  من  أأسبابب  ذذلك  سفرهه  إإلى  شوااططيء  كثیيرةة    .حسب  االحالة  االنفسیية  ؛مرااتٍت  عدیيدةة
االأوولل  في  بداایية  حیياتھه  االعملیية    ؛ووإإقامتھه  بجواارر    شاططئیين  منھها  مدةة  ططویيلة٬،  في  االعالم

                                            
 .١٦٩) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة: هاشم الهنداوي: ١(
 .١٨٧) ديوان ألوان طيف: ٢(



  ٢۲٢۲٩۹  

  ف   مفوضا   سفیيراا   كانن   االباكستاننحیين   ي   االمرحة٬،   االأددبیية   بالجلساتت   یيستمتع ٬،  ووكانن
  االأددباء   من   عددد   مع   كرااتشي   شاططيء   وواالزبیيريي  ؛على   عزاامم   االوھھھهابب   عبد   .أأمثالل

  االھهرھھھهوررةة   شاططيء   االآخر   وواالشاططيء   فترةة  ٬،   في   االأمیيريي   قصائد   أأكثر   شھهد االذيي
على  حد  قولل  شاررلل    .فرأأىى  فیيھه  االشاعر  كثیيراا  من  صورر  نفسیيتھه  االجدیيدةة٬،  شیيخوختھه

  :)٢())CHARLES BAUDELAIRE    )١(وددلیيرب
  االبحَْر   أأنَْتَ  تحُِبُّ جُلُ  االحُرُّ   أأیَيُّھها  االرَّ

لُ  رُرووحَكَ  فیِيھه  ؛فاَلبحَْرُ  مِرْآآتكُ َ    تتَأَمََّ
  وَوفي  تدََااوُولِل  صَفحََاتھِِه  بلاِ  اانْتھَِهاء

  وَولیَيسَتْ  رُرووحُكَ  أأقَلََّ  عُمْقاً  مِنْ  أأعَْمَاقھِه
  رَرااعَیْيك  وَوتحَْتضَِنھَُها  بعَِیْينیَْيكَ  وَوذذ ِ 

وولا  سیيما  عند  ٬،  ووظظاھھھهرةة  ااررتباطط  االشاعر  بالبحر  تكرررتت  في  االشعر  االعربي  وواالعالمي
  االمواانيء   یيسكنونن   االذیين   ططھه  ؛االشعرااء   محمودد   علي   االتائھه   االملاحح   مثل وواالشاعر  ٬،

     وویيتمانن   وواالت   WALT WHITMANاالأمریيكي   إإبرااھھھهیيم  ٬،   االسعودديي وواالشاعر
    .ھھھهو  مجالل  خصب  للرمز  وواالتأمل.  وو)٤(٬،  وواالشاعر  االكویيتي  محمد  االفایيز)٣(صعابي

  قسمانن   االبحر   من   االأمیيريي   ااستمدھھھها   االتي   االأوولل  ؛وواالصورر   مفرددةة:   صورر ذذااتت  ٬،
  تقلیيديي   تركیيب   مركبة٬،   صورر   وواالأخرىى   معقدةة٬،   االشاعر٬،   بنفس   مرتبطة حاوولت  ٬،
  .االاتحادد  بعوااططفھه

ةة(صوررةة  :  ووأأبرزز  صورر  االقسم  االأوولل ررَّ ووھھھهو    ؛ووقد    تعددد  ووررووددھھھها  عند  شاعرنا)٬،  االدُّ
  :)٥(مثل  قولھه  ؛یيضعھها  في  االمقامم  االنموذذجي  االأعلىعاددةة  

                                            
 م)٬، ولد في باريس٬، ودرس فيها وفي ليون٬، فقد والده طفلا فتزوجت أمه١٨٦٧-١٨٢١) شارل بودلير (١(

فتأثر في سلوكه سلبا. شاعر وناقد. عُدَّ ديوانه أزهار الشر مجافيا للذوق الأدبي السليم فحذفت بعض 
 ).   ٤٢٦ قصائده عند الطبع. (انظر: الموسوعة العربية الميسرة بإشراف محمد شفيق غربال:

               م٬، ١٩٧٧روت ) ديوان أزهار الشر لشارل بودلير بترجمة الدكتور  إبراهيم ناجي٬، دار العودة ببي٢(
 .١٠٧ص: 

م)٬، بكالوريوس الإدارة العامة ودبلوم كلية ١٩٥٥هـ(١٣٧٤) إبراهيم بن عمر صعابي٬، من مواليد جازان ٣(
المعلمين. يعمل أستاذا في مدارس بلده. له: حبيبتي والبحر٬، وزورق في القلب٬، ووقفات على الماء 

 ). ٩٠ؤلفين في المملكة: (دواوين شعرية). (انظر: معجم الكتاب والم
م٬، ويعد من أبرز شعرائها. له ١٩٥٦م٬، انتقل إلى الكويت ١٩٣٢) محمد فايز العلي٬، من مواليد العراق ٤(

نشاط صحفي وإذاعي. له: مذكرات بحار٬، والنور من الداخل (ديوانان). (انظر: معجم أدباء وشعراء 
 ).    ٥١ص:  هـ١٣٩٣،٬الكويت ليوسف السالم٬، مطبعة النعمان بالنجف٬، 

 .٬٣٨، ١١٠) هي على الترتيب: ديوان أب: ٥(



  ٢۲٣۳٠۰  

  ْ مِثاَلھَهُم     االحَصَاةةَ   تخَِذُوواا
  

هه ْ      دُدررَّ   االتَّاجِج   في   وَوأأرََرددتھُهُمْ
    مَا   االزَّ   بفِمَِ   بسَْمَةً   یياَ

  
  نن ِ      عَابب ْ ٬،   غَیيرِ   مِنْ ةةً   )١(وَودُدررَّ

  
  وواالدررةة   االحصاةة   بیين   موااززنة   االشاعر   یيعقد   االأوولل   االبیيت   أأوولاددهه    ؛ففي   یيدعو ووھھھهو

  وححللطم   االحضیيض٬،   على   ما    ؛وواالاستعلاء   مقابل   في   للسمو   مثالا   االدررةة   من فیيتخذ
  ووفي  االبیيت  االثاني  نجد  االشاعر  یيضع  االدررةة  في  موضع   ترمز  لھه  االحصاةة  من  ھھھهواانن.

  ).االبرااء(وویيشبھه  بھها  وولدهه  االبكر  ٬،  االكمالل

  :)٢(ووفي  ااستخداامم  آآخر  للدررةة  یيقولل
 ِتي   دُدررَّ   یياَ   نھَْهجُكِ   فبَوُرِركَك

  
  مَكْنُ       ظظاَھِھھهرَهه ْ وَوناَغَمَ   ونھُهُ

      ِّرر   باِلدُّ عَ   رَرصَّ   وَواالنَّدَىى
  

  

  االیياَسَمِیين ْ      ثغُُورَر
  

  للزیينة   ھھھهنا   في  االبیيت  االأوولل  ؛فھهو  یيستخدمھها   في  تشبیيھه  حفیيدتھه  بھها ووفي  تشبیيھه  ٬،
  .االندىى  بھها  في  االبیيت  االثاني

حیيث  تسھهم  االصوررةة  في  االكشف  عن  جانب    ؛وویيھهتم  االنقد  االحدیيث  بالوظظیيفة  االأخرىى
  سانیيةمن  االجواانب  االإن   ووفي  ٬، ووتعبر  عن  حالة  نفسیية  من  حالاتت  االإنسانن  االمتبایينة.

  من  عناصر  االبحر   االإططارر  تقمص  االشاعر  عددداا   ؛كالشرااعع  وواالموجج  وواالشاططيء  ؛ھھھهذاا
  :)٣(یيقولل

  االـ رَااعِع   االشِّ   مِثْلَ   أأرَُراانيَِ   وولكَِنْ
  

  االعبُاَبب ْ      بقِلَْبِ   االعَنیِيدِ   ـفرَِیيدِ
     كَالمُسْتمَِیيـت ِ    وَوحْدِيَي   أأكَُافحُِ

  
  االخِطاَبب ْ      فصَْلَ ِͿ     وَوأأتَْرُكُك

  
ثم  أأررددفھه  ٬،  لأنھه  في  موقع  االمسؤوولیية  االمباشرةة  عن  توجیيھه  االمركب  ؛ااختارر  االشرااعع

ووتعززز  موقعھه  ووتشھهد  لھه  بجدااررتھه  ٬،  بمجموعة  من  االصفاتت  تشیير  إإلى  غربتھه  من  جانب
  االمسؤوولیية  من  جانب  آآخر   أأحد  ؛بھهذهه   لیيس  معھه   فھهو  فریيد   مكافح  حتى  ٬، وولكنھه  عنیيد

  .بل  ھھھهو  متوكل  على  الله  ووحدهه٬،  ووكل  ذذلك  ددوونن  أأنن  یيتكل  على  نفسھه  ٬،االموتت

تارركا  شرااعھه  للمقاددیير  تقوددهه  حیيث  ٬،  ووفي  بیيت  آآخر  یيمثل  نفسھه  قارربا  سائحا  في  االیيم
  :  )٤(فیيقولل  ؛یيشاء  مقدررھھھها  سبحانھه

  إإلِى   نفَْسِي   قاَرِربَب   وَوأأطَْطلعَْتُ
  

  شِرَااعَھه ْ      تزُْجِي   االمَقاَدِدیيرِ   بحَِارِر
  

                                            
 ) العاب: الوصمة. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ ع ي ب). ١(
 . ٢٠م٬، ص: ٬١٩٧٧، وسهوان٬، قصيدة. مجلة الضاد٬، العدد الثاني٬، ٦٣) ديوان رياحين الجنة: ٢(
 .٩١) ديوان مع االله: ٣(
 م) ١٩٨٧هـ (إبريل نيسان ٬١٤٠٧، شعبان ٣٧٣لإسلامي٬، العدد: ) قصيدة٬، الأميري. مجلة الوعي ا٤(



  ٢۲٣۳١۱  

وواالربانن  /  االشرااعع٬،  ٬،  االقارربب  /  االنفس  ؛ھها  مستمدةة    من  االبحرفعناصر  االصوررةة  كل
  .وواالبحر  /  االمقاددیير

  :)١(وویيقولل
  أأقَوُلل ُ .أأنَاَ !.     أأنَاَ..؟!.أأنَاَ:   أأكَُونُن   مَاذَذاا !.  
  

  االثَّبجَ ِ      غَمْرَةةُ قتَْھَها   ططَوَّ   قطُیَْيرَةةٌ
     یيجَْرِيي  بيَِ  االمَوجُج  في  رَرھْھھهوٍ  وَوفي  صَخَب ٍ 

  
  وَوجَزْرًراا   اا   مَدًّ   اا٬،   مُنْتھََهجِيفنَھَْهجُ   )٢(لمَوْجِج

     إإذَِذاا   االخِضَمُّ   لكَِنِّي   أأنَاَ   قطُیَْيرَةةٌ ...  
  

  دَدرَرجج ِ      مِنْ   اللهُ   یيرُِیيدُ   فیِيمَا   دَدرَرجْتُ
     االبحَِارر ُ    وَوھَھھهادِدیيھَها.وَومَا   وَوأأطَْطلسَُھَها.. .  

  
  لجَُج ِ      إإلِى   آآلتَْ   قدَْ   االقطُیَْيرَااتُت   إإلاِ

  
  نظرتیين   إإلى  نفسھه   یينظر   ھھھهنا   م  ؛فالشاعر   االخضم  االأوولى  نظرةة   ھھھهذاا   أأمامم توااضعة
  االعاتیية   ووأأموااجھه   االبحر   أأموااهه   من   ووااحدةة  .االھهائل   قطرةة   نفسھه   فیيستشعر تحیيط  بھها  ٬،

  االمتلاططمة   االأموااجج   جبالل   وواالجزرر٬،   االمد   قواانیين   بھها   قدررتھه    .ووتتلاعب   یيتذكر ثم
  لھه  من  الله   االممنوحة   االتي  أأتیيحت  لھه٬،   ووإإررااددتھه   االمنوططة  بھه٬،   في    .ووررسالتھه فیيتضخم

  .تملأ  االمحیيطاتت٬،  لك  االقطیيرةة  خضما  ززااخرااحتى  تغدوو  ت٬،  نفسھه

  بحريي  موحح   بمنظر   نفسھه   یيمثِّلُ   ووقد   االشمس  ووھھھهي  تمتزجج  ٬،   یيتقمص  صوررةة فھهو
  :)٣(ووتنحو  نحو  االغرووبب  فیيقولل٬،  بالبحر

  رُروَویْيدًاا     أأحَْبوُ   االبحَْرِ   في   االشَّمْسِ   مَعَ
  

  غُرُووبب ْ      نفَْسِي   وَویيغَْمُرُ   رُروَویْيدًاا
  

فإنھها  االشمس  ٬،  عنصر  االشمس  باررززاا  فیيھها  ووإإنن  كانن٬،  فالصوررةة  مستمدةة  من  االبحر
وواالشمس  متممة  لھها.  ٬،  فالبحر  إإذذنن  ھھھهو  االذيي  أأووحى  بالصوررةة  .االغارربة  في  مرآآةة  االبحر

  االتأثیير   عمیيقة   ووھھھهي  صوررةة   في  االتصویير  في  مخیيلة  ھھھهذاا  ٬،   إإلى  إإمكاناتت  عالیية تشیير
  .لو  أأنھه  أأتاحح  لھها  ززمنا  تنمو  فیيھه٬،  االشاعر

  :  )٤(االشاعر  نفسھه  فیيھه  فقالل  ررأأىى٬،  وواالموجج  عنصر  متوثب  على  سطح  االبحر
  شَاطِطئيِ   عَلىَ   رَرمْلَ   لا   مَوجُج   یياَ

  
خْر ُ      االصَّ   وَوسِادُدناَ   وَوأأنَْتَ   )٥(فأَنَاَ

   فرأأىى  فیيھه  نفسھه  بعد  ٬،  ااستھهوىى  شاعرنا٬،  وویيبدوو  أأنن  االصخر  على  شاططيء  االھهرھھھهوررةة
االذيي  كانن  یيحلم  بھه  ٬،  أأنن  نضبت  من  االآمالل  في  االحركة  االحرةة  من  أأجل  االتغیيیير  االكوني

فبعد  أأنن  جعل  ووساددهه  االصخر  في  االبیيت  االماضي  أأصبح  یيرىى  نفسھه  ذذااتھها    ؛ھهفي  شباب

                                            
 .٤٩-٤٧) ديوان قلب ورب: ١(
 ) الرهو: السير السهل. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ر هـ و).   ٢(
 .٦٥) ديوان قلب ورب: ٣(
 .٨٣) ديوان قلب ورب: ٤(
لأول من البحر السريع٬، والآخر من الكامل الأحذ ) اختلط الوزن على الشاعر في هذا البيت ؛ فالشطر ا٥(

 المضمر٬، والقصيدة كلها من السريع. ومثل هذا الخلط نادر جدا عند الشاعر. 



  ٢۲٣۳٢۲  

  :)١(یيقولل  ؛تشبھه  االصخر
  أأعَِنَّتي   تلَْوِيي بْعُونَن   وَواالسَّ   وَوإإنِِّيَ

  
  مَجْرَىى     بلاِ   حَبیِيسٍ   كَیينَْبوُعٍع   أأعَِیيشُ

     یيلَفُُّھهُ     االمُحِیيطِ   ھَھھهدْرُر   بمُِنْعَزِلٍل
  

  صَخْر ٌ      شَوَااطِطئھُهُ خ ْ ٬،   االصَّ   أأشَْبھَهَ   رَااوَوقدَْ
  أأخرىى     قصیيدةة   في   بالصخر   االتشبیيھه   من   وویينتقل   االشاططيء  ٬،   االتلبس  بصوررةة إإلى

  :)٢(فیيقولل    ٬،  االصخريي
  یيا كِك   جَدِّكك ِ .فجََدُّ   رُرووحَح   یياَ   عُلا..   یياَ .  

  
  یيشُْبھِه ُ      قدَْ خْرِييِّ   االصَّ   االشَّاططيء عَلىَ

  )٣(االوَجْناَ
  

  مِن ْ    تنَاَلُل   تتَْرَىى   االأمَْوَااجُج   بھِِه   تلُمُِّ
  
  

  بھِه ِ .تمََاسُكِھه ِ      تحَْیياَ   یيفَْنىَ..   وَوبھَِها .  
االذيي  یيفصل  بیين  ططرفي  االصوررةة٬،  ٬،  ففي  االبیيت  االأوولل  تضعف  االصوررةة  بھهذاا  االتشبیيھه  

    .فیيتحدثث  عن  أأحدھھھهما  وویيریيد  بھه  االآخر٬،  وولكن  في  االبیيت  االآخر  یيتحد  االطرفانن
ووااستمد  االشاعر  عددداا  كبیيراا  من  صوررهه  من  عناصر  أأخرىى  من  االبحر  أأكتفي  بإیيراادد  

  :)٤(یيقولل  ؛نن  تعلیيقبعض  أأبیياتھها  ددوو
  ٌ ذُذنوُبب     عَرَتْھَها   قلُوُبٌب   وَولكَِنْ

  
  االشَّبكَ ْ      عَلیَيھِه   ترََاامَى   وَوحُرٌّ

    ضَا   االرِّ   مُطْمَئنَِّ   وَوجْھِهي ھْهتُ   وَوجًّ
  

  وَورَریْين ْ .وَوسِرْتت ُ      بلاَءٌ نْیياَ   وَواالدُّ .)٥(  
     مُسْتبَْھَهم ٌ    االبحَْرِ   كَغَوْرِر   تیِيھهٌ

  
  

  صِدْقق ٌ      صِدْقھَُها   لا   مَیي ْ ٬،   االمَیْينُ   )٦(ن ْ وَولا
     ْ أأشَْتاَتھُهُم   قَق   تفَرََّ   وَولكَِنْ

  
  باَخِرَهه ْ      عَلىَ   كُلٌّ   وَوأأبَْحَرَ

     جَاھِھھهل ٍ    مِنْ باَبیِين   االرَّ   في   وَوكَمْ
  

  سَادِدرَرهه ْ      مِنْ   االبوََااخِرِ   في   وَوكَمْ
     مَنْھَهج ٍ    بلاِ   االعبُاَبَب   تشَُقُّ

  
  مَاخِرَهه ْ      أأثَْباَجَھهُ   وَوتقَْحُمُ

     وَوثْبِ     في   االبحَْرُ   ھه ِ وَویيخَْدَعُھَها
  

  االثَّائرَِهه ْ      أأمَْوَااجِھِه   وَوشَمْخَةِ
     رَرااسِیياً   جَبلاًَ   فتَحَْسَبھَُها

  
  االباَئرَِهه ْ      قفَْزَتھَهُ   وَوترَْكَبُ

   ةةٌ     كَرَّ   أأنََّھَها   فاَتھََها   وَوقدَْ
  

  حَاسِرَهه ْ    ةةٌ   فرََّ   لھََها   غُثاَءٌ
  

                                            
 .٢٩١) ديوان نجاوى محمدية: ١(
 .٥٧) ديوان رياحين الجنة: ٢(
س اللغة ) الوجين: العارض من الأرض ينقاد وهو صلب٬، وربما سموا به شط الوادي (انظر: معجم مقايي٣(

 ). ٦/٨٨لابن فارس: 
. وعلى هدى القلب٬، قصيدة. الأميري٬، مجلة دعوة الحق٬، ٧٥) هي على الترتيب في: ديوان إشراق: ٤(

٬، ٦٥. وديوان رياحين الجنة: ١٥٦م)٬، ص: ٥/٦/١٩٧٧هـ (٬١٨/٦/١٣٩٧، ٬٥، العدد: ١٨السنة: 
 .٣٤٥-٬٣٤٤، وديوان ألوان طيف: ١٤وديوان سبحات ونفحات: 

 ن: الدّنس. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ر ي ن). ) الرَّيْ ٥(
 ) مان يمين: كذب. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: م ي ن).٦(



  ٢۲٣۳٣۳  

ابھَهُ     رُركَّ   االبحَْرُ   یيھُْهلكُِ   وَوكَمْ
  

  حَافرَِهه ْ      شَفاَ   في   بھِِهمْ   وَویيلُْقيِ
  

   َْأأبَْحَثُ  عَنْ  مَلْجَأ ْ                           أأبَْحَثُ  لا  أأھَْھھهدَأأ ْ               أأبَْحَثُ  عَنْ  مَرْفأ  

     ؛ررسم  فیيھها  االشاعر  صوررةة  متكاملة٬،  سبعة  مقاططع  ثلاثیية  )ططیيف(ووفي  قصیيدةة  
  االظمآنن   أأحلامھه   لزووررقق   االظلامم٬،   في   االتائھه   قائد٬،   وولا   لھه   شرااعع   صوررةة  )١(لا   ووھھھهي ،٬

  .ن  بالروومانسیيةتتكررر  عند  شعرااء  االعربب  االمتأثریي

  االكثرةة   بھهذهه   االشاعر   شعر   في   معیينة   صوررةة   ظظھهورر   إإنن   وواالتكراارر٬،                         وواالتنوعع  ٬،
حتى  تتطورر  إإلى  ررموزز  ذذااتت  مغزىى    ؛ووثرووةة  من  االإیيحاء٬،  تجمع  حولھها  كیيانا  من  االمعنى((

  .James E. Miller؛  كما  یيقولل  جیيمس  میيللر  )٢())للشاعر  ووللقاررييء  ؛ررئیيس

  االطبیيعة  االصائتة  ::  ثانیيا
  (االصائتة)   االحیية   االطبیيعة   من   یيستعیيرھھھها   االتي   االصورر   االحیيواانن  (  ؛ووأأبرزز عالم

٬،  وواالثعبانن٬،  وواالبلبل٬،  وواالنسر٬،  وواالصقر٬،  وواالذئب٬،  وواالثعلب٬،  االأسد):  وواالطیير  وواالحشرااتت
  :)٣(مثل  قولھه    ؛وواالفرااشة  ٬،ووھھھهو  یيستدعیيھها  في  االصورر  االتي  عرفت  عنھها  سابقا  فقط

  خُبْـ   ثعُْباَنِن   كُلُّ   حَولھِِهمْ   وَومِنْ
  
  

  ـث ٍ      مَكْر ٍ ٬،   وَوثعَْلبَِ   شَرِهه ْ ٬،   وَوذِذئْبٍ
  

وولعل  فیيما  مر  من  شوااھھھهد  ٬،  لیيس  لھها  أأددني  میيزةة  فنیية٬،  فھهي  ااستخدااماتت  عاددیية  جداا
  .أأكتفي  بھها٬،  أأمثلة  عدیيدةة  على  ھھھهذاا  االنوعع

  :  /  االإنسانن  ٣۳
٬،  فقد  برززتت  عند  االشاعر  االمجاززااتت  االتي  تبرزز  فیيھها  أأعضاء  االإنسانن  مركبة  لغیيرهه

  :)٤(وومن  ذذلك  قولھه٬،  ووھھھهي  كثیيرةة  جداا٬،  اتتوولا  سیيما  االمعنویي
  فأَحَْیياَ ،٬     في   ذَذنْبيِ َ وَولوَ   خَاشِعًا  قلَْبِ
  
  

  لرَِبيِ َ      ذِذكْرَههُ  ٬،   أأحَْیياَ د ُ ٬،   وَوأأمَُجِّ
   حتى  لم  تعد  تثیير  خیيالل  االمتلقي٬،  ٬،  ماتت  من  كثرةة  االاستخداامم٬،  ووھھھهي  صوررةة  متكرررةة

صبح  یيتلقاھھھها  كأنھها  بل  أأ٬،  ووتنقل  إإلیيھه  شعورراا  معیينا٬،  وولا  یيتلقاھھھها  بوصفھها  صوررةة  تمتعھه
  .من  أأصل  االوضع  االلغويي

  وواالتجسیيم   االتشخیيص   ظظاھھھهرتا   ھھھهما   ھھھهنا   یيعنیيني   االذيي   وولكن   كل  ٬،   ااقتحمتا االلتانن

                                            
 . ٣٤٥-٣٤٤) راجع ديوان: ألوان طيف: ١(
 . ١٤٩) والت ويتمان شاعر أصيل لجيمس ميللر: ٢(
 .١١٢) ديوان مع االله: ٣(
 . ٩٦ ) ديوان قلب ورب:٤(



  ٢۲٣۳٤  

  االأمیيريي   عند   االشعر   أأغرااضض   لافتة٬،   كثرةة   االوصفي   شعرهه   في ووأأعني    .ووكثرتا
  بالتشخیيص   االإنسانن:   صوررةة   في   االجماددااتت   وومشاعرهه  ؛إإبراازز   صفاتھه ٬،  مستعیيرةة
  مستعیيرةة  قدررااتھه  ووسماتھه.  ؛معنویياتت  في  صوررةة  االإنسانن    أأیيضاإإبراازز  اال:  ووبالتجسیيم

  أأبي  رریيشة   عمر   االعربب  مثل   من  شعرااء   االمنحى  عددد   في  ھھھهذاا   برعع   ووقد ووخلیيل  ٬،
  مطراانن   إإسماعیيل٬،   حسن   ناجي)١(وومحمودد   ووإإبرااھھھهیيم   قطب   ووسیيد   ھھھهذهه  ((  .٬، وومثل

لذلك  وو٬،  كما  یيقولل  االسحرتي    )٢())لا  تنبل  إإلا  إإذذاا  جبلھها  فنانن  صناعع٬،  االصورر  االمجسمة
ووكثرتت  في  شعرهه  االوصفي  االذيي  ٬،  قلت  في  شعر  االأمیيريي  االذيي  كانن  یيقولھه  على  سجیيتھه

  .قالھه  في  رروویية  ووتؤددةة  ووصناعة

٬،  ووكثرةة  ھھھهاتیين  االظاھھھهرتیين  في  شعر  االأمیيريي  تدلانن  أأیيضا  على  حساسیيتھه  االمرھھھهفة
  ووعمق  شعوررهه   االخاررجیية٬،   بالطبیيعة   صلتھه   االتي  تحكم   وواالوددیية   االإنسانیية  ٬، وواالطبیيعة
تستمد  قدررتھها  من  ((ووملكة  االتشخیيص  االمبدعة  ـ  وومثلھها  االتجسیيم  ـ    .سھهفي  االوقت  نف

  حیينا   االشعورر   سعة   آآخر٬،   حیينا   االشعورر   ددقة   من   االذيي    .أأوو   ھھھهو   االوااسع فالشعورر
فإذذاا  ھھھهي  حیية  كلھها؛  ٬،  یيستوعب  كل  ما  في  االأررضیين  وواالسماووااتت  من  االأجسامم  وواالمعاني

دقیيق  ھھھهو  االذيي  یيتأثر  بكل  وواالشعورر  اال٬،  لأنھها  جزء  من  تلك  االحیياةة  االمستوعبة  االشاملة
فیيسُتبعد  كل  االاستبعادد  أأنن  تؤثر  فیيھه  االأشیياء  ذذلك  ٬،  وویيھهتز  لكل  ھھھهامسة  وولامسة٬،  مؤثر
  االتأثیير   جامدةة٬،   ھھھهامدةة   ووھھھهي   االیيقظة   تلك   ووتوقظھه   االعاططفة٬،   من   صفر   من  ٬، خلو
  .)٣())االإررااددةة

ووقد  مرتت  في  االبحث  صوررةة  منھها؛    ؛وواالأمثلة  االناجحة  في  شعر  االأمیيريي  كثیيرةة  جداا
ووكانن  االتشخیيص  وواالتجسیيم  فیيھها  لافتا  للنظر؛  لأنن  )٬،  في  قرنایيل(ستعرضت  قصیيدةة  حیين  اا

  ـ  على  أأساسھه   تقریيبا   ـ   ؛وولا  بأسس  أأنن  یيحلل  االباحث  ھھھهنا  نصا  آآخر  .االقصیيدةة  بنیيت  كلھها
  :)٤()شبح  االخریيف(یيقولل  االأمیيريي  في  قصیيدتھه    .یيختاررهه  من  نصوصص  االوصف

  كَثبَ ِ    عَنْ   أأطَطَلَّ   االخَرِیيفِ   شَبحَُ
  

حُب ِ وَواالشَّم ْ      االسُّ   كُوَىى   مِنْ   لاحَتْ   سُ
     حَرَاارَرتھُها   فتَرََتْت   وَوقدَْ   حَیْيرَىى

  
  االلَّجِب ِ    نى   االدُّ   بحَْرِ   إإلِى   ترَْنوُ

     عَبرََتت ْ    االتي   أأشَِعَّتھَِها   وَوعَلىَ
  

  االتَّعَب ِ      أأمََائرُِ   االغیُيوُمِم   ثغَُرَ
  

                                            
م)٬، من مواليد صعيد مصر في أوائل القرن العشرين٬، ١٩٧٧هـ(١٣٩٧) محمود حسن إسماعيل (ت: ١(

م٬، عمل في الإذاعة المصرية ثم خبيرا للغة العربية في مركز بحوث المناهج ١٩٣٧تخرج في دار العلوم 
. توفي في الكويت. بوزارة التربية والتعليم في الكويت. عضو المجلس الأعلى للفنون والآداب في مصر

 ). ١٦٣-٢/١٦٢ديوانا منها: أغاني الكوخ  والتائهون. (انظر: تتمة الأعلام لمحمد خير رمضان: ١٤له  
 .٥١) الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ٢(
 .٣٠٥) ابن الرومي حياته من شعره للعقاد: ٣(
 . ٢٩٤-٢٩٣) ديوان ألوان طيف: ٤(



  ٢۲٣۳٥  

  أأیَْيدِیيھََها   االأشَْجَارُر   لھََها   مَدَّتْت
  

  اال     كَالمُدْنفَِ   طَّرِبب ِ فتَرََنَّحَتْ
     غَلائلِھََها   رَرمَتْ   االغُصُونِن   وَوعَلىَ

  
  باِلذَّھَھھهب ِ      االمُخْضَلَّ   )١(وَوعَقیِيقھََها

     ططمََحَت ْ    االمُنىَ   مَغْرُوورُر ھْهلُ   وَواالسَّ
  
  

ھهبُ ِ      االشُّ   إإلِى   االظَّمْأىَى   أأحَْلامُھهُ
  

  فاعلة   االأبیياتت  أأضحت  لھه  ررووحح  ووإإررااددةة   في  ھھھهذهه   االطبیيعة   من  عناصر   .كل  عنصر
ووعلاقتھها  ٬،  نسانیية  وواالعاددااتت  االبشریية  ھھھهي  االتي  تحكم  تصرفاتھهاووأأصبحت  االعلاقاتت  االإ

  صورر  .ببعضھها   مجموعة   من   تتشكل   االصوررةة   ووأأصبحت ،٬     تسلسل   /  (في حكائي
وواالتي  تتكسر  أأضوااؤؤھھھها  عند  مرووررھھھها  خلالل  ثغرااتت  ٬،  فأشعة  االشمس  االھهابطة)٬،  ددرراامي
  تعبھها  .االغیيومم   االأشجارر   تستشعر   أأنن  تسقط  على  ٬،   قبل   لتتلقاھھھها   أأیيدیيھها ٬،  االأررضضفتمد

  أأغصانھها   على   االذھھھهبيَّ   حَلْیيھََها   فترمي   مقابل  ٬،   فتزیينھها   االإحسانن؛      تباددلھها ووكأنھها
    .ااستقبالھها  االأخويي

یيقابل  تلك  ٬،  یيمكن  أأنن  تحُْمَلَ  محملا  ررمزیيا٬،  ووھھھهذهه  االصوررةة  االمثالیية  للعلاقاتت  االأخویية
     االشاعر  في  قصیيدتھه   االتي  كشف  عنھها   االرمزیية   في  قرنایيل(االصوررةة وواالتي  كانت  )٬،

على  أأنن  االقصیيدةة  االأخیيرةة    .إإلى  صوررةة  من  صورر  االصرااعع  االبشريي  بیين  االأقراانن  ترمز
    .كانت  أأكثر  قربا  من  االقصد  االرمزيي  عند  االشاعر

  أأیيضا   ررمزیيا   محملا   االأخیير   االبیيت   یيحمل   أأنن   نفسھه    ؛وویيمكن   یيعني   االشاعر فكأنن
  .فطمحت  أأحلامھه  لبلوغغ  مرااتب  االشھهب٬،  االذيي  غرتھه  مناهه٬،  بالسھهل

  االص   یيمكن  أأنن  تقرأأ   االأمیيرييووھھھهكذاا   االوصف  عند   لیيست    .ورر  في  قصائد على  أأنھها
ووھھھهو  ما  سیيحاوولل  االبحث  ااستجلاءهه  في  االحدیيث  عن  ٬،  دداائما  ذذااتت  بعد  ررمزيي  أأوو  عاططفي

  .ووظظیيفة  االصوررةة

ووأأعني  بھها  إإبراازز  االمعنویياتت  في  صوررةة    ؛وویيشبھه  ھھھهاتیين  االظاھھھهرتیين  ظظاھھھهرةة  االتجسیيد
  :)٢(یيقولل  .االمحسوساتت  غیير  االحیية

  َ االآم     آآلِل   إإلِى   افسََعَیْيتُ
  

  لل ِ      مُنْتجََعَا٬،   وَوأأطَْطلبَُ   أأغََذُّ
     ْ شَر     في   االوَقْتِ   حَجْمُ   ذَذاابَب

  
  وَوحِسِّي     تفَْكِیيرِيي   دَدةِة

  
  محسوسا   موقعا   االآمالل   فأصبحت   آآلامھه٬،   من   االمریيح   منتجعھه   االشاعر   فیيھه   .یيجد

تسھهم  في  تصویير  عاططفة  االشاعر٬،  ٬،  ووھھھهي  صورر  جیيدةة  .وواالوقت  أأصبح  لھه  حجم  یيذووبب
  .وونقل  تجربتھه

                                            
 هُ. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: خ ض ل).) أَخْضَلَه: بَـلَّ ١(
. وسهوان٬، قصيدة. الأميري. مجلة الضاد٬، العدد: الثاني٬، ١٤٩) هي على الترتيب: ديوان قلب ورب: ٢(

 .٢٠م.٬، ص: ١٩٧٧شباط 
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  شافاتت  االحدیيثة  :/  االاكت  ٤
ررااحح  یينتزعع  صورراا  شعریية  من  ٬،  ووفي  محاوولة  للشاعر  أأنن  یيجددد  في  مصاددرر  صوررهه

تنبض  ٬،  وولكنھه  لم  یينجح  في  تحویيلھها  إإلى  صورر  حیية٬،  االاكتشافاتت  وواالمصنَّعَاتت  االحدیيثة
  .كما  تصورر  بدقة  االملامح  االخاررجیية  لما  یيصوررهه  بھها٬،  بالأحاسیيس

ستمد  صوررتھها  من  االتصورر  االمعاصر  وولكن  االأمیيريي  یي٬،  فالذررةة  من  االألفاظظ  االقرآآنیية
  :  )١(لھها  فیيقولل    ووھھھهو  یيصف  االنفس

  حَیيِّزِھَھھها   في ةِة   كَالذَّررَّ   ھِھھهيَ
  

  ترَُىى     لا ھھھهُورر ْ ٬،   االدُّ   مِلْءُ   لكَِنَّھَها
  

  .لا  تشتركك  في  تلقیيھها  االنفس  وواالمشاعر٬،  ووھھھهي  صوررةة  عقلیية  بحتة

  االسیينمائي   في    ؛وواالفیيلم   االرؤؤىى   مروورر   مع   تتناسب   بصوررةة   للشاعر   یيوحي مرةة
  :)٢(فیيقولل  ؛كأنھه  یيرااھھھها  على  شاشة  فضیية٬،  ذذھھھهنھه

  جَفْـ   عَلىَ   جَفْناً   مُطْبقِاً
  

  عَیْين ْ      إإغِْمَاضِض   بلاِ   ـنٍ
 ْ ◌   یينمََا   كَالسِّ ؤَؤىى   وَواالرُّ

  
  

  لجَُیين ْ      رِرققُّ   شَاشَتھَُها
  

ددوونن  أأنن  یيكونن  ٬،  ووتشغل  االشاعر  بإتمامھها٬،  فالصوررةة  ھھھهنا  تنفصل  عن  جو  االقصیيدةة
  .لھها  إإسھهامم  فاعل  في  االتجربة

  مرااتت  متكرررةةوومر   االفیيلم   ترجیيع   إإمكانیية   لھه   توحي   ةة   تكررر  ٬،   تتناسب  مع صوررةة
  :)٣(فیيقولل  ؛صورر  أأوولاددهه  في  خاططرهه

  سِیيرَتھُهُم ْ    االعَیْينیَينِِ   شَبكَِ   عَلىَ   تجَْرِيي
  

  وَوترَْدِدیيد ُ      رَرجْعٌ   لھَهُ   كَفلِْمٍ   )٤(تتَْرَىى
  

  فالعلم  االحدیيث  ھھھهو  االذيي  أأططلق  على  جزء  ؛ووحتى  كلمة  شبك  االعیين  ھھھهنا  مستحدثة
  غریيبة  االوقع  في  االأذذنن  االشاعریية.  )االفیيلم(.  ووتبدوو  ھھھهنا  كلمة  )٥()شبكیية(من  االعیين  

  االحدیيثة   االصناعیية   االآلاتت   معجم   من   أأخرىى   صوررةة   االمِصفاةة  ؛وویيستمد ٬،  ووھھھهي

                                            
 .٩٩) ديوان مع االله: ١(
 .٢٠م.٬، ص: ١٩٧٧) سهوان٬، قصيدة. مجلة الضاد٬، العدد: الثاني٬، شباط ٢(
 .١٠١) ديوان أب: ٣(
) الفيلم: شريط تصويري أو تسجيلي ؛ (انظر: المعجم الوسيط ؛ مادة: ف ل م)٬، ونص على أنها من ٤(

 الكلمات التي أقرها مجمع اللغة العربية). وقد حذفتُ الياء من الكلمة في البيت ليستقيم الوزن.
لعين٬، وهو الذي يستقبل المرئيات. (انظر: ) (الشَّبَكِيَّة)  في التشريح: الغشاء العصبي المبطن لقاع ا٥(

 المعجم الوسيط ؛ مادة: ش ب ك٬، ونص على أنها من الكلمات التي أقرها مجمع اللغة العربية).
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  :)١(فیيقولل
  مِصْفاَهه ْ    عَنْ   أأبَْحَثُ

  
  

  زَزلاَّتيِ     تغَْسِلُ
  

یيثیير  في  االذھھھهن    فإنن  ذذكر  االمصفاةة  ؛إإنن  صوررةة  االمصفاةة  مع  غسیيل  االزلاتت  لا  تتناسب
  .وواالزلاتت  عنصر  معنويي  خافت  االحس٬،  صوررةة  مزعجة  من  االحركة  االآلیية  االتي  تحدثھها

  :)٢(فیيقولل  ٬،  یيستحضر  صوتت  آآلة  أأخرىى٬،  ووحیين  یيریيد  أأنن  یيشبھه  صوتت  آآلة  حدیيثة
  االمُكَیيِّـ   صُوتُت   وَوبمِِسْمَعِي

  
  

  قصَِیيَّھه ْ      ططاَئرَِةٍة   مِثْلُ   ـفِ
  

  ددقیيق   تشبیيھه   ووھھھهو   االملا٬،   بدقة   للشاعر   حظةیيشھهد   بعَِیيدیين٬،   بیين   االجمع .  .وومھهاررةة
  .ووھھھهو  ما  كانن  یيرووقق  االقدماء  وواالتقلیيدیيیين٬،  ووحسب

وومن  علم  االكیيمیياء  یيحاوولل  أأنن  یيستعیير  ھھھهذهه  االصوررةة  االماددیية  لقضیية  عاططفیية  بحتة  
  :)٣(فیيقولل

  تسُْتقَْـ   االحُبِّ   فبَخَِمْرِ
  
  

  صَبِّ       أأعَْمَاقِق   مِنْ   )٤(ـطَرُ
        كلمة   االأ  )ززئبق(ووااستخدمم   من   عددد   حالللتصویير   على   تثبت   لا   االتي وومنھها    ؛مورر

  :)٥(قولھه
  لھَهُ     قرََاارَر   لا   جَناَنٍن   أأوَُواارَر   وَویياَ

  
  

  االمَیيل ِ   )مُزَأْأبقَ ِ (     وَوأأشَْوَااقا٬َ،   )٦(إإعِْرَااضًا
  االمستطرقة     االأووااني   نظریية   یيستعیير   االفیيزیياء   علم   االمسلم    ؛وومن   االدمم   بھها لیيصورر

  :)٧(االناززفف  في  أأصقاعع  كثیيرةة  من  االعالم  االإسلامي  فیيقولل
  االدَّ     یيسَِیيلُ   مُسْتطَْرِقاَتٍت   كَأوََواانٍن

  
  

  فیِيھَها     مُم   مَنْضُودد ِ ٬،   )٨(بمُِسْتوًَىى
     االمشحونن  بالألم   االجو   تفسد   ووھھھهي  صوررةة   االعاططفة٬، ووھھھهي  تتحدثث    ؛ووتجفف  منابع

  .عن  أأكثر  االقضایيا  حرقة

                                            
 .١٤) ديوان سبحات ونفحات: ١(
 .١٠٨) ديوان الزحف المقدس: ٢(
 . ٢٧٨) ديوان قلب ورب: ٣(
بخاره بالتبريد قطرة قطرة. (انظر المعجم الوسيط ؛ مادة: ) قطَر السائلَ وقطَّرَهُ: أغلاه حتى تبخر ثم سال ٤(

 ق ط ر٬، ونص على أنه مولد بعد عهد الرواية).
 . ٣٨٤) ديوان ألوان طيف: ٥(
 ) أُوار: حر النار والشمس٬ِ، والعَطشُ واللهب. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: أور).٦(
 . ٤٢) ديوان من وحي فلسطين: ٧(
اني المستطرقة: المعدنيات القابلة للطَّرق٬، وفي الطبيعة: عدة أنابيب مختلفة الأحجام والأشكال٬، متصل ) الأو ٨(

بعضها ببعض بأنبوبة أفقية٬، فإذا وضع سائل في إحدى الأنابيب ارتفع سطح السائل إلى مستوى أفقي واحد. 
 قرها مجمع اللغة العربية). (انظر المعجم الوسيط ؛ مادة: ط ر ق. ونص على أنها من الكلمات التي أ
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نُن  صوررهه  االخیيالیية  من  أأجزااء  االأشیياء  من  حولھه  أأوو  من  ثقافتھه ٬،  إإنن  االشاعر  حیين  یيكوِّ
لى  علاقة  كامنة  في  نفوسس  االمتلقیين  مع  تلك  االأجزااء  االمتفرقة  قبل  تركیيبھها  فإنھه  یيتكيء  ع

  االجدیيد ،٬     یيسمى   ما   االعامم(ووھھھهو   االخیيالل ،٬(     فإنن   ااستخداامم  ((وولذلك   یيثیيرھھھها   االتي االمشكلة
  االعامم   بالخیيالل   علاقتھها   ھھھهي   االجدیيدةة   االحضارریية   االحسیياتت   ضیيِّق  ٬،   ـ   یيبدوو   فیيما   ـ ووھھھهو

ووكثیيراا  ما  ننظر  إإلیيھها  بحسب  ما  ٬،  رریية  معاناةة  ررووحیيةإإذذ  لا  تعَُانَىَ  االأددووااتت  االحضا٬،  االمجالل
وواالشاعر  لذلك  إإذذاا  ااتجھه  إإلى  كثیير  من  االمستحدثاتت  ووجد    .تؤددیيھه  في  االحیياةة  االعملیية  االعامة

  االنظرةة  االشاعریية  أأوو  االصوررةة  االحیية  تنقرضض  ؛االخیيالل  مقفراا  أأوو  فاتراا وولا  ٬،  ووتتقلص  فإننَّ
  االخالصة   االنفعي  وواالفكرةة   االمنظارر   إإلا   )١())یيبقى   ھھھهذهه  ووھھھهذ.   مثل   مع   تفاعلنا   عدمم   سر اا

  .ووعدمم  قدررتھها  على  االإشعاعع  االنفسي  االذيي  نجدهه  في  غیيرھھھها٬،  االصورر  االمستحدثة
  جج/  ووظظیيفة  االصوررةة  :

  االقدماء  في  إإیيضاحح  االمعنى  ووبیيانن     أأكثر  االنقادد   تنحصر  عند كانت  ووظظیيفة  االصوررةة
  االمحسوسس   بالظاھھھهر   یيعُتادد   لا   االذيي   االخفي   االغائب   تمثیيل   عند   االمراادد   االغل٬،   في و  أأوو

؛  أأوو  في  تجسیيم  االمعاني  االلطیيفة  )٢(وواالمبالغة  عند  تمثیيل  االشيء  بما  ھھھهو  أأعظم  ووأأحسن
.  وولم  )٣(ووتلطیيف  االأووصافف  االجسمیية  حتى  تعودد  ررووحانیية  ٬،  االتي  ھھھهي  من  خبایيا  االعقولل

     صوررهه   غالب   في   االقدیيم   االشاعر   مرااعیيا  ((یيكن   كانن   ما   بقدرر   االمجھهولل   عن باحثا
  وواالصنعة   وواالترتیيب   للصقل   ع٬،   االنظامموواالمحافظة   ووظظائفھها  )٤())لى   صوررهه   لتؤدديي ؛

  .االسطحیية  االتي  ذذكرھھھها  أأوولئك  االنقادد

وواالتي  تؤددیيھها  معھها  ٬،  أأما  االصوررةة  االحدیيثة  فإنھها  ووھھھهي  تؤدديي  تلك  االوظظائف  االطبیيعیية
فإنھها  تتمیيز  بأدداائھها  ددوورراا  نفسیيا  ٬،  ووسائل  تعبیيریية  أأخرىى  كالألفاظظ  وواالبدیيع  وواالموسیيقى

  االشعریي  ؛خاصا   االتجربة   نقل   في   تسھهم   االمتلقيحیيث   إإلى   االشاعر   عاناھھھها   االتي ٬،  ة
وولا  بد    .یيعجز  االتعبیير  االعادديي  عن  ااررتیياددھھھها٬،  ووتحاوولل  أأنن  تكشف  عن  حقائق  مجھهولة

  االمنعم  خفاجي   عبد   یيقولل  االدكتورر  محمد   كما   االدوورر  ـ   ھھھهذاا               :  ـ  )٥(لكي  تؤدديي  االصوررةة
هه(( فعالي  ووإإلا  تكشفت  عن  ززیيف  اان٬،  ووتتوااءمم  مع  االفكرةة٬،  من  أأنن  تسایير  االانفعالل  ووجوَّ

                                            
 .١٩٢) الصورة الأدبية للدكتور مصطفى ناصف: ١(
 .٢٣٥) سر الفصاحة لابن سنان الخفاجي: ٢(
 .٣٣) أسرار البلاغة في علم البيان٬، علق عليه السيد محمد رشيد رضا: ٣(
تور السعيد الورقي: عن لغة الشعر للدك .٥٢) قضايا النقد الأدبي المعاصر للدكتور محمد زكي العشماوي: ٤(

٧٦ . 
) الدكتور محمد عبد المنعم خفاجي٬، من مواليد المنصورة بمصر٬، دكتوراه من جامعة الأزهر٬، رئيس مجلس ٥(

إدراة رابطة الأدب الحديث. له: دراسات في الشعر المعاصر (دراسة)٬، ونغم من الخلد (شعر).     
 ).٤/٥٠٢(انظر: معجم البابطين للشعراء العرب: 
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  .)١())أأوو  ززیيف  فكريي

  االھهدفف  االنفسي  االعاططفي  من  االصوررةة   االشاعر  بتحقیيق  ھھھهذاا   ووااھھھهتمامم لا  یيمنع  من  ٬،
  فیيھها   وواالمعنویية   االجمالیية   بالناحیية   ااھھھهتمامھه   وواالمعاني٬،   االألفاظظ   تحققھها   وواالتي فبیين  ٬،
تصدرر  عن  ٬،  االجمالل  صفة  نفسیية((ذذلك  لأنن    ؛ھھھهذهه  االعناصر  جمیيعا  رراابط  نفسي    عمیيق

فالخیيالل  االمصورر  یيدرركك  ما  في  االمعاني  من  عمق  ووما  یيتصل  بھها    ؛ووقھهخیيالل  االأددیيب  ووذذ
  جمیيلة   من  أأسراارر   رراائعا٬،   حادداا   إإددررااكا   بھهذاا  ٬،   أأصفى  االعباررااتت  ووأألیيقھها وواالذووقق  یيختارر

  .)٢())االخیيالل  االجمیيل

تبیين  للباحث  أأنن  االصوررةة  عندهه  ـ  ٬،  وومن  خلالل  االدررااسة  االمستفیيضة  لصورر  االأمیيريي
٬،  تنھهض  بدووررھھھها  االفاعل  في  نقل  تجربتھه  االشعریيةمھهما  بلغت  من  ضعف  االبناء  ـ  فإنھها  

  .وولا  تنفصل  عن  ررؤؤیيتھه  االشعریية  االعامة  في  االقصیيدةة٬،  ووتصویير  نفسیيتھه        وواانفعالاتھه
ووقد  یيندرر  ـ  كما  أأشارر  االدكتورر  وولیيد  محمودد  علي  ـ  أأنن  توجد  بعض  االصورر  االتي  یيتوقف  

  فقط      االفنیية   االجمالیية   االناحیية   عند   االشاعر   بالمنظ  ؛فیيھها   إإعجابھه   االطبیيعيمظھهراا ٬،  ر
غیير  حافل  بمدىى  ااررتباططھها  ٬،  وومعتمداا  على  قدرر  كبیير  من  االدقة  في  االوصف  وواالتصویير

  :)٤(ووذذلك  في  مثل  قولھه  )٣(بشعوررهه  االدااخلي
  دُدنى رَرااتُت   مُصَوَّ مَاءِ   االسَّ   وَوعَلىَ ...  

  
  سِحْرِیيَّةٌ       االنَّسَب ِ ٬،   مَجْھهُولةَُ

     شَارِردَدةةٌ     كَالحُلْمِ   وَوعَوَاالمٌ
  

  تُ       لمَْ   االكُتبُ ِ أأخَْباَرُرھَھھها   في   رْوَو
     مُشْرَعَةٌ     االبوَنِن   وَورَرااءَ   سُفنٌُ

  
  حَدَبب ِ      عَلىَ   عَكَفتَْ   وَوعَجَائزٌِ

     ثاَئرُِھَھھها   ثاَرَر   غَابٍب   وَووُوحُوشُش
  

  االغَضَب ِ      وَوقْدَةِة   في   فتَوََااثبَتَْ
     وَویينَْفخَُھَها   یيرَُااكِضُھَها   سُحُبٌ ...  

  
  سَببَ ِ      مَا   لغَِیيرِ یياَحِح   االرِّ   عَبثَُ

     تفَ ْ    مُدَااوَورَرةة ٍ فتَظََلُّ   في   تلُُ
  

  حِیيناً     رَرھَھھهب ِ ٬،   دُدوونمََا   وَوتھَْهرُبُب
     لھََها   اانْتھَِهاءَ   لا   بتِعََثُّرَااتٍت

  
  

  دَدرِربب ِ    رٍر   مُصَوِّ   یيرََااعَع   تعُْیييِ
  

  االصوررهه   ھھھهذهه   من   االنص  یيكشف  ھھھهدفف  االشاعر   ھھھهذاا   في   االأخیير   االشطر ووھھھهو    ؛إإنن
خل  شعورريي  أأوو  ددوونن  أأنن  یيكونن  لھه  أأيي  تداا  .إإبراازز  االبرااعة  وواالدقة  في  االرسم  وواالتصویير

  أأيي  اانعكاسس  نفسي  أأوو  ررمزيي  .تفاعل  ووجدااني  مع  صوررهه   فھهي  لا  تحمل وولا  تؤدديي  ٬،
  .ووظظیيفة  غیير  االتفنن  في  االتصویير  االبیياني

                                            
 .٢٢٤لأدب في التراث الصوفي للدكتور محمد عبد المنعم خفاجي: ) ا١(
 .١٩٩) الأسلوب للدكتور أحمد الشايب: ٢(
 THE .١٩٩الأدبية للدكتور وليد محمود علي (مخطوطة): ص:  ) انظر: أعمال عمر بهاء الدين الأميري٣(

WORKS OF UMAR BAHA, AL-DIN AL-AMIRI:Acritical study of his .
poetry,. by Walid Mahmood: Ali  ,P.: ١٩٩ 

 .   ٢٩٧ -٢٩٥) ديوان ألوان طيف: ٤(



  ٢۲٤٠۰  

  :)١(  )إإلھهي(ووعلى  االعكس  من  ذذلك  نقرأأ  قولھه  في  قصیيدتھه  
  رَرھْھھهبةَ ٍ    في   وَواالكَونُن دتُت   توََحَّ

  
اجِیيھَه ْ      االسَّ   االلَّیْيلةَِ   رُرؤَؤىى   تلَفُُّ

     اا   وَوحْشَة ٍ وَوقیِيثاَرَرةةُ   في یيحِ   لرِّ
  

  االباَكِیيھَه ْ      أألًْحَانھََها   تغَُمْغِمُ
   نى   االدُّ   فوَقَق   االغَیْيمُ   نشََرَ   وَوقدَْ

  
  االوَاانیِيھَه ْ      االحُمْرَةِة   مِنَ   سِتاَرًراا

     االوَنىَ   یيشُِیيعُ   لبَْسٌ   االجَوِّ   وَوفي
  

  بأِعَْرَااقیِيھَه ْ      ھَھھهوْناً   وَویيسُْرِیيھِه
     باَتا   وَواالأرَْرضَض مَاوَوااتِت   االسَّ   كَأنَنَّ

  
  وَوااھِھھهیيھَه ْ م َ      مَعَالمُِھهُ   زِیيجًا

     االمَدَىى   جَائرَِااتُت   وَوآآفاَقھُهُ
  

  ناَئیِيھَه ْ      رِرحْلةٍَ   في بْنَ   تسََرَّ
     سَناً   مِنْ   سَرْحَةٍ   في دتُت   توََحَّ

  
  ذَذااتیِيھَه ْ      في   توََھھھهَّجَ   كَبرَْقٍق

     وَوناَدَدیيتھُهُ     رَربِّي   فنَاَجَیْيتُ
  

  بیِيھَه ْ      أأوَولىَ   إإلِھِهيَ   مِنْ   وَومَنْ
  

  لوحة  تنضح  ك   بالمشاعر  االغامضة  االتي  ااكتنفت  نفس  االشاعر  إإنھها     ل  صوررةة  فیيھها
  االتي  تشبھه  االحلم٬،  مع  االكونن  من  حولھه  في  تلك  االلحظاتت  االشعریية  )االمتوحدةة( تلك  ٬،

ووھھھهي  ٬،  فھهو  یيرسم  حركة  االكونن  االمتجدددةة  .االلحظاتت  االناتئة  فوقق  سطح  االزمن  االمعتادد
  االمطرددةة   االنواامیيس  االكونیية   ووفق   تسیير   بأعراا٬،   ـ   برفق   ـ   جسدههفیيصلھها   قق ووجوهه  ٬،

وولكن  ٬،  إإنھه  لم  یيتحدثث  عن  مشاعرهه  نھهائیيا  .فإذذاا  بھها  صوررةة  مطابقة  لمشاعرهه  ؛االخاصص
  صورُرهه   االباررعة  .تحدثت  عنھها   االشعریية   االلوحة   وومثل  ھھھهذهه   على  ٬،   االشوااھھھهد من  أأبرزز

ووفق  االتصورر  االحدیيث  لھها٬،  االذيي  یيرىى  فیيھه    ؛تواافر  ملكة  االتصویير  في  شاعریية  االأمیيريي
االصوررةة  االأددبیية  إإنن  ھھھهي  إإلا  معنى  ((أأنن       G. Bachrelardناقد  مثل  غاستونن  باشلارر  

ووااللفظة  ـ  االلفظة  االقدیيمة  ـ  تأتي  لتستقبل  فیيھه  ددلالة  جدیيدةة.  لكن  ھھھهذاا  ٬،  في  حالل  االولاددةة
  أأیيضا   كافف   غیير   جدیيد:   حلمي   بطابع   االأددبیية   االصوررةة   تغتني   أأنن   یينبغي فالوظظیيفة  ٬،

لى  االحلم  بطریيقة  ووتدفع  إإ٬،  أأنن  تدلل  على  شيء  آآخر:  االمضاعفة  للصوررةة  االأددبیية    ھھھهي
  االصورر  )٢())أأخرىى   عن  ملایيیين   االتي  تمیيزھھھها   االأصالة   تكتسب  االصوررةة   ھھھهذاا   ووبمثل ،٬
  .االأخرىى

  نفسیية   أأخرىى   ووظظیيفة   االصوررةة   یيریيد    ؛ووتؤدديي   ما   تقبیيح   في   تسھهم حیين
  :)٣(كما  في  قولھه  ؛االشاعر  أأنن  یيحذرر  منھه  االمتلقي

                                            
 .١٠٧-١٠٦) ديوان إشراق: ١(
٬، عن الصورة الأدبية لفرانسوا مورو بترجمة ٬٢٤٨، ص: ٬١٩٤٣، ١)  الصورة الأدبية٬، مجلة رسائل٬، العدد: ٢(

 .٩٥الدكتور علي نجيب إبراهيم: 
 ورب:       ٬، وديوان قلب ٥٤هـ٬، ص: ٬١٤/١/١٤١٠، ٩٢٨دد ) مودة وإهابات٬، قصيدة. المجتمع٬، الع٣(

 .٬١٨٨، وديوان ألوان طيف: ١١٨



  ٢۲٤١۱  

 االـ     خَلایياَ   في   تغََلْغَلوُاا   وَوعِدَااناَ
  

  دَدمَا     مِنَّا   وَوبثُوُرَرااـجِسْمِ   مِلاً
     َ لرَِبِّك     وَوأأنَبِْ   وَواالتزَِمم ْ ٬،

  
  عِشْت َ      مَا   ـ   بھِِه اا   حُرًّ   ـ   رِرقَّھه ْ ٬،

     كَونكُ َ    فاَلكَونُن   باِسْمِھه ِ ٬،
  

  مُلِّكْتھَهُ       رِرزْزقھَه ْ ٬،   وَوحُبیِيتَ
     أأنَْـ   شَيءَ   لا   وَوبدُِوونھِِه

  
  

  ـت َ      بقََّھه ْ ٬،   وَوزْزنَن   تسَُاوِويي   وَولا
     ِ ھَھھهوًىى  وَوھَھھهلْ  لغُِربةَِ  رُرووحِي  في  االحَیياَةة  

  
  

  وَویيؤُْنسُِني     یيحَْنوُ   ؟٬،   االحُفرَُ   ططاَبتَْ   أأمَْم
  
لتؤدديي  ووظظیيفة    ؛وولكنھه  یيعمد  إإلیيھها  ناددرراا٬،  إإنن  االصوررةة  االدمیيمة  لیيست  مطلب  االشاعر

  معیينة ،٬     االدمامة((ھھھهي   تبعثھها   االتي   غیير   أأخرىى   إإحساساتت                           ااستثاررةة
  یيقولل  االماززني  ؛)١())نفسھها االمتلقي  حیين  یيرااھھھها    ذذلك  أأنن  االصوررةة  االدمیيمة  تغثي٬،  كما

ووھھھهو    ؛وولكنھها  في  االشعر  تثیير  فیيھه  إإحساسس  االنفورر  من  االصفة  االتي  مثلتھها٬،  في  االطبیيعة
كانن  ذذلك  ٬،  بصوررةة  ھھھهي  أأقبح  منھها((إإذذاا  شبھهت  صوررةة  :  ما  أأشارر  إإلیيھه  اابن  االأثیير  بقولھه

  عنھها   االتنفیير   إإلى   یيدعو   قبیيحا   االنفس  خیيالا   في   من  )٢())مثبتا   وواالبثورر٬،   فالدمامل .
  أأبصاررنااالصورر  االقب   االتي  تقع  علیيھها   یيحة   سابقا٬،   موقفا   نفوسنا   ؛وواالتي  ااتخذتت  منھها

ووھھھهذاا  ما  أأررااددهه  االشاعر  من    .فبمجردد  أأنن  تذكر  تستثیير  في  نفوسنا  االاشمئزاازز  وواالرفض
  كالجرااثیيم  إإلى  جسد  االأمة  في  مرحلة  مرضھه فبرززوواا  ٬،  تصویير  االأعدااء  االذیين  تسللواا

  دحیين  یيطفو  على  سطح  االجس  ؛فیيھه  في  أأقبح  صورر  االمرضض :  مثل  ؛في  شكل  مقززز٬،
  .االدمامل  وواالبثورر

إإلى  جانب  ما  تثیيرهه  مثل  ھھھهذهه  االصورر  )٬،  االبقة  وواالحفر(وویيقالل  مثل  ذذلك  في  صوررتي  
ووھھھهو  ما  ٬،  وواالشوقق  إإلى  االضد  االمقابل  لھها٬،  في  االقلب  االطَّمُوحِح  من  االترفع  عن  ددرركاتھها

  االشاعر  االمجیيد.  ووھھھهو  منھهج  قرآآني  نبويي عالى  نجدهه  في  مثل  قولل  الله  ت  ؛یيریيدهه  منھها
{  فمََثلَھُه ُ كَمَثلَِ  االكَلْبِ  إإنِْن  تحَْمِلْ  عَلیَيھِه  :  یيمثل  للذيي  آآتاهه  االآیياتت  االبیيناتت  وولكنھه  اانسلخ  منھها

  یيلَْھَهث ْ    تتَْرُكْھهُ   أأوَْو   }.یيلَْھَهثْ   االنبي  )٣(..   قولل   وو .     فيِ  ((:   یيعَُودُد   كَالْكَلْبِ   ھِھھهبتَھِِه   فيِ االْعَائدُِ
      .)٤())قیَْيئھِه ِ 

لكي  تؤدديي  ووظظیيفة  معنویية    ؛فسیيريي  في  بعض  صوررههوویيستخدمم  االشاعر  االخیيالل  االت
  ذذھھھهنیية   فنیية   بطریيقة   االكعبة٬،   لكسوةة   تأملھه   ذذلك   وومن   االمنقوشة  ٬،   االآیياتت   تخیيل حیيث

                                            
 . ١٣٩م. ص: ١٩٢٤) حصاد الهشيم لإبراهيم عبد القادر المازني. الشعب بالقاهرة٬، ١(
 . ١٢٣) المثل السائر لابن الأثير: ٢(
 .   ١٧٦) الأعراف: ٣(
٬، ورواه مسلم بلفظ قريب منه في ٥/٢٥٦)٬، ٢٥٨٩الرقم ()  رواه البخاري في كتاب الهبة٬، الحديث ذو ٤(

 .   ١١/٦٥كتاب الهبات٬، 



  ٢۲٤٢۲  

  :)١(تتدفق  نورراا  أأبدیيا
     مِنْ   االآیياَتِت   االكَعْـ(وَوكَأنَنَّ   كِسْوَةِة

  
  االوَقوُرر ِ   )ـبةَ ِ    وَاادِد   االسَّ   عَلىَ   تزَْھھھهُو

     ھھھه َ    االدَّھْھھهرِ ةِة   غُرَّ   فوَقَق   دْیياًنقُشَِتْ
  

  نوُرر ِ      مِنْ   بجَِوْھَھھهرٍ   أأبَدَِیياًّ
     یينُاَجِي   االنَّقيِِّ   االمُؤْمِنِ   بسَْمَةُ

  
  ططَھهُورر ِ      بقِلَْبٍ   رَربَّھهُ جَى   االدُّ   في

  
٬،  ووإإشرااقق  شریيط  االآیياتت  االمحیيط  بھه٬،  تقارربب  بیين  ططھهاررةة  االكساء  ؛ووھھھهي  صوررةة  بدیيعة

  االمتدفقة  من  قلبھه  االطھهورر٬،  ووبیين  اابتسامة  االمؤمن  االمشرقة ووھھھهذهه    .مناجاةةساعة  اال٬،
  االتأملي   االخیيالل   (  ؛ططبیيعة   یيمَُكِّن   االبسیيطة  (حیيث   االأفكارر   یيتعدىى  حدوودد   أأنن   من االذھھھهن

  .)٢())لیيعطیيھها  معنى  ررووحیيا  آآخر  تماما  ؛االموضوعة  أأمامھه

  :)٣(وویيقولل
  شَیْيخًا   لسَْتُ   لا   وَوحَنْوتھُهُ  ٬،   ظظَھْهرِيي   وَومَا

  
  االثَّمَر ِ      كَثْرَةةُ   حَنتَْھهُ   كَغُصْنٍ   إإلاِ

  
  یينف   ھھھهنا   فلسفیيافالشاعر   نفیيا   شیيخا   كونھه   حقیيقة   ي   ووسیيلة  ٬،   االصوررةة   من وویيتخذ

  لتفسیير  اانحناءةة  ظظھهرهه  االتي  ھھھهي  ددلیيل  شیيخوختھه فما  ھھھهي  إإلا  بسبب  كثرةة  ما  یيحملھه  ٬،
ووبھهذاا  یيطويي  االمسافة  بیين  االوااقع  االمعترفف    .كالغصن  كثیير  االثمر  ؛من  االتجارربب  االنافعة

  بھه   لھهدفف  سامم٬،   یيزیيف  حقیيقتھه   أأنن   أأرراادد   االذيي   اال  ؛وواالوااقع   عند  فغدتت   مقبولة صوررةة
یيصل  االخیيالل  االثاقب  بالحدسس  ووحدةة  االنظر  ((ووھھھهكذاا    .تستحق  إإعجابھه  ووتقدیيرهه  ؛االمتلقي

  .)٤())إإلى  حقیيقة  أأكبر  أأھھھهمیية  مما  یيرىى  على  سطح  االأشیياء

  االشعریية   االصوررةة   ھھھهذهه   للمتأمل   ووأأتركك   االتأملي  ٬،   بخیيالھه   ـ   االشاعر   فیيھها   قرأأ االتي
  :)٥(یيقولل٬،  لإحدىى  حفیيدااتھه٬،  االتفسیيريي  ـ  صوررةة  ضوئیية  جامدةة

   لْتُ   حُسْناَ  )حُسْنىَ(تأَمََّ   مُشْرِقةٌَ   وَوھْھھهيَ
  

  وَواالحُزْناَ     االھَهمَّ   بھَِها   نفَْسِي   عَنْ   وَوأأبَْعَدتُت
     عُیيوُنھَِها   برَِیيقُ   قلَْبي   في   وَوأأوَْومَضَ

  
  االبوَْناَ     جَاوَوزَزتِت   االبوَْنِن   في   وَونظَْرَتھَُها

     اامْتدَِاادِدھَھھها   في   لاحَظتَْ   قدَْ   بھَِها   كَأنَِّي
  

  االكَوناَعَج َ      لتِكَْتشَِفَ   فاَمْتدََّتْت   ائبَِ
     وُوجُودَدھَھھها   حَفَّتْ   االأسَْرَاارَر   وَوتكَْتنَھِهَ

  
نَّا     االرَّ   تسَْتوَعِبُ   االأغَْوَاارِر   إإلِى   )٦(وَوترَْنوُ

  
                                            

 .٣٣-٣٢) ديوان صفحات ونفحات: ٥(
 .٢٤٠) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة: هاشم الهنداوي: ٢(
 ) ديوان معارج الأجل (مخطوط)٣(
 .٢٤٠) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة: هاشم الهنداوي: ٤(
 . ٤٩) ديوان رياحين الجنة: ٥(
 ) الرّناّ: ما يرنى إليه لحسنه. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ ر ن و). ٦(



  ٢۲٤٣۳  

  عَلىَ   فمََھَها   دَدھْھھهشَةٍ   مِنْ   فتَحََتْ   وَوقدَْ
  

  وَواالجِنَّا     االإِنْسَ   تبَْھَهرُ   غُیيوُبٍب   فجَِاجِج
     بسَْط ٍ    بلاِ دد ٍ   وَومَدَّتْت   ترََددُّ   في   یيدًَاا

  
  یيجُْنىَ     مَا   االعَوَاالمِِ   غَابِب   مِنْ   لتِجَْنيَِ

     رِرجْلھََها   االتَّفلَُّتِ   خَوفَف   أأمَْسَكَتْ   وَوقدَْ
  

  رُركْناَ     لھََها   االحَیياَةِة   أأرَْرضِض   في   لتِثُْبتَِ
  

  االعقلیية   االبرھھھهانیية   االحدیيث  بالصوررةة   االشعر   ااحتفالل   ووقل لأنن  االاحتجاجج  بالصوررةة  ٬،
وواالتصریيح  یيقضي  على  االإیيحاء  االذيي  ٬،  تصریيحا  لا  إإیيحاء  فیيھه((نھه  لكو  ؛یيضعفھها  غالبا

٬،  .  وولكن  لیيست  ھھھهذهه  االصورر  ضعیيفة  كلھها)١())ھھھهو  خاصة  من  خصائص  االتعبیير  االفني
     االنفسي  ((فإنن   االفكريي   االجانب   عن   شفت   إإذذاا   تمَْلحُ   قد   االصاددقة   االاحتجاجج صورر
ووھھھهو  ما  نجدهه  .  )٢())كما  ھھھهي  فدلت  على  شعورر  وومسلك  فلسفي  تجاهه  االحیياةة  ٬،  االعمیيق

وواالتي  ااعتادد  االشاعر  أأمثالھََها  في  مھهنتھه  االأوولى  ٬،  في  ھھھهذهه  االصورر  االاحتجاجیية  االصاددقة
  :)٣(یيقولل  )؛االمحاماةة(

  قاَلتَ ْ    أأمَِیيرَناَ:   االجَمَالُل   أأیَيسَْتھَْهوِيي
  

  قلُْت ُ      ؟   وَووَوقاَرَرههُ   أأمَِیير ُ :   االجَمَالُل
     حَیياَتھِه ِ    عُودُد   جَفَّ   وَومَھْهمَا   كَھْهلٌ

  
  اا     أأضََرَّ   وَواالتَّعْكِیير ُ وَوبھِِه   لھَهمُّ

     رُرووحِھه ِ    خَلایياَ   في اعِرِیيَّةُ   فاَلشَّ
  

  وَوتثُیِير ُ      عُودَدههُ رُ   تنُضَِّ   أأبَدًَاا
     ااھْھھهـ   ببِاَبھَِها   االعِھَهادُد   جَادَد   إإنِْن   كَالأرَْرضِض

  
تت ْ      ـتزََّ   بھِه ِ ٬،   نوُرر ُ ٬،   وَوشَعْشَعَ   وَورَربتَْ

     یيشَِیيخ ُ    لیَيسَ   وَواالذَّووقُق   ااكْـ٬،   االذِيي   وَواالقلَْبُ
  

  االبَ       نضَِیير ُ ـتنَزََ مَانِن   االزَّ   مَدَىى   ھَهاءَ
  

وواانطلاقھه  ٬،  تشیيانن  بصدقق  االشاعر٬،  ووخصوصیية  االتجربة٬،  فإنن  ھھھهذاا  االتدفق  االشاعريي
إإنن  صوررةة  االأررضض  االتي  جاددھھھها  االغیيث  فاھھھهتزتت  وورربت    .االعاططفي  االذااتي  في  بناء  صوررهه

وولكن  یيبقى  لھها  إإشعاعھها  ٬،  ووقد  تكرررتت  كثیيراا  في  االشعر٬،  لا  تبلى٬،  صوررةة  قرآآنیية  رراائعة
  االمحكمة  ٬،االحي   االصیياغة   ھھھهذهه   ووجدتت   إإذذاا   سیيما   وولا   االمناسب٬، ووصوررةة    .وواالسیياقق

  االذووقق  االشابب  االذيي  لا  یيھهرمم   بالبھهاء٬،   وواالقلب  االمكتنز یيتلقاھھھهما  ٬،  صوررتانن  عفویيتانن٬،
  .كما  یيتلقاھھھهما  االعقل٬،  االقلب

  بجدااررةة   ووظظیيفتھها   تؤدديي   لكي   االصوررةة   مع   االلفظي   االبناء                                               ؛وویيشتركك
  االعاططفیية  االرقیيقة  فھهو  في  االصوررةة خالل  من  االجلبة  وواالضوضاء٬،  ٬،  بعیيد  عن  االطنیين٬،

  ھھھهـامـســة   عـذبـة   خـفـیيـفة   كلماتھه   تأتي   بـكــل  ٬،   االشـــاعـر   تـجـربـــة فـتـنـقـل
  سـمـاتـــھهــــا  مـــن  قــــــــوةة                                                                                                    

                                            
 .٤٤٢) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ١(
 .٤٤٣) المرجع السابق: ٢(
 ) مخطوطة محفوظة في مكتبته في الرباط ولدي نسخة منها.٣(



  ٢۲٤٤  

  :)٢(یيقولل  االأمیيريي؛  )١(ووصدقق  ووددقة
  وو ِ    دَدااجج ٍ في   وَوااللَّیْيلُ   حْدَتيِ

  
  اامْتدَِاادد ْ      لھَهُ كُونُن   وَواالسُّ

     كَسْـ   تلَوُحُح كْرَیياَتُت   وَواالذِّ
  

  ـلىَ   ھَهادد ْ ٬،   االسُّ   أأجَْفاَنِن   بیَينَ
     تزََاا   مَا   مَاضٍض   أأصَْدَااءُ

  
  لل ُ      االفؤَُاادد ْ ٬،   خَفْقِ   في   تئَنُِّ

  
ھه  فالسكونن  أأصبح  ل٬،  فالشاعر  ھھھهنا  یيصورر  لحظاتت  االسكونن  االتي  تكتنفھه  في  ووحدتھه

  االتأمل   في   االغاررقتیين   االعیينیين   أأمامم   ممتد   جرمم   االزمني  ٬،   االمدىى   في   تلوحح وواالذكریياتت
تتھهاددىى  بیين  أأجفانن  االسھهر  االتي  تأبى  ٬،  لا  تجد  ـ  مع  تمطیيھه  ـ  ددااعیيا  لتنشط  ؛االممتد  كسلى

أأصدااء  تقض  ھھھهدأأةة  ٬،  ثم  یيأتي  االأنیين  االممض  من  االماضي  .أأنن  تنطبق  فتریيح  االشاعر
  االفؤاادد   ددئة  االملامح  االخاررجیيةصوررةة  ھھھها  .ووتمتزجج  بخفقاتھه٬، مضطربة  االعوااططف  في  ٬،

  االمشھهد٬،  ددااخل  االشاعر ھھھهامسة  االحرووفف  ھھھهاددئة    ؛فتأتي  االألفاظظ  متسقة  تماما  مع  ھھھهذاا
معبرةة  عن  االانفعالل  ٬،  لكن  نبرتھها  ترتفع  في  االبیيت  االأخیير٬،  االدلالة  في  االبیيتیين  االأوولیين

  على  االشاعر   االذيي  ططرأأ   االجدیيد   في  نق٬،   االشعریية ل  تجربة  ووبذلك  تتآززرر  مع  االصوررةة
      .نامیية  معھها٬،  االشاعر  االعاططفیية

ووقد  لاحظ    االدكتورر  صلاحح  االدیين  محمد  إإسھهامم  االصیياغة  االلفظیية  االمكونة  للصوررةة٬،  
  :)٣(في  أأدداائھها  لوظظیيفتھها  االمعنویية  عند  االأمیيريي  في  قولھه

  وَوعَجِیيجُھهُم ْ    االحِجَا ااذِذ   شُذَّ   وَوضَجِیيجُ
  

  یيذَُووبب ُ      زَزبدٌَ   كَغثُاَء ِ ٬،   وَوجُمْعُھهُمْ
  

  وو   وواالجمعفالضجیيج   االعجیيج   بھها  ٬،   یيمتليء   حرووفف  ذذااتت  مخاررجج   من كلماتت  مكونة
    ؛االفم   في  االمعنى((مما   قوةة   یينضح  على  االصوررةة ثم    .تدلل  على  قوةة  ووعلو  أأصوااتھهم٬،

ووذذلك  بتمثل    .وویيدلل  على  عدمم  فائدتھها٬،  وویيزیيل  أأثرھھھها٬،  یيأتي  االمشبھه  بھه  فیيخمد  قوةة  االمشبھه
وواالذيي  لا  ٬،  علو  االطافي  فوقق  االماءاالتصویير  االقرآآني  في  ااختیيارر  عنصر  االزبد  االداالل  على  اال

إإعلاما  بأنھه    ؛بعدهه  )یيذووبب(ووقد  أأتى  بالفعل  .ثم  ززوواالھه٬،  أأساسس  لھه  من  االرسوخخ  وواالمتانة
كما  تمثل  االأسلوبب  االنبويي  في  تصویير    .وولیيس  لھه  كبیير  فائدةة٬،  ووإإلى  عدمم٬،  عنصر  ززاائل

  نفسھه   في   ذذااتیية   قوةة   لھه   لیيست   االذيي   االسیيل   كغثاء   بأنھه   تجمعھهم   ططبقا  ٬،   یيتوجھه ووإإنما
{  أأنَزَلَل  مِنَ              :  .  ووھھھهو  یيشیير  إإلى  االآیية  االكریيمة)٤())...توجیيھه  تیيارر  االماء  االحامل  لھهل

                                            
مات اللفظية تطَّرد في جميع الصور عند الدكتور علي صبح٬، وهي في رأيي لا تنصرف إلا لما ذكرته من ) تلك الس١(

الصور العاطفية الرقيقة. ولكل صورة ألفاظها المناسبة لجوها النفسي.(انظر: البناء الفني  للصورة الأدبية في 
 ).٤٨م٬، ص: ١٩٩٦هـ٬، ١٤١٦الشعر للدكتور علي علي صبح٬، المكتبة الأزهرية للتراث بمصر٬، 

 .١٥٣) ديوان مع االله: ٢(
 .١٧٧) المصدر السابق: ٣(
) الصور البيانية عند الأميري في ديوانه مع االله٬، بحث. الدكتور صلاح الدين محمد أحمد٬، المختار (كتاب ٤(

 .٢٣٣-٢٣٢هـ٬، ص: ٬١٤١٧، العدد: الخامس٬، رمضان ٣نادي القصيم  الدوري)٬، السنة: 



  ٢۲٤٥  

ا  یيوُقدُِوونَن  عَلیَْيھِه  فيِ  االنَّ   یْيلُ  زَزبدًَاا  رَراابیِياً  وَومِمَّ ارِر  االسَّمَاءِ  مَاءً  فسََالتَْ  أأوَْودِدیيةَ ٌ بقِدََرِرھَھھها  فاَحْتمََلَ  االسَّ
  وَواالباَطِطل َ   .مِثْلھُهُ  اابْتغَِاءَ  حِلْیيةٍَ  أأوَْو  مَتاَعٍع  زَزبدٌَ   بدَُ  فیَيذَْھَھھهبُ  جُفاَءً    .كَذَلكَِ  یيضَْرِبُب  الله ُ االحَقَّ ا  االزَّ فأَمََّ

ا  مَا  یينَْفعَُ  االنَّاسَس  فیَيمَْكُثُ  في  االأرَْرضض ِ  .  وواالحدیيث  )١(االأمَْثاَلَل  }                  كَذَلكَِ  یيضَْرِبُب  الله ُ   .وَوأأمََّ
  أأفُقُ ٍ یيوُشِكُ  أأنَْن  تدَ َ ((:  االشریيف  االذيي  یيقولل  فیيھه  االرسولل   كَمَا  ٬،  ااعَى  عَلیَْيكُمُ  االأمَُمُ  مِنْ  كُلِّ
أأنَْتمُْ  یيوَْمَئذٍِ  :  قاَلل َ   .قلُْناَ  یياَ  رَرسُولَل  اللهِ  أأمَِنْ  قلَِّةٍ  بنِاَ  یيوََمَئذِ ٍ :  تدََااعَى  االأكََلةَُ  عَلىَ  قصَْعَتھَِها.  قاَلل َ 

  .)٢())...وَولكَِنْ  تكَُونوُنَن  غُثاَءً  كَغثُاَءِ  االسَّیْيل ِ ٬،  كَثیِير ٌ 

  ررةة  وواالحوااسس  :دد/  االصو
ووقد  ٬،  تعتمد  معظم  االصورر  في  علاقتھها  بالمتلقي  على  إإثاررةة  حاسة  من  حوااسھه  االخمس

  :)٣(مثل  قولھه  مخاططبا  االرسولل    ؛جاءتت  بعض  االصورر  عند  االأمیيريي  تـثیير  حاسة  االشم
  بحُِرٍّ     االكُرُووبُب   ااشْتدََّتِت   كُلَّمَا

  
  

  عَبیِيرَاا   جَاءِ   االرَّ   جَنَّةِ   مِنْ   فحُْتَ
  

  االمنھهج َ    صورر   ووقلبھه  فقد   االمسلم   ذذھھھهن   یيبتعثھه   االذيي   االنبوييَّ   حولھه  ٬،   ااشتدتت كلما
  االكرووبب   االرجاء٬،   جنة   من   یيفوحح   االذيي   بالعبیير   االشم٬،   حاسة   االمتلقي   عند ٬،  فاستثارر

    .یيتلقى  بھها  ھھھهذهه  االصوررةة  االجمیيلة

  :)٤(وومثلھها  قولھه
  فحَِسبتنُي ؤَؤىى   االرُّ   رِرئتَيِ   عَلىَ تْت   مَرَّ

  
  

  وَوھَھھهوَااء َ      ھَھھهوًىى   االمَاضِي   أأتَنَفََّسُ
  

٬،  ااستحضر  بھها  االشاعر  عن  ططریيق  االرؤؤیية  االشاعریية٬،  ووھھھهي  صوررةة  مبتكرةة  رراائعة
  حبیيبة  من  االماضي   برئتھه٬،  صورراا   تلقاھھھها   من  أأنفاسھه  االتي  لا  ٬،   أأصبحت  جزءاا فكأنھها

  .یيحیيا  إإلا  بھها

  معبرةة   صوررةة   االصوررتانن   ھھھهاتانن   ووتذكرني   بشیيت٬،   أأبو   مبارركك   االشاعر ٬،  ررسمھها
یيرَِ  االعطرةة  االتي  تركھها  االأجداادد  ل ووإإنن  ٬،  في  ھھھهذهه  االأمة  االتي  لا  تموتت  بإذذنن  الله٬،  لأحفاددللسِّ

  :)٥(یيقولل  فیيھها  .مرضت
  ذِذكْرُھھھهُم ْ    تھََهادَدىى   إإذَِذاا   االذِیينَ   أأیَْينَ

  
  عَادُدوواا     قدَْ   كَأنََّھهُمْ   االأرَِریيجُ   فاَحَح

  

                                            
 .  ١٧) الرعد: ١(
٬، وأبو داود في السنن في كتاب ٥/٣٥٠)٬، ٢٢٣٩٢(: ) رواه الإمام أحمد في مسنده٬، الحديث ذو الرقم٢(

 .٬٢/٦٤٧، وصححه الألباني في الصحيحة: ٤/١١١الملاحم٬، باب في تداعي الأمم على الإسلام٬، 
 .٢٧٩) ديوان نجاوى محمدية: ٣(
 .٣٠١) مصادر البحث: ٤(
 . (مخطوطة)٬، ولدي منها نسحة في مكتبتي.) بغداد٬، قصيدة. مبارك أبو بشيت٥(



  ٢۲٤٦  

  :)١(تتُلَقََّى  صوررتھه  االمبتكرةة  ٬،  ووبحاستي  االسمع  ووااللمس
فیِيـ   االزَّ   یيجَْرَحُھهُ مْتِ   االصَّ   في

  
ههُ       أأمَُدُّ ع  ـرُ   وَوأأرَُرجِّ

  
  :)٢(ووبحاسة  االذووقق  تتُلَقََّى  ھھھهذهه  االصوررةة  االجدیيدةة

  وَوفي   ااغْترَِاابيِ   ططَعْمُ   فمَِي   وَوفي
  

  االمَزَاارر ُ      عَنْھَها   شَطَّ   دِدیياَرٌر   وَوجْدِيي
  

اامتزجج  بریيقھه  ٬،  أأصبح  لھها  ططعم  مر٬،  فإنن  االغربة  االتي  كانن  یيحس  حرااررتھها  في  قلبھه
  .ووسكن  فمھه

  للصوررووتظل  حاسة  االبصر  االأقوىى  وواالأكثر  االتق   ااشتركت  في  كثیير  من  ٬،  اططا حتى  إإنھها
  االلونن  وواالحركة.:  ووأأبرزز  ما  تتمیيز  بھه  االصوررةة  االبصریية  عنصراانن  مھهمانن  .االصورر  االماضیية

ووقد  ٬،  ووأأدداائھها  لوظظیيفتھها  االفنیية  وواالشعورریية٬،  فللونن  أأھھھهمیية  كبیيرةة  في  تشكیيل  االصوررةة
ھهمت  فیيھها  أأس٬،  بل  وواالقرآآنن  االكریيم  وواالسنة  االنبویية  بنماذذجج  رراائعة٬،  حفل  شعرنا  االعربي

یيمكن  ((٬،  االألواانن  إإسھهاما  فاعلا  في  أأددااء  ووظظیيفة  االصوررةة  االجمالیية  وواالنفسیية  وواالفكریية
أأنن  نؤسس  من  خلالھها  لنظریيتنا  االخاصة  في  االتعامل  مع  االألواانن٬،  بالاستنادد  إإلى  ررؤؤیية  

االذيي  یيتحكم  في  ٬،  بعیيداا  عن  أأسر  االاستلابب  االغربي٬،  نابعة  من  عمق  ترااثنا  ووحضاررتنا
كما  تمثلتھها  ٬،  وویيحولل  بیيننا  ووبیين  االمعاني  االصحیيحة  للألواانن٬،  لونیيةذذاائقتنا  االجمالیية  وواال

  .)٣())ذذااتنا  االعربیية  ووخاصیيتھها  االحضارریية

وواالوااقع  أأنن  االألواانن  في  صورر  االأمیيريي  لم  تتعد  ھھھهذاا  االتصورر  االعربي  االمتأثر  بالقرآآنن  
فھهو  ـ  على  سبیيل  االمثالل  ـ  یيستخدمم  االلونن  االأخضر    .وواالترااثث  االشعريي  االعربي٬،  االكریيم

  في  قولھه  یيستبطيء  االبریيد  ؛یير  االشيء  االذيي  یيطربب  لھه  وویيحبھهفي  تصو منتظراا  ٬،  كما
  :)٤(ررسالة  من  یيحب

  االبرُ ْ    ھَھھهذِيي   لسُِعَاةِة   وَومَا
  

  دد ِ      فیَياَفیِيھَها٬،   تطَْوِيي   لا
     االخُضْـ طوُرِر   باِلسُّ   وَوتسُْرِعُع

  
  ـر ِ      مَرَاامِیيھَها٬،   أأسَْتجَْليِ

  
ووھھھهذهه  ٬،  لخصب  وواالبھهجةوواالشعر  االعربي  توحي  با٬،  فإنن  االخضرةة  في  االقرآآنن  االكریيم

    .االمعاني  ھھھهي  االتي  تشوقق  االشاعر  إإلیيھها  في  ررسالتھها  االوااعدةة

                                            
 .٤٧) ديوان رياحين الجنة: ١(
 ) قصيدة مخطوطة مفردة.٢(
٬، شعبان ٬٨، العدد: ٤٦) معاني الألوان بين الشعر والقرآن٬، مقالة. أحمد عبد الكريم. القافلة٬، المجلد: ٣(

 .٢م)٬، ص: ١٩٩٧هـ (١٤١٨
 ) ديوان غزل طهور (مخطوط).٤(



  ٢۲٤٧۷  

  :    )٢(؛  وومن  ذذلك  قولل  االأمیيريي)١())ووللمعاني  أألواانن  كالمُحَسَّاتت((
  زَزھَھھهت ْ    االجَمَالِل رَرةةُ   مُنوََّ   صُوَرٌر

  
  

  وَومُنْقلَبَ ِ      مُنْطلَقٍَ   بیَْينَ   مَا
  

     كلمتي     )االجمالل  منوررةة(فإنن   (وو   ززھھھهتصورر   معنويي  توحیيانن)٬،   بألق   لونن  ٬، لھه
فإنن  االرسامم    ؛ووذذلك  ھھھهو  االفرقق  بیين  االشاعر  وواالرسامم  .تتلقاهه  االنفس  قبل  االعیين  ؛خاصص

  باللونن         االمتلقي  حسیيا   یيوااجھه   االلونن  من  خلالل  االرمز    )االشاعر(وولكن  ٬، یيبتعث  فیينا
یيقومم  في  ((لأنھه    ؛وویيثیير  فیينا  أأثراا  نفسیيا  آآخر  یيتشكل  من  خلالل  تجربتھه  االخاصة٬،  بالكلمة

      .  )٣())ووتعلو  علیيھها٬،  ي  بعملیية  تشكیيل  ووررااء  االمحسوساتتعملھه  االفن

  االأمیيريي   عند   برووززاا   االبصریية   االصوررةة   عناصر   أأكثر   من   ذذلك    ؛وواالحركة وومن
  :)٤(قولھه

  جَذ ْ  بْحِ   االصُّ   ثغَْرُ   وَواافْترََّ
  

  االمُنىَ     لانَن رُوورر ْ ٬،   االسُّ   جَمَّ
   باَ   االرُّ   عَلىَ   یيذَُررُّ   فمََضَى

  
  نوُرر ْ      أأمَْشَاجَج   ذَذوْوبھَِها   مِنْ

   رَراا   االذُّ   عَلىَ   سَالَل   االبعَْضُ
  

  یيسَُورر ْ      مُؤْتلَقٌِ   )٥(وَواالبعَْضُ
     یيجَْـ   االوَثَّابُب   وَوشُعَاعُھهُ

  
  االقصُُورر ْ      إإلِى   االفضََاءَ   ـتاَزُز

     االنَّـ   یيرُْسِلُ   االنَّوَاافذِِ   وَومْنَ
  

توُرر ْ      االسُّ   ثغَُرِ   في   ـظَرَااتِت
     جُر ْ    نزََوَوااتُت   وَوتحَُثُّھه

  
  االخ ُ      فیَيقَْتحَِمُ   دُوورر ْ أأتَھِه

     تعََانقُ ٌ    ثمََّ   وَویيكَُونُن
  
  

  وَواالبدُُوورر ْ      االأشَِعَّةِ   بیَينَ
  

ووھھھهي  االتي  ززااددتت  من  أأثرھھھها  ٬،  فإنن  االحركة  ھھھهي  أأبرزز  عناصر  االصوررةة  االبصریية  ھھھهذهه
وولا    .وومن  ثم  ززااددتت  من  قیيمتھها  االفنیية٬،  االنفسي  االمرحح  االذيي  أأشاعتھه  في  نفس  االمتلقي

  ووتراا   ترااكب  االصورر   االجمیيلة   االلوحة   ھھھهذهه   مثل   متوقف  على  ((  ؛ددفھهایيثقل   االأمر فإنن
  االشاعریية   االعاططفة   االانفعالي  أأوو   االتوتر   مدىى  نفاذذ   بیين  االصورر  وواالأفكارر    ٬، االتي  توحد

  خیيالنا  للتقبل  .االماثلة فحیيویية  االمساقق  ذذااتھها  تؤدديي  بنا  إإلى  ٬،  ووإإذذ  ذذااكك  نرىى  االمساقق  یيعُِدُّ
  .)٦())أألا  نفطن  إإلى  كثرةة  أأوو  معاضلة  بیين  االصورر

                                            
 .٢٧لصورة الأدبية في الشعر للدكتور علي علي صبح: ) البناء الفني ل١(
 . ٢٩٦) ديوان ألوان طيف: ٢(
 .٬٤٩، ؟٬، ص: ٤) التفسير النفسي للأدب للدكتور عز الدين إسماعيل٬، مكتبة غريب بمصر٬، ط: ٣(
 .٢٨٨-٢٨٧) ديوان ألوان طيف: ٤(
ولها عليها. ويسور: يحتد ) بعض موغلة في الإبهام٬، فلا يفيدها دخول ال عليها٬، ولذلك لا يصح دخ٥(

 ويرتفع. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: س و ر).
 .٢٤٥) الصورة الأدبية للدكتور مصطفى ناصف: ٦(



  ٢۲٤٨۸  

كالتصغیير  وواالتكبیير    ؛یية  أأخرىى  في  االصوررةة  االبصریيةعلى  أأنن  ھھھهناكك  ووسائل  تصویير
  االتصویير  االضوئي    ؛ووااللبس  في  مدىى  ووضوحھها  ؛في  االتقاطط  االصورر وواالتي  یيعنى  بھها

  :)١(كما  في  قولھه٬،  االحدیيث
  قدَ ْ    مَناَزِزلُل   االنَّائيِ   االمَدَىى   وَوعَلىَ

  
  االعلُبَ ِ      مِنَ   كَأكَْدَااسٍس   لاحَتْ

     بعَُدَتت ْ    إإذِْذ   االعَیْينِ   في   وَوتصََاغَرَتْت
  

  االلُّعَب ِ      مِنَ   كَأشَْتاَتٍت   فبَدََتْت
     ـ   مُرْسَـــــــــــلةٌَ   وَواالأھَْھھهدَاابُب   ـ   وَوأأخََذْتُت

  
  وَواالشَّذَبب ِ      االعِیيدَاانِن   إإلِى   )٢(أأرَْرنوُ

     ھَھھهدَفف ٍ    دُدوونمََا   ططَرْفي   وَوأأمَُدُّ
  

  وَواالكُثبُ ِ      االأوَْودَدااءِ   إإلِى   )٣(حِیيناً
     في   وَوتغَْمُضُ   مَعَالمُِھَها   تزَْھھھهُو

  
  وَوھْھھهمِي     تغَِب ِ وو َ ٬،   وَولمَْ   تظَْھَهرْ   لمَْ

  
  یيتأملھه   االذيي   االمنظر   إإلى   االمتلقي   یينقل   االشاعر   فإنن   فیيھه٬،   االذيي  كانن   موقعھه ٬،  من

  یيرااھھھها   االمراائي  كما   فیيریيھه   االمناززلل  ٬،   لھه   تبدوو   إإلى  االمدىى  االبعیيد   بصرهه فھهو  حیين  یيمد
ووعندما  یيصورر  ما  تحت  ٬،  أأوو  أأشتاتت  االلعب٬،  صغیيرةة  كأكدااسس  االعلب٬،  االكبیيرةة  في  االوااقع

حتى  تظھهر  في  االصوررةة  قطع  االعیيداانن  وواالأغصانن٬،  وویيمد  ٬،  تتضخم  صورر  االأشیياء  قدمیيھه
  وواالكثبانن   االأووددیية   فیيرمق   أأخرىى   مرةة   االضبابي  ؛ططرفھه   االجو   في   لھه   تترااءىى ٬،  ووھھھهي

  .تظھهر  تاررةة  ووتغیيب  أأخرىى  ؛ووكأنھها  خلف  شفوفف  بیيضاء

بل  أأددرركك  شاعرنا  ٬،  وولم  تتوقف  صوررهه  االحسیية  عند  حدوودد  االحوااسس  االتي  تختص  بھها
  االطاقاتت     االتي  یيضخھها   االحوااسساالجدیيدةة   في  االصوررةة  ترااسل   ددوونن  أأنن  ٬،   منھها فأفادد

  االمغالیين   االحدااثة   یيسرفف  إإسراافف  شعرااء   مبھهمة٬،   علاقاتت   یيخترعونن   نجدھھھهم ٬،  حیيث
  .ووقراائن  بعیيدةة  بیين  ططرفي  االصوررةة  لا  یيمكن  أأنن  یيتوصل  إإلى  أأساسھها  االفھهم  وولا  االحدسس

    .حتى  إإذذاا  نسوھھھها  ماتت  صوررھھھهم  في  ددووااوویينھهم٬،  بل  تظل  خاصة  بھهم

وولعل  من  أأبرزز  االشعرااء  االقدماء  االذیين  أأشارروواا  إإلى  ھھھهذاا  االمنحى  االفني  اابن  االفاررضض  
  :)٤(حیيث  یيقولل  ؛في  تائیيتھه  االشھهیيرةة

  یيدَ ٌ    مُسْمِعٌ   ناَظِظرٌ   لسَِانٌن   وَوكُلِّي
  

  لنِطُْق ٍ      وَوبطَْشَة ِ ٬،   وَوسَمْعٍ   وَوإإدِْدرَرااكٍك
     ناَجَت ْ    فعََیْينيَِ   مُشَاھِھھهد ٌ ٬،   وَوااللِّسَانُن

  
       مِنِّي   أأصَْغَت ِ وَویينَْطِقُ   وَواالیيدَُ مْعُ   االسَّ

     بدََاا   مَا   كُلَّ   تجَْتلَيِ   عَیْينٌ   وَوسَمْعِيَ
  
  

  تنُْصِت ِ      االقوَْمُم   شَدَاا   إإنِْن   سَمْعٌ   وَوعَیْينيَِ
  

                                            
 . ٢٩٩-٢٩٨) ديوان ألوان طيف: ١(
) الشذب: قِطَع الشجر٬، أو قشره٬، وبقية الكلأ٬، والقشور والعيدان المتفرقة. (انظر القاموس المحيط ٢(

 روزآبادي ؛ مادة: ش ذ ب). للفي
) الأوداء: جمع: الوادي٬، والكثب: جمع: كثيب وهو التل من الرمل. (انظر: القاموس المحيط ؛    مادة: ٣(

 ك ث ب٬، و: و د ي).
 . ٥٧) ديوان ابن الفارض: ٤(



  ٢۲٤٩۹  

على  أأنن  أأبرزز  االذیين  نشروواا  ھھھهذاا    .فلیيس  بعیيداا  أأنن  یيكونن  قد  تأثر  بھه  في  ھھھهذاا  االمنحى
  االحدیيث   االشعر   في   االتصویيريي   االأسلوبب   بودد٬،   شاررلل   االفرنسي لیير  االشاعر

CHARLES BAUDELARE((     االعربیية٬،   وومنھها   االعالم   لغاتت   إإلى   ترُجم   أأنن ٬،  بعد
     االشر   أأززھھھهارر   االشھهیير   )LES FLEURS DU MAL(ددیيواانھه   بھهذاا  ٬،   فیيھه االذيي  أأشادد

  االمنحى  االتصویيريي   في  بعض  صوررهه٬،   ووططبَّقھَه   االرمزیية٬،  ٬،   االفرنسیية ووكذلك  االمدررسة
  .االتي  تأثر  بھها  عددد  من  شعرااء  االعربیية  في  االعصر  االحدیيث

  االأمیيريي   في  شعر   االتصویير   من   االنوعع   ھھھهذاا   ووجد   منھه٬،   یيكثر   وولم   یيبُْعِد٬،   وولم وولم  ٬،
  :)١(یيقولل  متحدثا  عن  ررسالة  ووصلت  إإلیيھه  من  مُحِبَّة  .یيتمیيز  بابتكاررااتت  مثیيرةة

  دَدھْھھهر ِ    بعَْدَ   كِتاَبكُِ   وَواافىَ
  

  صَبْرِيي     وَونفَاَدِد   لھَْهفتَيِ   مِنْ
     خَفقَاَتھُهُ     وَوتدََاافقَتَْ

  
  وَوھھھه َ      جَمْر ِ وَوكَأنََّھَها   جَاتُت

     مُسْتعَْجِلاً     وَوفضََضْتھُهُ ...  
  

  عِطْر ِ      أأرَِریيجَ   مِنْھهُ   وَوشَمَمْتُ
     االعِطاَ   عَیْيناَيَي   شَرِبتَْھهُ ...  

  
  شش ُ      وَوحِبْر ِ ٬،   وَورَرقٍق   في   وَوغُصْتُ

   فیِيـ   االرَّ   باِلأدََدبِب   ...وَوططَرِبْتُ
  

  خَمْر ِ      بغَِیيرِ   مِنْھهُ   سَكِرْتُت   ـعِ
  

تتعامل  معھه  من  االحوااسس  ـ  في  االعاددةة  ـ  إإلا  حاسة  لا    )االخاصص(فإنن  مثل  ھھھهذاا  االكتابب  
  االبصر   االلھهیيفة٬،   االعاططفیية   االلحظة   وولكن  االشاعر  في  ھھھهذهه   بشوقق  ٬، االتي  كانن  یينتظرھھھها
  ثائر   ترااسلت  حوااسھه٬،   ووظظائفھها٬،   االعاططفة    ؛ووااختلطت   بحرااررةة   االلمس  شعر فبحاسة

  االرسالة   خفقاتت   في   االمتدفقة   االرسالة٬،   صاحبة   أأوو   كالجمر٬،   االشم  .تكویيھه   ووبحاسة
ووبحاسة  االذووقق  ااستساغغ  ما  ٬،  ااستقبل  ما  فیيھها  من  عوااططف  جیياشة  فإذذاا  بھها  أأرریيج  عاططر

ووبحاسة  االسمع  ااستحالت  االحرووفف  ٬،  فیيھها  من  حدیيث  لذیيذ  فإذذاا  بھه  یيشربھه  كالماء  االزلالل
    .إإلى  معزووفة  موسیيقیية  مطربة  لأذذنن  االشاعر

  االنوعع  من  االتصویير  یيساعد  على  نقل  االأحاسیيس  االدقیيقة ي  في  وواالأثر  االنفس٬،  إإنن  ھھھهذاا
لأنن  االلغة  ـ  في  أأصلھها  ـ  ررموزز  ااصطلح  ((ذذلك    ؛ووجداانن  االشاعر  كما  ھھھهو  أأوو  قریيب  مما  ھھھهو

وواالألواانن  وواالأصوااتت  وواالعطورر  تنبعث    .لتثیير  في  االنفس  معاني  ووعوااططف  خاصة  ؛علیيھها
  االخاررجي  من  بعض  خوااصھه  .من  مجالل  ووجدااني  ووااحد   االعالم   االنقل  یيتجردد   ووفي  ھھھهذاا    ..

ووذذلك  أأنن  االعالم  االحسي  صوررةة  ناقصة  لعالم  االنفس    ٬،لیيصیير  فكرةة  أأوو  شعورراا  ؛االمعھهوددةة
  وواالأكمل   االخاصة)٢())االأغنى   تجربتھه   من   فیيھه   یينطلق   االذيي   ھھھهو   االمجیيد   وواالشاعر .  ،٬
    .كما  في  ھھھهذاا  االمثالل  عند    االأمیيريي  ؛ددوونن  تصنع  أأوو  تكلف  ؛ووعاططفتھه  االصاددقة

  ھھھهـ/  االصوررةة  االنفسیية  :
  االشعر   عند   االصورر   معظم   االمشاھھھهدةة   االحسیية   االتصرفاتت لإددررااكھهم    ؛ااءنالت

                                            
 ) ديوان غزل طهور (مخطوط).١(
 .٤١٩-٤١٨) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٢(



  ٢۲٥٠۰  

وولكن  االصورر  االنفسیية  االتي  تعنى  بخبیيئاتت    .خصائصھها  ووملامحھها  عن  ططریيق  االحوااسس
  االنفوسس   قلیيلة٬،   بقیيت   ددااخلھها   تتم   االتي   االباططنیية   االحركاتت   أأبرزز    .ووووصف   من وولعل

اامرؤؤ  االقیيس  :  االشعرااء  االذیين  برززوواا  في  ووصف  ھھھهذهه  االدقائق  االنفسیية  من  االشعر  االقدیيم
    .ن  االروومي  وواالمتنبي  مع  (االإنسانن)ووااب)٬،  االحیيواانن(ووذذوو  االرمة  مع  

فقد  تمیيز  بالتصویير  االنفسي؛  ٬،  وولمیيل  شاعرنا  االأمیيريي  للنوااحي  االرووحیية  وواالنفسیية
مما  یيدلل  على  أأنھه    ؛وویيرسم  االمشاعر  االخفیية  في  مسارربھها٬،  االذيي  یيتتبع  خلجاتت  االنفس

  االتقلیيديي   االشاعر   عند   االكسیيح  للصوررةة   في  االتصورر   محصورراا   یيظل االذيي  یينزعع    ؛لم
وویيصرفف  كل  ھھھهمھه  في  أأنن  یيأتي  للشيء  ٬،  ة  في  فھهم  االجمالل  ووفي  تصویيرههنزعة  حسیي

ددوونن  ااھھھهتمامم  بنقل  ٬،  االمتطابقة  معھه  جزئیيا  ووكلیيا  ووحسب٬،  بالصوررةة  االحسیية  االموااززیية  لھه
  .  )١(االشعورر  االمصاحب  للصوررةة

وونبھه  علیيھها  في  مقدمتھه  ٬،  ووھھھهي  ظظاھھھهرةة  ووجدتت  في  شعر  سیيد  قطب  من  االمعاصریين
     االمجھهولل(لدیيواانھه   االناقدمتقم  )االشاططيء   شخصیية   صا   نفسھه٬،   عن   فقالل یيصورر  ((:

  وویيجسمھها   االحركاتت  االفكریية   االنفسیية٬،   االخوااططر   یيجولل  في  نفسھه  ھھھهو  ؛أأوو   ما   ؛وومنھها
     لھهذاا   االفني(فتعجب   تصویير    )االوعي   نفسھه   خلجاتت   تصویير   معھه   یيستطیيع                         االذيي

  .)٢())لھها  في  حركتھها  االدااخلیية  االمستمرةة  )االمنتبھه(

  صو   االنوعع   ھھھهذاا   من   ووجد   جدااووقد   كثیيرةة   رر   ررسمھها٬،   في   االأمیيريي وومنھها    ؛برعع
  :)٣(قولھه

  االنَّجْـ   لفََّتِ   قدَْ حْبُ   وَواالسُّ   سَارٍر   رُرببَّ
  

  ـم َ      االقفِاَرر ِ ٬،   عَبْرَ   االسَّارُروونَن   فحََارَر
     خُطاَههُ     فاَسْتبَاَنَن   االفجَْرُ   سَفرََ

  
  إإبِْصَارر ِ      بلاِ   ااھْھھهتدََتْت   فرََآآھَھھها

  
  لتھه  االنفسیيةحا  )ضرااعة  ثائر(فھهو  یيصورر  في  ختامم  رراائعتھه   حیين  كانن  في  لحظة  ٬،

  فزعة   االعقل٬،   على   االشھهوةة   فیيھه   سیيطرتت   علیيائھه٬،   عن   تستزلھه   كاددتت   حتى فرااحح  ٬،
إإنھها    .ووإإذذاا  بھه  یيجد  االفرجج  حیيث  كانن  یيخشى  أأنن  یيفقدهه٬،  یيستعصم  باͿ  وویيستجیير  بحرااررةة

  محضة   نفسیية   حالة   متكاملة٬،   االموضوعي  صوررةة   االمعاددلل   ھھھهذاا   شاعرنا   لھها ٬،  ووضع
فاحتدمت  في  نفسھه  مشاعر  ٬،  ددوونن  علاماتت  ھھھهاددیية٬،  بھهیيم  لشخص  سرىى  في  جوفف  لیيل

٬،  وولكنھه    ظظل  یيسیير٬،  ووكادد  االیيأسس  یيحتل  قلبھه٬،  االخوفف  وواالرھھھهبة  من  االمصیير  االمجھهولل
    .فإذذاا  بھه  عند  االفجر  یيجد  نفسھه  عند  ھھھهدفھه

                                            
م: ٬١٩٨٣، ٨انظر: الأدب وفنونه ـ دراسة ونقد للدكتور عز الدين إسماعيل٬، دار الفكر العربي٬، ؟٬، ط:  )١(

١٠٥-١٠٤. 
             ) ديوان سيد قطب٬، جمعه ووثقه عبد الباقي محمد حسن٬، الوفاء اللطباعة والنشر بالمنصورة بمصر٢،٬(

 .٣٥م)٬، ص: ١٩٨٩هـ (١٤٠٩
 .٧٦) ديوان مع االله: ٣(



  ٢۲٥١۱  

  ووحدھھھها   بالحوااسس   تتُلَقََّى   أأنن   یيمكن   لا   االصوررةة   ھھھهذهه   إإنن   معالمھها٬،   لضاعت ٬،  ووإإلا
    .وواانمحت  ظظلالھها   تحتضنھها   نفس  االمتلقيووإإنما   عناصرھھھها٬،   ووتتصورر   مع  ٬، ووتتفاعل

  ووتعیيشھها  كأنھها  ووقعت  لھها.٬،  عوااططفھها

  :)١(حیيث  یيقولل  )؛أأبب(وومثلھها  صوررتھه  االمتمیيزةة  في  رراائعتھه  االأخرىى  
  ھَھھهبطَتَ ْ    االذِيي مْتُ   االصَّ   وَوكَأنََّمَا

  
  غَرَبوُاا     إإذِْذ اارِر   االدَّ   في   أأثَْقاَلھُهُ

     االمَحْمُومم ِ    إإغِْفاَءَةةُ   ھَھھهدْأأتَھَُها٬،
  

  وَواالتَّعَب ُ   فیِيھَها     االھَهمُّ   یيشَِیيعُ
في  شكل  جبل  ھھھهبطت  ٬،  فھهو  یيجسم  االصمت  االذيي  أأعقب  ضجیيج  أأوولاددهه  بعد  سفرھھھهم  

  االداارر   في   أأثقالھه   أأنفاسھه٬،   فكتمت   االصمت٬،   یيصورر   لا   ھھھهنا   ووھھھهو   أأثرهه  ٬،   یيصورر ووإإنما
فیيشبھه  االحالة  ٬،  وویيعقب  ھھھهذهه  االصوررةة  االنفسیية  بصوررةة  أأخرىى  تماثلھها  .االنفسي  في  قلبھه

     لفت   االتي   فرااقھهماالحزیينة   بعد   قلبھه   االمحمومم٬،   بإغفاءةة   ھھھهدأأةة  ٬،   أأنھها   للراائي یيظھهر
  .ووھھھهي  في  االوااقع  جحر  لحیياتت  االھهم  وواالتعب  االتي  تلدغغ  ووھھھهي  صامتة٬،  مریيحة

من  لحن  ووشجن    ؛ووقد  غرقق  في  بحریين٬،  وویيصورر  حالتھه  االنفسیية  ووھھھهو  في  ووحدتھه
  :  )٢(فیيقولل

  عِنْدَمَا   حُدُوودِديي   غَاضَتْ
  

  االعیُيوُنن ْ      للِْحُلْمِ   أأسَْلمَْتُ
     االلانھَِها   في   وَوكَأنََّني

  
  

  یيةَ ِ      أأكَُونن ْ ٬،   مَا   أأفَْقھَهُ   لسَْتُ
  

وویيعجز  االتعبیير  عن  تحلیيلھه  ووسبر  ٬،  إإنھه  تصویير  لما  لا  یيمكن  للحوااسس  أأنن  تصل  إإلیيھه
    .أأغوااررهه   ووحدتي(ووقصیيدةة   كلھها  )في   االنفسي٬،   للتصویير   رراائع   أأنموذذجج   بأنن  ٬، جدیير

  .لك.            لو  ووجد  االسبیيل  إإلى  ذذ.یيرتقي  إإلى  االأددبب  االعالمي

  :)٣(وویيصورر  حالاتت  مشابھهة  لما  مر  في  قولھه
  مُعْـ   في   وَواالنَّاسُس   سَادِدرٌر

  
  غَفْلىَ     االأیَيَّامِم   ـترََكِك

     یيقَْـ   سَدَرِريي   في   وَوأأنَاَ
  

  ظظاَنن ُ      حُبْلى٬َ،   وَواالأیَيَّامُم
     مَر ْ    في   االمَسْجُونِن   یيقَْظةَُ

  
  نوَْمَا     تشُْبھِهُ   دُدوودِدھَھھها

  
فقد  قالھها    .كیيف  تكونن  نفسیية  االسجیين  إإنن  ھھھهذاا  االبیيت  من  قصیيدةة  قالھها  قبل  أأنن  یيجربب

     عامم   ررمضانن   ١۱٣۳٨۸٢۲في   مم١۱٩۹٦٣۳(ھھھهـ ،٬(     عامم   في   إإلا   یيعتقل   لم   ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٦ووھھھهو
  ..  بنجاحح.مما  یيدلل  على  قدررتھه  على  تقمص  االتجارربب  االتي  لم  یيخضھها  ).مم١۱٩۹٦٦(

  :)١(ووما  أأجمل  تصویيرهه  لنفسھه  ووغربتھه  في  قولھه

                                            
 .٥٩وان أب: ) دي١(
 .١٦٠) ديوان مع االله: ٢(
 ) ديوان غربة وغرب (مخطوط).   ٣(



  ٢۲٥٢۲  

  سَارِربب ٌ    أأھُھھهبُيِ   مِنْ   كَأنََّني
  

  أأكَْوَاانن ِ      في   وَوناَرر ِ   أأھًِھھهیيمُ   نوُرٍر
     ططاَئرًِاا   وِوحْدَتنِي   في   أألَْفیَْيتنَي

  
  قرََاارر ْ      مِنَ   لھَهُ   لیَْيسَ   مُھَهاجِرًاا

  
بطائر  ٬،  إإلى  االعواالم  االأخرىى  االتي  ططالما  تشوقق  إإلیيھها٬،  فھهو  یيصورر  ھھھهرووبھه  من  جسدهه

ااتخذتت  االصوررةة  االحسیية  ٬،  ووھھھهي  صوررةة  نفسیية  فریيدةة  ووناجحة  .مھهاجر  لیيس  لھه  قراارر
  .ثوبا  لھها

  :  )٢(بعَُیْيد  حلم  جمیيل  ررآآهه  فیيقولل٬،  یية  أأخرىىوویيصف  حالة  نفس
  ذِذرَرااعِي   مَدَدْدتُت   وَوقدَْ

  
  ضَرِیير ِ      مِثْلَ   )٣(وَولبُْتُ

     وَوسَھْهو ٍ    صَحْوٍ   بیَْينَ   مَا
  

  االأثَیِير ِ      حُلْمِي   لقِبَْضِ
  

  االشاعر   االتي  یيصوررھھھها   ززمن  االحالة   ھھھهو   االصوررةة   في  ھھھهذهه   وواالجدیيد   ووھھھهي٬، لحظة  :
فإذذاا  بھه  یيمد  ٬،  یيظن  أأنھه  ووااقع٬،  ئم  بعد  حلم  حلوحیين  یيستیيقظ  االنا٬،  مابیين  االصحو  وواالسھهو

یيتحسس    ؛ووصوررةة  االضریير  االذيي  یيمد  یيدیيھه  دداائما  لما  أأمامھه  .لیيقبض        علیيھه  ؛یيدیيھه  إإلیيھه
  حولھه تصورر  االحركة  االتابعة  للشعورر  االنفسي  ٬،  صوررةة  حسیية  جاءتت  في  موقعھها٬،  ما

لة  في  حد  ووھھھهي  صوررةة  متكام٬،  في  منتھهى  االدقة  )لبُْت ُ (ووجاءتت  كلمة  ٬،  تماما  كأننا  نرااھھھها
  :)٤(وومثلھها  .ذذااتھها

 االكَذُووبب     االحَیياَةِة   آآلَل   یيرَُااوِودُد
  

  فاَهه ْ      االغُرِّ   للأِمََلِ   وَویيفَْغَرُ
    كَمَا     االوَدَدااعِع   خُطاَ   تجَُرُّ   قاَمَتْ

  
  االوِقْر ِ      حَامِلُ   یيرَْزَزحُح   باِلعِبْءِ

     ِ نسَْمَتیَْين     قدََمَي   عَلىَ   وَوقمُْتُ
  

  

  االأصَْفیِياَء ْ      مَعَ   یيھَِهیيمُ   صَفیِياًّ
  

  بأنھها  إإ   للصوررةة   نقتنع  بوصف  االدكتورر  جابر  عصفورر   تجعلنا   االصورر                           نن  مثل  ھھھهذهه
تعجز  االلغة  االعاددیية  عن  إإددررااكھه  أأوو  ٬،  ووسیيلة  حتمیية  لإددررااكك  نوعع  متمیيز  من  االحقائق((

ووتصبح  االمتعة  االتي  تمنحھها  االصوررةة  للمبدعع  قریينة  االكشف  وواالتعرفف  على  ٬،  توصیيلھه
  .)٥())جواانب  خفیية  من  االتجربة  االإنسانیية

  وو/  ووسائل  متطوررةة  في  االتصویير  :

                                                                                                                         
 ) قصيدة مفردة (مخطوطة) ليست مصنفة في ديوان. ١(
 ) ديوان غزل طهور (مخطوط).٢(
) اللوب: استدارة الحائم حول الماء وهو عطشان لا يصل إليه. (انظر:القاموس المحيط ؛ مادة: ل  و ٣(

 ب).
 .٬٦٩، وديوان بنات المغرب (مخطوط)٬، وديوان إشراق: ٨٨ ) ديوان إشراق:٤(
 . ٤٢٣) الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي للدكتور جابر أحمد عصفور٬، دار المعارف بمصر٬، ؟: ٥(



  ٢۲٥٣۳  

  االتصویير   ووسائل   من   أأخرىى   ووسیيلة   االشاعر   ھھھهي  ؛ووعرفف   في  :   االتضادد ااستغلالل
  :)١(فھهو  یيقولل  ؛ووتجدیيد  ثوبھها٬،  االصوررةة  لإثرااء  ووظظیيفتھها  االمعنویية

      االعَذْبب ُ أأیَْينَ جِیيجُ   وَواالشَّغَب ُ   االضَّ
  

  االلَّعِب ُ      شَابھَهُ   االتَّدَاارُرسُس   أأیَْينَ
      َاالب     مَاليِءَ   یياَ   مُحَبَّبةًَ  یْيتِ   ضَوْضَاءً

  
  

       ضَمَّ   االحَسَناَ  )آآمِنةًَ  (مَا   دَدااعَبَ   أأوَْو
    االذِيي     االحُرُّ   عَبْدُكَك

  
  

  جَمْرِهه ْ      إإخِْفاَتُت جَھهُ   أأجََّ
  

  االإنسانن َ    یيضُْجِرُ   االذيي   االضجیيج   أأصبح   االأوولى   االصوررةة   ففي   لإحساسس  ٬، مثیيرًاا
  االعذووبة   متضادداانن٬،   االشاعر  ؛ووھھھهما   أأوولادد   من   صاددرر   لأنھه   ووذذلك   االضوضاء  وو٬، مثلھها

    .االمحببة  في  االبیيت  االثاني

حیيث  أأصبح  االجمر    ؛ووفي  االشطر  االثاني  من  االبیيت  االثالث  تبدوو  االصوررةة  أأكثر  تعقیيداا
  االخافت   االشاعر٬،   ھھھهمة   في   االنارر   لتأجیيج   فرطط    .مصدرراا   على   یيدلل   االجمر ووخفوتت

وولذلك  نجد  أأنن  مشاعر  االشاعر  تضطرمم  بسبب  ھھھهذاا  االھهمودد  االذيي  ٬،  ااشتعالھه  في  االسابق
  .االحركة  وواالحماسةأأعقب  

  ووحدھھھها   االصوررةة   خصائص   من   االمتناقضیين   بیين     ؛وواالجمع   لھها منطقھها  ((لأنن
  باثث  ؛)٢())االخاصص   ااووكتافیيو   یيقولل   االصورر    .كما   مثل   في   یيظھهر   االتناقض  االذيي إإنن
  االسابقة   االتقلیيدیية٬،   االمنطقیية   بالمقایيیيس   یيتلقى   أأنن   یيمكن   لا   على  ((٬،   یيعاشش ووإإنما

تختلف  علاقاتت  االأشیياء  فیيھه  عما  ھھھهي  ٬،  دیيدمن  خلالل  خلقھها  لعالم  ج٬،  مستوىى  االصوررةة
٬،  رراابط  خفي  ددااخلي٬،  وویيكونن  االجامع  بیين  مكوناتت  ھھھهذاا  االعالم  .علیيھه  في  االعالم  االوااقعي

..  إإنن  توقق  االعناصر  االمتباعدةة  في  االصوررةة  نحو  االوحدةة٬،  .یيحس  على  مستوىى  االشعورر
  وواالدلالة   االمعنى   على  صعیيد   تعدددیية   إإلى   االمعنویية  .یيؤدديي   االقیيم   كل   االصوررةة   فتجمع

  .)٣())ووتلك  االتي  خلقتھها  االولاددةة  االجدیيدةة٬،  االقدیيمة  منھها  ؛االتي  تتمتع  بھها  االكلماتت

  :)٤(وویيقولل  االشاعر
  االھهمُُومم ُ    مَضْجَعَناَ.وَوھھھهُمُ   تقَضُُّ .  

  
  وَواالأمََل ُ      االمَرْمُوقُق   االغَدُ   وَوھھھهُمُ

     مَعًا   وَواالعَناَءُ   االھَهناَءَةةُ   وَوھھھهُمُ
  

  وَوفرَِااقھُهُم ْ .فمَُقاَمُھهُم ْ      جَللَ ُ .. .  
  

                                            
 .٬٦٢، وديوان قلب ورب: ٬٧٨، ٢٥) هي على الترتيب في: ديوان رياحين الجنة: ١(
)٢ (Octavios L`image poetique courrier du centre international Paz 

 d`etudes poetiques No ١٩٥٧ ,١٧. p: عن: الصورة الشعرية في الكتابة الفنية ـ الأصول ٬، .١٠
م٬، ص: ١٩٨٦والفروع للدكتور صبحي البستاني الأستاذ في الجامعة اللبنانية٬، دار الفكر اللبناني ببيروت٬، 

١٣. 
 .١٤-١٣صول والفروع للدكتور صبحي البستاني: ) الصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأ٣(
 . ٨٩) ديوان أب: ٤(



  ٢۲٥٤  

ااجتماعع  لذةة    ؛لیيبرزز  عددداا  من  االمفاررقاتت  ؛تكأ  االشاعر  ھھھهنا  على  االمقابلة  بیين  االصورراا
٬،  وواالأمل  االمرموقق  فیيھهم٬،  فھهو  یيقابل  بیين  ھھھهمھهم  االذيي  یيقض  االمضاجع  .االأبوةة  وومتاعبھها

وولا  أأددرريي  ھھھهل  كانن  االشاعر  قاصداا  ٬،  وواالمقامم  معھهم  ووفرااقھهم٬،  ووااجتماعع  االھهناءةة  وواالعناء
     بكلمة   یيأتي   م  )جلل(أأنن   لھها   االتي   االلغة   في   متضادداانن   وواالصغیير(عنیيانن ؛  )١()االعظیيم

٬،  لتتناغم  مع  ھھھهذهه  االمتضاددااتت  االتي  تكتنف  حیياةة  االآباء  مع  أأوولاددھھھهم  ؟  إإذذاا  كانن  ذذلك  كذلك
  االقصیيدةة  بوعي  تامم تركك  أأثرهه  على  برووزز  االفكرةة  فیيھها    ؛فإنن  االأمیيريي  كانن  یيكتب  ھھھهذهه

  .حتى  مالل  إإلى  االذھھھهنیية  وواالفلسفة  ؛ووططغیيانھها  على  االتصویير

  :)٢(االتقابل  في  صوررهه  قولھهوومن  صورر  
  غُرْبتَيِ   أأكَُابدُِ كْرَىى   االذِّ   مَعَ   وَوحِیيدًاا

  
  

  نثَْرًاا     شِعْرَاا.وَوتنَْثرُُنيِ   وَوأأنَْظِمُھَها .  
  
  االصوررةة   ھھھهذهه   تأثیير   قوةة   على   یيساعد   وومما :))     بیين   مقابلة   من   فیيھها       )االنثر(ما

  متقابلتانن  ).االنظم(وو   عملیيتانن   ووھھھهما   ب٬،   االفاددحة   االمفاررقة   على   یينم  تعتمداانن یين  عمل
  وواالجحودد   على  االظلم   االتحمل٬، ووشتانن  بیين  من  یينثر  ٬،  ووعمل  یيدلل  على  االوفاء  ووقدررةة

  .)٣())ووبیين  من  یينظم  وویيجبر٬،  وویيحطم

  :)٤(كما  في  قولھه  ؛وومنھها  ما  یيبرزز  ذذكاءهه  االشعريي
  سَرَىى   كَبرَْقٍق   شَباَبيِ   توَلَّى

  
  سَرَىى     كَبرَْقٍق   مَشِیيبيِ   وَولاحَح

  
فھهو  یينظر  إإلى  شبابھه    ؛لصوررةة  بطریيقة  عكسیيةفھهو  یيعتمد  على  إإمكانیية  ااستغلالل  اا

ثم  یيشیير  إإلى  سرعة  مدااھھھهمة  ٬،  ووما  أأسرعع  تولي  االأیيامم  االھهنیية٬،  االسابق  كأنھه  برقق  سرىى
وواالوااقع  أأنن  إإعاددتھها  ھھھهنا  أأضافت  قیيما    .فیيعیيد  االصوررةة  لتؤدديي  ووظظیيفة  أأخرىى٬،  االمشیيب

  .موسیيقیية  للبیيت

یيكثر  فیيھه  االابتكارر  ٬،  فإنن  خیيالل  االأمیيريي  ـ  في  االغالب  ـ  كما  ااتضح  من  قبل  ووأأخیيراا
  كبیير   حد   إإلى   وواالتجدیيد   في    ٬،   یيتوسط   ـ   قمیيحة   جابر   االدكتورر   یيقولل   كما   ـ وولكنھه

  االمشتط)٥(االانطلاقق   االشارردد   بالخیيالل   فلا  ھھھهو   ؛   خیيالل  مقصوصص  االجناحیين  ٬،   .وولا  ھھھهو

                                            
 ) القاموس المحيط: مادة جلل. ١(
 .٢٩٠) ديوان نجاوى محمدية: ٢(
) انظر: الغربة في شعر عمر بهاء الدين الأميري٬، بحث. الدكتور جابر قميحة. مجلة الوعي الإسلامي٬، ٣(

 م).١٩٩٦بر هـ (نوفم٬١٤١٧، رجب  ٬٣٧١، العدد: ٣٢السنة: 
 ) ديوان معارج الأجل (مخطوط). ٤(
) الغربة في شعر الأميري٬، بحث. الغربة في شعر عمر بهاء الدين الأميري٬، بحث. الدكتور جابر قميحة. ٥(

 م).١٩٩٦هـ (نوفمبر ٬١٤١٧، رجب  ٬٣٧١، العدد: ٣٢مجلة الوعي الإسلامي٬، السنة: 



  ٢۲٥٥  

ووقد  جمع  بیين    .وولكنھه  یيعودد  إإلى  ددنیيا  االناسس٬،  یيحلق  أأحیيانا  في  أأجوااء  االعواالم  االأخرىى
  وواالترك   االجزئي   وواالتفسیيريياالخیيالل   االكریيم  )١(یيبي   بالقرآآنن   صلتھه   بعمق   وواامتازز ،٬

  االشاعر   ااعتاددھھھها   االتي   االرووحیية   وواالأجوااء   االنفسیية    ٬،   االصورر   ررسم   على وواالقدررةة
ووعلاقة  ووططیيدةة  بالطبیيعة  وواالنفس  االإنسانیية٬،  ٬،  ووكانن  یيمتح  من  ثقافة  ووااسعة  .ببرااعة

  أأنن  یيدلف  إإلى  عالم  االمستحدثاتت  االحدیيثة الب  صوررهه  ووكانت  غ  .ووحاوولل  ـ  وولم  یينجح  ـ
كما  عرفف  عددداا  من    .معنویيا  ووجمالیيا  ووعضویيا  ووعاططفیيا  ؛تؤدديي  ووظظیيفتھها  أأددااء  شاملا

  .وونجح  فیيھها٬،  االوسائل  االحدیيثة  في  االتصویير
لقد  كانت  االصوررةة  في  شعر  االأمیيريي  ـ  ررغم  قلتھها  نسبیيا  ـ  ناجحة  إإلى  حد  كبیير  في  

یيعدوونھها    حیيث  ؛تحقیيق  ما  یيصبو  إإلیيھه  االنقادد  في  االعصر  االحدیيث  من  االصوررةة  االشعریية
  االإیيحائیية  إإلى    ؛عصب  االشعر  االحي((   قاددررةة  على  قیياددةة  االقاررييء  بفضل  ططاقتھها لأنھها

  .)٢())ووبالتالي  عالم  االشاعر  االشعريي٬،  ددخولل  عالم  االقصیيدةة

  االمبحث   ھھھهذاا   نھهایية   في   أأشیير   أأنن   بد   وولا   في  ٬،   االقصوىى  للصوررةة   االأھھھهمیية   مع أأنھه
ووسیيلة  من  ووسائل  ((نن  ـ  فھهي  في  االوااقع  ـ  كما  یيقولل  االشكلیيو٬،  االنص  االشعريي  بالذااتت

.  وولذلك  فإنھه  لا  یيشترطط  لجوددةة  االنص  أأنن  یيبنى  على  االصوررةة  )٣())االشعریية  متعدددةة  للغة
  االنص  .ووحدھھھها   جوددةِة   حتمیية   االتعبیيریية   االلغة   على   ھھھهیيمنتھها   تعني   لا                         .كما

  ررؤؤیيا  ((   في   االبھهاء   لكشف   ووسیيلة   ببقائھها   مشرووططتانن   ووأأوولیيتھها   االصوررةة فعظمة
ووإإنما  عن  ٬،  ا  لا  یيجوزز  أأنن  نبحث  في  االشعر  عن  االصوررةة  بحد  ذذااتھها..  من  ھھھهن.االقصیيدةة

.  ووفي  ھھھهذیين  )٤())ووعن  صلتھه  بالإنسانن  وواالعالم  وواالكشف  عنھهما٬،  االكونن  االشعريي  فیيھه
  بأجنحة  أأخرىى  غیير  االصوررةة   االفضاءیين  حلق  شاعرنا ٬،  فنجح  في  كثیير  من  تجارربھه٬،

  .وولم  یيضرھھھها  عدمم  ااعتماددھھھها  على  االصوررةة

  

  

  

  

                                            
جزئيا ولا تفسيريا٬، ويبدو أن هذا الحكم غير دقيق ؛ كما  ) ذكر الدكتور جابر قميحة أن خيال الأميري ليس١(

 اتضح من الأدلة التي وردت في هذه الدراسة. 
 .٣٥) الصورة الشعرية في الكتابة الفنية الأصول والفروع للدكتور صبحي البستاني: ٢(
لثقافي العربي ببيروت ) مفاهيم الشعرية ـ دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم لحسن ناظم٬، المركز ا٣(

 .٥م٬، ص: ١٩٩٤والدرا البيضاء 
 . ٢٣٢-٢٣١) زمن الشعر لأدونيس: ٤(



  ٢۲٥٦  

  

  

  

  

  
  
  

  قىاالموسیي:  ساددسا
  
  
  
  



  ٢۲٥٧۷  

  االموســیيقى  :
ذذلك    ؛)١())من  أأددقق  مقایيیيسھه  االنقدیية((وو٬،  االموسیيقى  من  أأھھھهم  عناصر  االفن  االشعريي

بل  رربما  ٬،  جزءاا  كبیيراا  من  قیيمة  االشعر  االجمالیية  یيعزىى  إإلى  صوررتھه  االموسیيقیية((لأنن  
عامل  ((.  ووھھھهي  )٢())كانن  أأكبر  قدرر  من  ھھھهذهه  االقیيمة  مرجعھه  إإلى  ھھھهذهه  االصوررةة  االموسیيقیية

  اا   عواامل   من   وواالسامعكبیير   االقاررييء   نفس   في   لتأثیير   أأھھھهم  ٬،   یيعد   االذيي   االتأثیير ذذلك
  االأددبي   االفن   إإلیيھها   یيرمي   االتي   االغایياتت   في  سبیيل  ٬،   االسعي   ووسعھه   االأددیيب  ما وویيسعى

عصب  االكلامم  االجمیيل  ((    :  ووھھھهي  ـ  كما  یيقولل  االشاعر  سلیيمانن  االعیيسى  ـ  .)٣())تحقیيقھها
  كانن  أأوو  شعراا   نثراا   في  االشعر٬،   تبلغ  ذذررووتھها   االموسیيقى  وولا  وواالذیين  لا  یيحس٬، ونن  ھھھهذهه

  یيجیيدوونھها ،٬     یيملكونن   )٤())االسلیيم  )االعصب(لا   وواالشعر   االتلاعب  ((.   على مبني
  .)٥())لكي  یيعبر  أأكثر  مما  یيقولل  ؛..).sonorite(بالأصوااتت  ذذااتت  االرنیين  

یيتناوولل  االموسیيقى  االخاررجیية  ٬،  وواالحدیيث  عن  موسیيقى  االشعر  عند  االأمیيريي
وواالموسیيقى  ٬،  ووضیية  االجدیيدةةوواالتشكیيلاتت  االعر٬،  االمتمثلة  في  االوززنن  وواالقافیية

  .االدااخلیية

  :  االوززنن  وواالقافیية  ؛االموسیيقى  االخاررجیية:  أأوولا
  أأ/  االوززنن  :

  :  ـ  االبحورر  االعرووضیية  االتي  ااستخدمھها  االأمیيريي١۱
  االخلیيلیية   ببحوررهه   االموررووثث   االشعريي   االوززنن   على   االأمیيريي   حافظ   محاوولاتھه  ٬، مع
مع  ٬،  لشطر  وواالقافیيةللتجدیيد  ددااخل  إإططاررهه  االموسیيقي  االذيي  بقي  محافظا  على  االتفعیيلة  وواا

  .االتنویيع  فیيھها  جمیيعا

  االأمیيريي  شملت  أأكثر  من  أأرربعمائة  نص   من  شعر   عریيضة   لشریيحة ٬،  )٦(في  ددررااسة
فجاء  توززیيع  ٬،  وولكنھه  أأكثرَ  من  سبعة  منھها٬،  تبیين  أأنھه  كتب  في  غالب  االبحورر  االشعریية

                                            
 . ٣١٨) الأسلوب للدكتور أحمد الشايب: ١(
 . ٥٦) التفسير النفسي للأدب للدكتور عز الدين إسماعيل: ٢(
 .٤١نظرات في أصول الأدب والنقد للدكتور بدوي طبانة: ) ٣(
 .   ٢١العماد مصطفى طلاس من شعر سليمان العيسى: ) نشيد الجمر٬، مختارات ٤(
      ٬، ترجمة الدكتور BELLEMIN - NOEL JEAN) التحليل النفسي والأدب لجان بلامان نويل ٥(

 .٣٧م٬، ص: ١٩٩٦عبد الوهاب ترّو٬، منشورات عويدات ببيروت٬، 
 . ٤٠٩)   مجموع النصوص التي دخلت هذه الإحصائية ٦(



  ٢۲٥٨۸  

                                      :  االنصوصص  على  االبحورر  حسب  االنسب  االآتیية
:  ووتمثل٬،  نصا  ٦٧۷:  مجموعھها  ؛من  االمجزووء  ٣۳:  وو٬،  ممنصا  من  االتا  ٦٤:  االخفیيف   -١۱

١۱٦٫٧۷٥.%  
:  ووتمثل٬،  نصا  ٦٧۷:  مجموعھها  ؛من  االمجزووء  ٢۲٥وو٬،  نصا  من  االتامم  ٤٢۲:  االرمل       -٢۲

١۱٦٫٧۷٥.%  
  االكامل       -٣۳   االتامم  ٢۲٧۷:   من   نصا   االمجزووء  ٣۳٢۲وو٬،   مجموعھها  ؛من :٥٩۹   ووتمثل  ٬،

١۱٤٫٧۷٥%.  
  .%١۱٣۳٫٧۷٥:  ووتمثل٬،  نصا  ٥٥:  االمتقارربب       -٤
  .%١۱٢۲٫٥:  ثلووتم٬،  نصا  ٥٠۰:  االطویيل       -٥
  االبسیيط       -٦   االتامم  ٣۳٧۷:   من   نصا   االمشطورر٬،   من   مجموعھها  ؛ووووااحد :٣۳٨۸   ووتمثل  ٬،

٩۹٫٥%.    
  .%٩۹ووتمثل  ٬،  نصا  ٣۳٦:  االسریيع       -٧۷
وونصانن  ٬،  وونص  ووااحد  من  االمشطورر٬،  وونصانن  من  االمجزووء٬،  من  االتامم  ٩۹:  االرجز -٨۸

  .%٣۳٫٥ووتمثل  ٬،  نصا  ١۱٤:  مجموعھها      ؛من  االمنھهوكك
  االواافر     -٩۹   االتامم  ٩۹:   من   االم٬،   من   ووااحد   مجموعھها  ؛جزووءوونص :١۱٠۰   :  ووتمثل٬،

٢۲٫٥%.  
  .%١۱٫٢۲٥:  ووتمثل٬،  نصوصص  ٥:  االمتداارركك -١۱٠۰
  .,  %٧۷٥:  ووتمثل٬،  نصوصص  ٣۳:  االمجتث -١۱١۱
  .,%٥:  وویيمثل٬،  نصانن:  االمنسرحح -١۱٢۲
  .,%٥وویيمثل  ٬،  نصانن:  االھهزجج -١۱٣۳
  .,%٢۲٥:  وویيمثل٬،  نص  ووااحد:  االمدیيد -١۱٤

  قالبي   في   كتبھه   ما   ـ   شعر   من   یيديي   بیين   فیيما   ـ      للشاعر   أأجد   وولم االمقتضب  :
االبحورر  االتي  لم  تردد  لھها  ((ـ  من  :  ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  إإبرااھھھهیيم  أأنیيسووھھھهما    ؛وواالمضاررعع

  .  )١())شوااھھھهد  صحیيحة  االنسبة  في  االأشعارر  االعربیية
  من   االشاعر   ووإإقلالل   االمنسرحح:   وواالمدیيد٬،   وواالمتداارركك٬،   وواالھهزجج٬،   قلة  ٬،   مع متواافق

    .)٢(وواالحدیيث  على  ووجھه  االخصوصص٬،  ااستخداامم  ھھھهذهه  االبحورر  في  االشعر  االقدیيم
  عل   ددلیيل   ذذلك   مرھھھهفةووكل   موسیيقیية   أأذذنا   یيملك   كانن   االأمیيريي   أأنن   ى   أأددبیيا  ٬، ووذذووقا

ووبیين  االبحورر  االمھهجوررةة٬،  أأوو  ٬،  یيمیيز    بھهما  بیين  االبحورر  ذذااتت  االموسیيقى  االمقبولة٬،  سلیيما
  في  شعرنا     إإلى  قلة  ااستخداامھها   یيشبھه  االاضطراابب  في  موسیيقاھھھها   ووما االتي  أأددىى  ثقلھها

  االعربي   تكلفھه٬،   االشعريي  ووعدمم   لطبعھه   ااستجابتھه   یيؤكد   في  مم  .كما   یيدلل  على  صدقھه ا
  قل  )٣(أأنھه  كانن  لا  یيتخیير  بحوررهه:  ااددعائھه ٬،  وولا  یيؤثر  في  أأدداائھه  االفني  كونن  االوززنن  مما

                                            
 . ٥٩م٬، ص: ٬١٩٨١، ٥؟٬، ط: تور إبراهيم أنيس٬،٬، ) موسيقى الشعر للدك١(
 . ٬١١١، ٬١٠٤، ٬١٠٠، ٩٤) انظر موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ٢(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ٣(



  ٢۲٥٩۹  

لتخلق  نصا  ثریيا    ؛ووإإنما  تتناغم  االأووززاانن  مع  االتجربة  وواالأسلوبب  وواالتصویير٬،  ااستخداامھه
  .االمعبرةة  بدقة  عن  مكنوناتت  االشاعر٬،  بكل  االانفعالاتت  االصاددقة

ستعرااضض  االبحورر  ذذووااتت  االنسب  االكبیيرةة  أأنن  االأمیيريي  كما  یيبدوو  ـ  بعد  ذذلك  ـ  من  خلالل  اا
  االحدیيث   بالشعر   االخاررجیية   االموسیيقیية   قواالبھه   في   بقیية َ   ؛متأثر   االخفیيفُ رَر   تصدَّ حیيث

  االبحورر   وواالطویيل٬،   االكامل   ووتلاهه   االحدیيث٬،   االشعر   في   بمنزلتھهما   ااحتفظا   جاء    .ووقد ثم
  االبسیيط  وواالسریيع  ووتلتھهما  بقیية  االبحورر  االمستعملة.  

وویيصعب  تفسیير    ٬،)١(من  بحريي  االرمل  وواالمتقارربب  بشكل  لافت  للنظرووأأكثر  االأمیيريي  
  االشاعر   االاختیيارر  غیير  االإرراادديي  من  قبل   ذذلك  لأنھه  كتب  في  ھھھهذیين  االبحریين  في    ؛ھھھهذاا

  شتى  االموضوعاتت   أأنھه    .من  حیيث  االطولل  ؛ووفي  جمیيع  أأنماطط  االنصوصص٬، وولكن  یيبدوو
  حتى  تألفھه  نفسھه نن  لھه  تدخل  ددوونن  أأنن  یيكو٬،  فیيظل  یينسج  علیيھه٬،  كانن  یيستھهویيھه  نغم  ما

ووعلى  ذذلك  یيمكن  تفسیير  ووجودد  خمسة  نصوصص  من  بحر  االمتداارركك    .ووااعع  في  ھھھهذاا  االأمر
من  ((فھهو    ؛فإنھه  یيعد  كثیيراا  بالنسبة  لمستوىى  اانتشاررهه  ؛فمع  قلة  ھھھهذاا  االعددد  ؛في  شعرهه

  االعربي   االشعر   في   االناددررةة   من    ٬،)٢())االبحورر   كثیير   ددووااوویين   منھه   تخلو ووتكادد
  االقدماء)٣(االشعرااء   إإلا  في  موضوعاتت  لیيست  وولم  یيك٬،  وولا  سیيما ن  یيقع  ـ  في  االغالب  ـ

بحر  ((إإلى  االجنوحح  إإلى  ااتھهامھه  بأنھه    )٤(مما  ددعا  االدكتورر  عبد  الله  االطیيب  ؛ذذااتت  أأھھھهمیية
  للغایية   ددنيء   ووضجیيج٬،   جلبة   لشيء٬،.ووكلھه   یيصلح   وولا   االرااقصة  ...   للحركة   إإلا ..

  من)٥())االجنونیية   عددد   في   ااستخدموهه   االمحدثیين   االشعرااء   من   عددداا   أأنن   وواالوااقع .  
  االجاددةة   االموضوعاتت   ذذلك٬،      في   شوقي  ؛ووووفقواا   أأحمد   وواالعقادد)٦(أأمثالل   ووأأبو  )٧(٬، ،٬

                                            
الشعراء لم يكونوا يكثرون من الرمل والمتقارب لا في القديم ولا في ) ذكر الدكتور إبراهيم أنيس أن ١(

٬، ١٩١انظر: نسب كمية البحور الشعرية في موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: (الحديث على السواء 
 ). والواقع أنهما بحران شائعا الاستعمال !!٢٠٧-٢٠٥و 

         م: ١٩٨٩) موسيقى الشعر العربي للدكتور حسني عبد الجليل٬، الهيئة المصرية العامة للكتاب بمصر٬، ٢(
١/١١٩ . 

 . ١٠٣لدكتور إبراهيم أنيس: ) انظر: موسيقى الشعر ل٣(
م٬، دكتوراه من   لندن٬، ١٩٢١) الدكتور عبد االله الطيب عبد االله الطيب٬، من مواليد التميراب بالسودان ٤(

عمل في التعليم الجامعي في لندن والسودان والمغرب. عضو مجمع اللغة العربية في القاهرة٬، ورئيس 
          اه الفخرية من نيجيريا والسودان. له: القصيدة المادحة مجمع اللغة العربية في الخرطوم. منح الدكتور 

 ).   ٣/٣٣٨(دراسة)٬، وأصداء النيل (شعر). (انظر: معجم البابطين للشعراء العرب: 
٬، الدار السودانية بالخرطوم ودار الفكر ٢) المرشد إلى فهم أشعار العرب للدكتور عبد االله الطيب٬، ط: ٥(

 .١/٨٠م: ١٩٧٠ببيروت٬، 
 . ١٢٣-٢/١٢٢) راجع: الشوقيات: ٦(
 . ٥/٣٩٧) راجع: ديوان العقاد: ٧(



  ٢۲٦٠۰  

ووھھھهكذاا      .٬،  ووھھھهي  تجارربب  جاددةة  ووناجحة)٢(وونزاارر  قباني  االذيي  أأكثر  منھه)١(االقاسم  االشابي
  ااستخدمھه  في  خمس  قصائد  من  عیيونن  قصائدهه   أأیيضا في  موضوعاتت    ؛نجد  شاعرنا

  االرووحي  ؛شتى   االدیيني   االشعر   ففي :     ن(قصیيدةة   ووحضوررأأحلامم   ووقصیيدةة  )٣()ورر ،٬        
  ووإإنسانن(   )٤()ررحمن   وواالسیياسة٬،   االغزلل   ووفي   ووحوااء(  قصیيدةة:   )٥()فلسطیين ووفي  ٬،

على  (          قصیيدةة  :  ٬،  ووفي  شعر  االقلق)٦()موسیيقى  االصمت(قصیيدةة    :  شعر  االطبیيعة
  :)٧(االتي  یيقولل  فیيھها  )عتباتت  االرضا

  أأأَأقَوُلل ُ    ؟:   االحُبُّ   وَوأأیَْينَ !     االحُبُّ
  

       غَیْيبٍ   في بَب   وَوسَعَىتسََرَّ
     مَعًا   نعَِیيشُ عْرُ   وَواالشِّ   وَوحْدِيي

  
  مَعًا     مَعَا.وَونذَُووبُب   وَونغَِیيبُ .  

     شَطَحَا   في   توََلَّى   وَواالعمُْرُ
  

أْأيي ِ      االرَّ   وَوأأزَْزفرِ ُ .تِت .     رَرجَعَا:   لوَ
     تقَھَْهـ ھْھھهرَ   االدَّ   أأنَنَّ   لوَْ   أأتَرَُىى

  
  ططمَِعَا     وَومَا   باِلإِنْسَانِن   ـقرََ

     أأمَْضَاههُ     مَا دُد   االـ  أأیَيسَُدِّ   أأمَِم
  
  

  ؟     صَنعََا   مَا رُر   تكَُرِّ   أأقَْدَاارُر
  
لسنا  ندرريي  سر  اانصراافف  االشعرااء  ((:  وولي  أأنن  أأرردددد  تساؤؤلل  االدكتورر  إإبرااھھھهیيم  أأنیيس

  موسیيقاهه   اانسجامم   ررغم   االشعر   أأووززاانن   من   االوززنن   ھھھهذاا   عن   في  ٬،   ووقعھها               ووحسن
  االانصراافف)٨())االآذذاانن   ھھھهذاا   من  أأسراارر   االرااقصة   أأنن  موسیيقاهه   وویيبدوو   اال  ؛. شعر  لكونن

ووتندرر  فیيھه    ؛االعربي  منذ  فجرهه  حتى  االعصر  االحاضر  تغلب  علیيھه  نبرةة  االحزمم  وواالحزنن
  .حتى  في  أأغانیيھه  ؛نغمة  االطربب  وواالفرحح

من  مجموعع  ٬،  ووبلوغغ  نسبة  االأووززاانن  االقصیيرةة  من  االمجزووء  وواالمشطورر  وواالمنھهوكك
%  من  ھھھهذهه  االشریيحة  االعریيضة  ١۱٦بلغت    ؛االبحورر  عند  االأمیيريي٬،  نسبة ً عالیية ً نوعا  ما

  إإلى  تأثرهه  بالشعر  االحدیيث٬،  االأمیيريي  من  شعر االذيي  شاعت  ٬،  ھھھهذهه  االنسبة  تشیير  أأیيضا
  ؛٬،  كما  تدلل  على  نفَسَِ  االأمیيريي  االغنائي  وواالمتحضر)٩(فیيھه  ھھھهذهه  االأووززاانن  شیيوعا  ووااسعا

                                            
 .٢٦٦-٢٦٣) راجع: ديوان أبي القاسم الشابي: ١(
٬، نيسان إبريل ٢٤) راجع على سبيل المثال: ديوان حبيبتي لنزار قباني٬، منشورات نزار قباني ببيروت٬، ط: ٢(

 .٧٤-٬٧١، ٥٨-٬٥٥، ٤٢-٬٣٩، ١٢-٩م: ص: ١٩٨٩
 .١٨٧-١٨١ان نجاوى محمدية: ) راجع: ديو ٣(
 . ٧٨-٧٧) راجع: ديوان قلب ورب: ٤(
 .١٢٠-١٠٨) راجع: ديوان من وحي فلسطين: ٥(
 . ١٠) راجع: ديوان سبحات ونفحات: ٦(
 . ١٥٤-١٤٩) راجع: ديوان قلب ورب: ٧(
 .١٠٦) موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ٨(
 . ١٠٧-١٠٦) انظر: المرجع السابق: ٩(



  ٢۲٦١۱  

  االبلادد     في   وواالحضاررةة   االمدنیية   أألواانن   شاعت   أأنن   بعد   إإلا   االبحورر   ھھھهذهه   تشَِعْ   لم إإذذ
٬،  ووقد  فطن  لذلك  االدكتورر  عبد  االرحمن  )١(االإسلامیية  ووكثر  االغناء  منذ  االعصر  االعباسي

.  ووقد  أأصبحت  بعض  )٢())ووأأووززاانھه  خفیيفة  تصلح  للإیيقاعع((:  االكیيالي  فقالل  عن  شاعرنا
  شبابب  االمسلمیين   االأمیيريي  أأناشیيد  یيرددددھھھها ٬،  )٣()ددعاء  االمسلم  االمجاھھھهد:  (مثل  ؛قصائد

  .)٥(.  ووغیيرھھھهما)٤()نشورر(وو

ھھھهو  أأكثر  االبحورر  االقصیيرةة  وویيلاحظ  من  خلالل  االإحصائیية  االسابقة  أأنن  مجزووء  االكامل  
  االأمیيريي   عند   ااستخدااما   تامھه٬،   من   أأكثر   عندهه   جاء   ووقد   بحر  ٬،   االوااقع   في ووھھھهو

  ؛وواالملامح  االموسیيقیية  االباررززةة٬،  لما  فیيھه  من  االخفة  ؛متواافق  مع  ذذووقق  االعصر  ؛مستساغغ
     كانن   االعربي((وولذلك   االشعر   في   شیيوعا   االقصیيرةة   االبحورر   أأكثرَ   االحدیيث  ٬،   سیيما وولا

  .)٦())منھه

ووھھھهو  من  االبحورر  االتي  ظظلت  قلیيلة  االشوااھھھهد  في  ٬،  میيريي  من  مجزووء  االرملووأأكثرَ  االأ
ووشوقي  من  أأكثر    .)٧())حتى  جاء  شوقي  فأكثر  منھه  في  مسرحیياتھه((االشعر  االعربي  

ووقد  بداا  تأثیيرهه  ووااضحا  على  االأمیيريي  ٬،  االشعرااء  االمحدثیين  تأثیيراا  في  االشعرااء  االعربب
من  ذذااكك  االتأثیير.  وویيبدوو  ذذكرتت  في  موااضعھها٬،  وولعل  ھھھهذاا  جزء  ٬،  في  عددد  من  االجواانب

  االخاررجیية   االموسیيقى   في   آآخر   بأيي  شاعر   ما   شاعر   تأثر   إإلى   یيؤدديي   االذيي   أأنن ھھھهو  :
فتصبح  ٬،  حیيث  تفرضض  نفسھها  على  ملكة  االشاعر٬،  ووجودد  االنماذذجج  االقویية  من  بحر  معیين

  في  نفسھه   االثابتة   االموسیيقیية   من  قواالبھه   االنص  .جزءاا ٬،  االتي  تتلبسھه  في  حالة  وولاددةة
حیياتت  شوقي  في  االعصر  االحدیيث  من  أأبرزز  االأعمالل  االشعریية  وومسر  .ددوونن  ووعي  تامم  منھه

فلیيس  بمستبعد  أأنن  تؤثر  فیيھهم  ٬،  وونالت  إإعجابھهم  ووتقدیيرھھھهم٬،  االتي  لفتت  اانتباهه  االشعرااء

                                            
 . ١٠٦: موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ) انظر١(
) كلمة الناقد الدكتور عبد الرحمن الكيالي وزير المعارف السوري السابق٬، في قسم الدراسات في ديوان مع ٢(

 .٢٩٣االله: 
٬، وبعنوان (دعاء المجاهد) في ملحمة ٤٠-٣٧) نشرها الشاعر في ديوانه الزحف المقدس بهذا العنوان: ٣(

. ونشرت بعنوان: (المسلم) في أناشيد الدعوة الإسلامية٬، اختيار وتحقيق وتقديم: ٦٦-٦٤الجهاد: 
 . ٦٤حسني أدهم جرار٬، وأحمد الجدع: 

٬، ونشرت بعنوان: (فؤادي يحس) في نشيد ١١٣-١١٠) نشرها الشاعر بهذا العنوان في ديوانه مع االله: ٤(
 .٨٥م)٬، ص: ١٩٨٧هـ (٬١٤٠٨،  ٥ة٬، ط: الكتائب٬، دار الوفاء للطباعة والنشر والتوزيع بالمنصور 

             م٬، ٬١٩٨٣، ٥) راجع: نشيدنا لجامعه سليم عبد القادر زنجير وآخرين٬، دار السلام بالقاهرة ط: ٥(
 .٬١٣٠، ٬١٢٥، ٬٨٩، ٧٦ص: 

 . ١٠٧) موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ٦(
 . ١٢٤) المرجع السابق: ٧(



  ٢۲٦٢۲  

  .في  االجانب  االموسیيقي

االذيي  ندرر    ؛وویيلفت  االنظر  عند  االأمیيريي  في  إإحدىى  مقطعاتھه  ااستخداامھه  لمشطورر  االبسیيط
  ااستعمالھه   ن٬،   وورردد  منھه  إإلى  االبسیيطووااختلف  االعرووضیيونن  في  تحدیيد   یيقولل  )١(سبة  ما ،٬

  :)٢()ددعاء(في  مقطعتھه  
  مِنْ  رُرووحِي  وَووُوجْدَاانيِ   أأدَْدعُوكَك  یياَ  رَرببِّ
  أأدَْدعُوكَك  مِنْ  قلَْـبِ  آآلامِي  ووأأشَْـجَـانيِ  
  أأدَْدعُوكَك  مِنْ  غَوْرِر  إإسِْــلامِـي  وَوإإیِيـمَانيِ
ــانن ِ    وَواالشَّ   أأدَْدعُوكَك  أأدَْدعُــوكَك  یياَ  ذَذاا  االمَنِّ

  إإخِْوَاانيِمُسْـتعَْـج ِ    مَسَّ   لا ً كَشْفَ  ضُرٍّ

یيحس  بظمأ  شدیيد  إإلى  شطر  ثانن  بعد  أأنن  یيقرأأ  كل  بیيت  من  ٬،  وومن  یيقرأأ  ھھھهذهه  االمقطعة
حتى  یيأتي  االبیيت  ٬،  لأنھه  یيشعر  بأنن  االمعنى  في  نفسھه  لم  یيتم  بعد  ؛االأبیياتت  االأرربعة  االأوولى

  االأرربعة   االأبیياتت   من   بیيت   لكل   ثانیيا   شطراا   یيكونن   أأنن   یيصلح   االذيي   االخامس وولكنھه  ٬،
  خامساأأ   بیيتا   أأتى   حیين   االمتعطشة   االرحلة   ھھھهذهه   بعد   ووأأقوىى   أأجودد   ھھھهذاا    .ضحى وولعل

  االبناء  االفني  االخاصص  للنص ھھھهو  االذيي  جعل  االشاعر  لا  یيحس  بأنھه  خرجج  عن  ططبیيعة  ٬،
ووكأنھه  أأحس  أأنھه  لا  مجالل  للشطر  االثاني  ما  ٬،  االبحر  االبسیيط  االتي  ندرر  فیيھه  ھھھهذاا  االاستعمالل

     مفتوحة   تظل   جدیيدةة   ظظمأ   دداائرةة   یيبدأأ   أأنھه   مغلقةدداامم   مكانھه    ؛غیير   االتوتر   ھھھهذاا فمثل
  االأوولل   االشطر   االطبیيعي   االثاني٬،   االشطر   االموسیيقي    .وولیيس   االتجدیيد   ھھھهذاا وومثل

  .ما  دداامم  االشاعر    قد  نجح  في  االأنموذذجج  االشعريي  االذيي  قدمھه    فیيھه  ؛مقبولل
  االخاررجیية   االموسیيقى   في   االتنوعع   ووھھھهذاا   بالبحورر  ٬،   االشاعر   معرفة   نتیيجة   یيأتت لم

  كث  ؛ووأأووززاانھها   االعرووضضفقد  كانن  یيردددد   أأنھه  یيجھهل  علم   یيراا ٬،  )٣(وولم  یيدررسھه  في  حیياتھه٬،
  االأصیيلة   االشعریية   بمحض  موھھھهبتھه   كانن  یيكتب  على  االسجیية وواالتي  خُلقت  قاددررةة    .وولكنھه

  االموسیيقیية  االتي  تمیيز  بعضھها  ٬،  على  االتمیيیيز  االفطريي  بیين  االبحورر ووااستیيعابب  خصائصھها
لت  شعرهه  یيسلم  جع٬،  ثم  صیياغة  االمشاعر  وواالأفكارر  في  قواالبھها  بجدااررةة  فائقة  .عن  بعض

االموسیيقى  في  االشعر  إإذذاا  كانن  فیيھها  ااختلالل  ((:  مما  جعلھه  یيقولل  بثقة  ؛من  االخلل  االموسیيقي

                                            
) ٢/٩٢)٬، وشوقي (راجع: الشوقيات: ١/١٥٥لمعري (راجع: اللزوميات: ) وردت منه قصائد لأبي العلاء ا١(

) ؛ وكان الخلاف في نسبة هذا الوزن إلى الرجز أو ٣٩٥-٢/٣٩٤ومطران (راجع: ديوان الخليل: 
السريع٬، ولكن الدكتور شعبان صلاح  دعا إلى الاعتداد بمشطور البسيط٬، ولا يرى أي داع لتشتيت النغمة 

موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع للدكتور شعبان صلاح٬، دار مرجان للطباعة بمصر٬، عن بحرها. (انظر: 
 ). ١٨٢-١٨٠م)٬، ص: ١٩٨٢هـ (١٤٠٢

 . ١٢٠) ديوان مع االله: ٢(
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ٣(



  ٢۲٦٣۳  

  تلقائیيا   أأذذني   اابن  )١())تجرحح   یيقولل   كما   ـ      بطبعھه   االذيي  یيستغني   االمطبوعع   شأنن   ووھھھهذاا ؛
  ـ   ررشیيق   االأووززاانن((:   معرفة   عن   ووأأسمائھها٬،   منھها    ؛ووعللھها٬،   االمزااحف   عن   ذذووقھه لنبو

إإنن  االباحث  لیيكادد  یيجزمم  بأنن  شعر  االأمیيريي  یيكادد  یيخلو  من  االخطأ  االمتفق  .  وو)٢())وواالمستكرهه
  :)٣(وومنھه  قولھه  ؛إإلا  االناددرر٬،  علیيھه  في  االوززنن

  عَلىَ  االجِھَهادد ْ :  ناَدَدىى  أأذََذاانُن  اللهِ  :  مِنْ  ھھھهنُاَ   حَيَّ

     االتعبیير   ھھھهذاا   تضمیين   على   حرصھه   ھھھهو   االخلل   ھھھهذاا   في   أأووقعھه   على  ((وواالذيي حي
  .لأصابب  .))ھھھهیيا  للجھهادد((:  وولو  قالل٬،  ))االجھهادد

جاءتت    ؛كما  أأضافف  تفعیيلة  رراابعة  لكل  شطر  من  قصیيدةة  اانسابت  على  االبدیيھهة    أأیيضا
یيقولل  في  ٬،  فأصبح  ثماني  تفعیيلاتت)٬،  فاعلاتن(على  بحر  االرمل  ذذيي  االتفعیيلاتت  االست  

  :)٤(مطلعھها
  .  وَوااسْترَْسِليِ  في  االغَمْضِ  ـ  یيقَْظَى  ـ  یياَ  عُیيوُنيِ.أأغَْمِضِي

  ونيِــُ  .  مِنْ  شُـــج.نْ  شُؤُوونيِ.  م ِ .أأطَْطلقِیِيني  مِنْ  حُدُوودِديي
ةةَ     .  تـَدْقـِیيـقـًا  وَووَوعْـیيـَـــــا.وَواانْـفـَحِـي  ذَذااكِـرَتـيِ  االـقـُوَّ

مْـحِـیيـصِ  ظظـَنِّي  مِـنْ  یيـقَـِیيــني   لـِیَيـمِـیيـزَ  االـقـَلْـبُ  بـِالـتَّـ

  االأمر   باددييء   في   یيشعر   االقصیيدةة   لھهذهه   االمتلقي   أأنن   وواالوااقع   مجزووء  ٬،   من بأنھها
ععف٬،  االرمل تفاجأ  بتغیير  حرفف  االروويي  في  االشطر  االأوولل  ٬،  إذذاا  تجاووزز  االبیيت  االأوولل  االمصرَّ

فیيكتشف  أأنھها  من  تامم  االرمل  مع  ززیياددةة  تفعیيلة  في  كل  شطر٬،  عندئذ  ٬،  من  كل  بیيت  جدیيد
مما  یيدلل  على  عدمم  اانسجامم  االأذذنن  االعربیية  مع  ھھھهذهه  االزیياددةة٬،  االتي    ؛یيحس  بطولل  االشطر

فیيما  نظرتت  من  مؤلفاتت  ھھھهذاا  ٬،  أأوو  االلاحقیينلم  یيشر  إإلیيھها  أأحد  من  االعرووضیيیين  االسابقیين  
  .االفن

  االأمیيريي   في  شعر   االتجاووزز   ھھھهذاا   وواالذيي  یيخفف  من  أأثر   كتب  االنص  في  حالة  ٬، أأنھه
  .ووأأنھه  لم  یيكررر  ذذلك  في  شعرهه٬،  االاررتجالل  وواالبدیيھهة  كما  ذذكر

مثل  ما  فعلھه  في  بعض  ما  ضمھه  إإلى    ؛وویيخطيء  االأمیيريي  أأحیيانا  حیين  یيعد  االأشطر  أأبیياتا
مع  أأنھه  االتزمم  االقافیية  االموحدةة  في  كل  ثلاثث  تفعیيلاتت  ٬،  ن  االرجز  االتاممخماسیياتھه  على  أأنھه  م

ووقد  نظم  االأبیياتت  بما  یيؤكد  ووقوعھه  في  االلبس  بیينھهما.  ٬،  مما  نقلھه  إإلى  مشطورر  االرجز  ؛منھه

                                            
                 ٬، ١٨) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. حوار محمد قرآنيا٬، الفيصل٬، العدد: ١(

 .١٢٦هـ٬، ص: ١٣٩٨ذو الحجة  
 . ١/١٣٤) العمدة لابن رشيق: ٢(
 . ومر في هذا البحث بعض الأبيات التي نوه الباحث بأنها مكسورة.٢٣) ديوان ملحمة الجهاد: ٣(
 . ٩-٨) ديوان نجاوى محمدية: ٤(



  ٢۲٦٤  

حیيث  جاءتت  )٬،  سبحانن  رربي  االأعلى:  (مثل  ؛.    أأوو  في  بعض  قصائدهه)١()إإیيمانن:  (وومن  ذذلك
ع  أأنن  مشطورر  االخفیيف  لم  یيردد  ذذكرهه  في  م  .ظظنا  منھه  أأنھها  من  تامھه  ؛من  مشطورر  االخفیيف
  یيقولل  االدكتورر  شعبانن  صلاحح  ؛االترااثث  االعرووضي ٬،  االذيي  ددعا  إإلى  نشرهه  حتى  تقر  )٢(كما

  االعربي  االمعاصر   االمستمع   في  ووجداانن   جیيدةة  ؛نغماتھه   وولم  )٣(فتكونن  إإضافة  عرووضیية ،٬
  لعلي  )٤()میيلادد  شاعر(توجد  لھه  إإلا  نماذذجج  ناددررةة  في  االشعر  االحدیيث  مثل  جزء  من  قصیيدةة  

شعراا  ذذاا  ((ووكانت  ناززكك  االملائكة  قد  فتحت  االبابب  للشعرااء  أأنن  یينظم  أأحدھھھهم    .محمودد  ططھه
  یيختاررهه   من  أأيي  بحر   ثابت  االطولل   ووااحد   ذذلك  فھهي    .)٥())شطر   االأمیيريي  قصد   كانن فإذذاا

  :  )٦(وومنھها  .إإسھهامم  منھه  في  ھھھهذاا  االتجدیيد
  یيـُـــودِديي  بدُِنْیياَ  حُـدُوودِديي   سِرٍّ   أأيَيُّ

  ي  سُجُودِدييكُلَّمَا  ھِھھهمْــتُ  في  تجََلِّ  
  كَیْيفَ  تذَْرُروو  سُـبْحَانَن  رَربِّي  قیُيوُدِديي
ـــدُوودد ِ    كَیْيفَ  تجَْتاَزُز  بيِ  وَورَرااءَ  االسُّ

  ـ  صلة  االبحر  بالموضوعع  :٢۲

ووسلیيمانن  )٧(كانن  من  أأبرزز  من  حاوولل  االربط  بیين  االبحر  وواالموضوعع  حاززمم  االقرططاجني
  متأثرةة  بآدداابب  االغربب  االقدیيمة)٨(االبستاني عرفف  عنھها    ووما٬،  ٬،  ووھھھهي  بداایياتت  یيبدوو  أأنھها

أأوو  أأددلة  جاززمة  في  االشعر  ٬،  وولم  تبن  على  ااستقرااء٬،  من  تحدیيد  ووززنن  لكل  فن  شعريي
بل  إإنن  أأیيسر  عملیية  ااستقرااء  للشعر  االعربي  سوفف  تثبت  لنا  عدمم  االدقة  في  ھھھهذاا    .االعربي

                                            
 . ٨٩) راجع: ديوان مع االله: ١(
يد المعتمدية بمصر٬، حفظ القرآن٬، وتخرج في دار العلوم ونال منها ) شعبان صلاح إبراهيم حسين٬، من موال٢(

                الدكتوراه. درّس في جامعات مصر واليمن والسعودية. له: الشواهد القرآنية في لسان العرب     
 ).٢/٦٠٦(دراسة)٬، وقراءة في عيني حبيبتي (شعر). (انظر: معجم البابطين للشعراء العرب: 

 .٢٠٢موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع للدكتور شعبان صلاح: ) انظر: ٣(
 . ٢٣) راجع: ديوان علي محمود طه: ٤(
 . ٧٦) قضايا الشعر المعاصر لنازك الملائكة: ٥(
 . ٩٧) راجع: المصدر السابق: ٦(
 . ٢٦٦) منهاج البلغاء لحازم القرطاجني: ٧(
 . وسليمان بن خطار البستاني ٩٤-١/٩٠رفة ببيروت٬، ؟: إلياذة هوميروس لسليمان البستاني٬، دار المع) ٨(

م)٬، من مواليد بكشتين بلبنان٬، تعلم في بيروت٬، وانتخب نائبا عنها ١٩٢٥-١٨٥٦هـ (١٣٤٣-١٢٧٣(
في مجلس النواب العثماني٬، عمل وزيرا للتجارة والزراعة٬، توفي في نيويورك.له: تاريخ العرب٬، والاختزال 

  ).٣/١٢٤كلي: العربي.(انظر الأعلام للزر 



  ٢۲٦٥  

ووقد  لاحظت  ـ  بعد  ددررااسة  ھھھهذهه  االقضیية  في  شعر  االأمیيريي  ـ  أأنھه  یيكتب  في  االبحر    .االاتجاهه
  االموضوعاتت   شتى   االوااحد   االعوااططف  وواالانفعالاتتب٬،   أأجدىى  ووأأددقق  من    .شتى   أأجد فلم
بعد  أأنن  أأجھهد  نفسھه  ھھھهو  أأیيضا  في  محاوولة  إإیيجادد  علاقاتت  ٬،  ررأأيي  االدكتورر  إإبرااھھھهیيم  أأنیيس

وویيحسن  بعد  كل  ھھھهذاا  أألا  نفرضض  قوااعد  ((:  إإذذ  قالل٬،  بیين  االبحورر  وواالموضوعاتت  االشعریية
ووعلى    .ةمعیينة  یيلتزمھها  االشاعر  في  تخیير  ووززنن  من  االأووززاانن  تحت  تأثیير  عاططفة  خاص

لیيرىى  من  معانیيھها  ووموضوعھها    ؛ناقد  االأددبب  أأنن  یيبحث  ھھھهذاا  بحثا  مستقلا  في  كل    قصیيدةة
.  ووھھھهذاا  ما  یيفھهم  )١())ما  إإذذاا  كانن  االشاعر  قد  ووفق  في  تخیير  االوززنن  أأوو  لم  یيحسن  االاختیيارر
االتي  ااررتآھھھها  صاحبا  ٬،  من  االرؤؤیية  االشاملة  لدررااسة  االعلاقة  بیين  االموسیيقى  وواالعمل  االفني

 AUSTIN()٣(وو  أأووستن  وواارریين  )RENE WELLEK()٢(وویيلیيكنظریية  االأددبب  رریينیيھه  
WARREN(    من    ؛في  إإططارر  االمفھهومم  االحدیيث  االذيي  یينظر  إإلى  تكامل  االعمل  االفني))  أأنن

وولیيس  بمعزلل  عن  ٬،  االصوتت  وواالوززنن  یيجب  أأنن  یيدررسا  كعنُصریين  في  مجمل  االعمل  االفني
  االعلاقة  لیيست  موجوددةة  في  االوززنن  االمجردد)٤())االمعنى   أأيي  أأنن  ھھھهذهه ،٬     ت٬،   بعد  ووإإنما تم

وویيفصل    .)٥(تشكل  االعمل  االشعريي  كما  یيشیير  إإلى  ذذلك  كلھه  االدكتورر  عز  االدیين  إإسماعیيل
إإنن  االوززنن  االوااحد  یيشكل  أأساسا  عاما  ـ  وومجردداا  ـ  ((:  ذذلك  االدكتورر  جابر  عصفورر  بقولھه
وولكنھه  یيتشكل  ددااخل  كل  تجربة  تشكلا  متفردداا  یيمیيز  ٬،  یيصلح  معھه  االوززنن  لتجارربب  متعدددةة
وویيمیيز  إإیيقاعع  مقطع  من  مقاططع  االقصیيدةة  عن  بقیية  ٬،  ھھھهااالوززنن  نفسھه  في  قصیيدةة  عن  غیير

  یيفسر  قولل  صاحبي  نظریية  االأددبب)٦())االمقاططع  في  آآنن  ووااحد لكل  كاتب  ((أأنن  :  ٬،  ووھھھهذاا
  االبحث)١())معیياررهه  االخاصص  في  االوززنن في  قسمي    ؛.  ووھھھهو  ما  حاوولت  تطبیيقھه  في  ھھھهذاا

  االدررااسة   االموضوعیية  وواالفنیية  ؛ھھھهذهه   تعرضت  لنص  كانت  لموسیيقى  االبحر  فیي٬، ھه  كلما
  .وولذلك  لا  أأجد  حاجة  للتوسع  االتطبیيقي  في  ھھھهذاا  االموضع٬،  میيزةة  خاصة

                                            
 . ١٨٠) موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم انيس: ١(
م لأبوين تشيكيين٬، نال الدكتوراه في الفلسفة من جامعة تشارلز. درّس ١٩٠٣) رينيه ويليك٬، ولد في فيينا ٢(

 في جامعة لندن ثم انتقل إلى أمريكا. له: مفهوم النقد٬، وتاريخ النقد الحديث. (انظر: نظرية الأدب لرينيه
 ).٥ويليك وأوستن وارين بترجمة محيي الدين صبحي: 

) أوستن وارين٬، من مواليد ماساشوستش في أمريكا. عمل في جامعات أمريكا أستاذا للغة الإنجليزية. ٣(
وشارك في عدد من المجلات الأدبية ؛ مثل: الأدب الأمريكي٬، والمثقف الأمريكي. له: الكسندر بوب 

مس في شيخوخته. (انظر: نظرية الأدب لرينيه ويليك وأوستن وارين بترجمة الناقد والإنساني٬، وهنري جي
 ). ٥محيي الدين صبحي: 

        . كان الأولى عدم استخدام كاف التشبيه في قولهما: ((كعنصرين))٬،    ١٧٧المرجع السابق: ) ٤(
 ولو حذفت كان أصح وأفصح. 

 . ٧٨سماعيل: ) انظر التفسير النفسي للأدب للدكتور عز الدين إ٥(
 . ٤١٤م٬، ص: ١٩٧٨) مفهوم الشعر للدكتور جابر عصفور٬، دار الثقافة للطباعة والنشر بالقاهرة٬، ٦(



  ٢۲٦٦  

  ـ  االتدوویير  :٣۳

  االتدوویير   ووااحدةة:   كلمة   في   االبیيت   شطريي   ااشترااكك   ھھھهو   في  ٬،   االأمیيريي   عند وویيكثر
  االمجزووءةة   االبحورر   االمتقارربب٬،   االخفیيف  وومجزووءاالكامل  وومجزووء   مجزووء   ؛وولا  سیيما

  :)٢()ملمن  مجزووء  االكا(مثل  قولھه    ؛وویيأتي  حسنا  فیيھها  جمیيعا
  ططَر ْ    كَلَّ   وَوااھًھھها   لیَيلُ   یياَ

  
  سُجُوفكِ ْ      في   یيبَْحَثُ   وَوھْھھهوَ   )٣(في
     ھَھھهوَاا   یيھَْهوَىى   مَنْ   ططیَيفِ   عَنْ

  
  ططیُيوُفكِ ْ .يي َ      في   تغََیيَّبَ   لقَدَْ .  
     أأقُیِيـ   ھَھھهلْ   وَوااھًھھها   لیَْيلُ   یياَ

  
  وَوبؤُْسِي     حِرْمَانيِ   رَرھِھھهیينَ   ـمُ
     یيھَْهـ   وَواالقلَْبُ   ترََىى   عَیْيني

  
  وَواالحَنِ       نفَْسِيـفوُ   یيھَهُدُّ   یينُ
  

     االموسیيقیيتانن   االبیيت   ووحدتا   بھه   تلتحم   االأبیياتت   ھھھهذهه   مثل   في   )االشطراانن(فالتدوویير
  مدمجة   ووااحدةة   االدقاقق  ـ  ؛فیيصبحانن  ووحدةة   عمر   االدكتورر   یيقولل   كما   االاددماجج  ـ   :  ووھھھهذاا

  االنفس((   إإلى   تنسابب  بیيسر  ؛محبب   أأنن   لھها   یيتیيح   لأنھه   اانقطاعع٬،   ووددوونما   ترقرقق  ٬، مع
٬،  ووشدةة  االأسر  في  أأسلوبھه٬،  مما  یيؤدديي  إإلى  تعزیيز  تماسكھه  ؛)٤())االبیيت  االشعريي  االكامل

  من  رروواافد   فیيھه  فیيكونن  رراافداا   یيشیير  اابن  ررشیيق  في  عمدتھه  االذيي  یيتخذ  من    ؛االقوةة كما
لأنھه  یيمدهه    ؛یيسبغ  على  االبیيت  غنائیية  وولیيونة((٬،  إإلى  جانب  أأنھه  )٥(االتدوویير  ددلیيلا  علیيھها

  .)٦(كما  تقولل  ناززكك  االملائكة  ؛))وویيطیيل  نغماتھه

  یيأ   في  االبحورر  غیير  االمجزووءةةووقد   االأمیيريي  ناددرراا   تي  عند   غالبا٬،   ؛فلا  یيكونن  جیيداا
  :)٧()من  بحر  االبسیيط(مثل  قولھه  

  یيسَْتجَِیيب ُ    سَمِیيعًا   لأدَْدعُو   إإنِِّي   ااسْـ٬،   وَومَا
  دَدعَا       لمَاَّ   ـتجََبْتُ   !؟٬،   صَمَمِ   ذَذاا   كُنْتُ   ھَھھهلْ

  
لأنن  ذذلك  یيثقل  ٬،  لھهفإنن  ططولل  االشطر  لا  یيسمح  ـ  ذذووقیيا  ـ  بأنن  یيلتحم  بھه  شطر  آآخر  في  ططو

  صوتیية  ؛االبیيت   فجوااتت   لإحدااثث   یيضطر   قاررئھه   یيجعل   نفسھه  ؛مما فیيقطع    ؛لیيریيح
  .موسیيقاهه    وویيشوھھھهھها

                                                                                                                         
 . ١٧٦) نظرية الأدب لرينيه ويليك وأوستن وارين بترجمة محيي الدين صبحي: ١(
 . ١٩٥) ديوان ألوان طيف: ٢(
 ط للفيروزآبادي ؛ مادة: س ج ف).) سُجُوف: جمع سَجْف ؛ وهو الستر. (انظر: القاموس المحي٣(
 .٥٥٨) شعراء العصبة الأندلسية في المهجر للدكتور عمر الدقاق: ٤(
 . ١/١٧٨) انظر: العمدة لابن رشيق: ٥(
 . ١١٢) قضايا الشعر المعاصر لنازك الملائكة: ٦(
 . ٤٧) ديوان إشراق: ٧(



  ٢۲٦٧۷  

  بب/  االقافیية  :
  ـ  أأھھھهمیية  االقافیية  في  االعمل  االشعريي  ووموقف  االأمیيريي  منھها  :١۱

من  آآخر  االبیيت  إإلى  ((:  ھھھهـي  مجموعة  االحرووفف  االتي  تتألف  ـ  كما  یيقولل  االخلیيل    ـ:  االقافیية
٬،  أأوو  أأنھها  بتعبیير  أأووجز:  تبدأأ  بمتحركك  )١())لیيھه  مع  االمتحركك  االذيي  قبل  االساكنأأوولل  ساكن  یي

  ساكنیين   آآخر     .قبل   حرووفھها   االأبیياتت  )االروويي(ووأأبرزز   علیيھه   تبنى   االذيي   إإلیيھه  ٬، ووتنسب
وولا    ؛ووھھھهي  رركیيزةة  من  رركائز  موسیيقى  االشعر  .ووسیينیية  االبحتريي٬،  كھهمزیية  حسانن  ؛االقصائد

  االعربیية   االلغة   في   قیياس((  ؛سیيما   لغة   ررنانةلأنھها   یية   االقیياسس  ٬،   فیيھها   یيرااعى   أأنن یيجب
  االنص  .)٢())وواالرنة   في   ووظظائفھها   وومن :     ااكتمالا  ((أأنھها   أأكثر   االموسیيقیية   االصوررةة تجعل

وولھها  أأثر  كبیير  .)٤())توثق  ووحدةة  االنغم((؛  وو  )٣())ووتنظیيما  من  االناحیية  االتشكیيلیية  االخاررجیية
٬،  في  موضوعع  ووااحدفالقصیيدتانن  قد  تكونانن  ((  ؛في  نقل  االانفعالل  من  االشاعر  إإلى  االمتلقي

  االقافیية   في   تختلفانن   وولكنھهما   ووااحد٬،   بحر   وومن   االتأثیير٬،   ددررجة   في   إإلى  )٥())فتختلفانن .
االذيي      ))االتطریيب((                    :  جانب  ووظظیيفتھها  االظاھھھهرةة  ووھھھهي  ما  سماهه  صاحبا  نظریية  االأددبب

  ذذكرهه  ھھھهنريي  لانز٬،  یيحدثث  عاددةة  بإعاددةة  االأصوااتت من  أأنن  أأھھھهم  ووظظیيفة    )Henry lanz(ووما
تشیير  إإلى  ختامم  بیيت  االشعر٬،  أأوو  تقومم  مقامم  االمنظم  االوحیيد  في  االموشحاتت  على    أأنھها((لھها:  

  أأنوااعھها   معنى٬،   للقافیية   أأنن   أأھھھهمیية   وویيفوقق  ذذلك   االسمة  ٬،   االتشابك  مع   بذلك  عمیيقة ووأأنھها
؛  لأنن  االقافیية  االناجحة  یيجب  أأنن  تكونن  رركنا  رركیينا  من  معنى  )٦())االشعريي  االعامة  للعمل  
أأرراادد  ٬،  ووإإلا  فھهي  حشو  لا  قیيمة  لھه٬،  معناهه  ووموسیيقاههأأوو  إإضافة  حقیيقیية  ل٬،  االبیيت  االإجمالي

    .االشاعر  بھه  أأنن  یيسد  خلل  االوززنن  فأثقلھه  ووشوھھھهھه

حظ  جوددةة  االقافیية  ((:  فلا  عجب  بعد  ھھھهذاا  أأنن  نسمع  من  یيعلي  من  شأنن  االقافیية  فیيقولل
  كانت   ووااحدةة  ووإإنن   كلمة   االبیيت٬،   سائر   حظ   من   االشاعریية)٧())أأررفع   محك   لأنھها ٬،  ؛

  .سوىى  أأقداامم  االرااسخیين  في  ھھھهذاا  االفنلا  تثبت  فیيھه  ٬،  ووموططنٌ  زَزلقِ ٌ 

  االقافیية   ددررااسة   في   االتفصیيل   أأھھھهمیية   جاءتت   ھھھهنا   االشاعر    ؛من   عالم   عن للكشف
  .االشعورريي  وومستوااهه  االشعريي  سوااء

                                            
 . ١٤٩كتاب الكافي للتبريزي:  )١(
 . ٩٥ليمان البستاني٬، المقدمة: ) إلياذة هوميروس٬، ترجمة س٢(
 . ١٦٠) لغة الشعر العربي الحديث للدكتور سعيد الورقي: ٣(
 . ١٦٦) المرجع السابق: ٤(
 . ٨٩) النقد الأدبي لأحمد أمين: ٥(
 .١٦٧) انظر نظرية الأدب لرينيه ويليك وأوستن وارين بترجمة الدكتور محيي الدين صبحي:  ٦(
 ٬، وهو من كلام شبيب بن شيبة. ١/١١٢ ) البيان والتبيين للجاحظ:٧(



  ٢۲٦٨۸  

ووشاعرنا  االأمیيريي  مؤمن  أأشد  االإیيمانن  بالقیيمة  االفنیية  االكبرىى  للقافیية  ووأأھھھهمیيتھها  في  
من  أأنھها  ثانویية  في    ؛غیير  آآبھه  بالدعاووىى  االتي  تثارر  حولھها  في  عصرهه٬،  االعمل    االشعريي

  االشعر   تحطیيمھه٬،   ززمن   آآنن   حدیيد   من   على  )١(ووقیيد   شعرهه   غالب   في   حافظ   إإنھه   بل ،٬
وومع  ذذلك  فلم  یيجمد  على  حالل  ٬،  كما  قرررھھھها  علماء  االعرووضض  وواالقواافي  ؛االقافیية  االموحدةة

بل  حاوولل  أأنن  یيستفیيد  من  صورر  االتجدیيد  وواالتطویير  االتي  ططرأأتت  ٬،  ووااحدةة  في  االتعامل  معھها
  .فاستخدمھها  ووأأضافف  إإلیيھها  ؛حدیيث  ددوونن  أأنن  تلغیيھهاعلیيھها  في  االقدیيم  وواال

  :  ـ  االقواافي  االمستخدمة  في  شعر  االأمیيريي٢۲
     من   أأكثر   في   االروويي   حرفف   االباحث   ددررسس  فیيھها   إإحصائیية   موحد    ٣۳٥٠۰في نصا

  االقافیية٬،  خرجج  منھها  بالنتائج  االآتیية  :

كما  أأنن  ھھھهناكك    ؛االظاءما  عداا  حرفف  ٬،  كتب  االشاعر  على  جمیيع  حرووفف  االھهجاء    -١۱
  من  االح   أأكثر  من  نص  ووااحد  أأوو  ااثنیين  أأوو  ثلاثةعددداا :  ووھھھهي  ؛رووفف  لم  تتعد  شوااھھھهدھھھها

٬،  ٢۲:  وواالصادد٬،  ١۱:  وواالشیين٬،  ٣۳:  ٬،  وواالزاايي١۱:  وواالذاالل٬،  ١۱:  وواالخاء٬،  ١۱:  االثاء
بل  ٬،  وولیيست  ھھھهذهه  االظاھھھهرةة  خاصة  بشاعرنا  .٢۲:  وواالفاء٬،  ١۱:  وواالغیين٬،  ٢۲:  وواالطاء

  االعربیية   كل  شعرااء   االكلماتت  اا  .ھھھهي  عند   إإلى  قلة   أأنن  االسبب  یيعودد   یيبدوو لتي  تنتھهي  وو
كما  یيتبیين  من  االعوددةة  إإلى  معجم  لسانن  االعربب  لابن    ؛بھهذهه  االحرووفف  نسبة  إإلى  غیيرھھھها

منظورر  االذيي  بني  ترتیيبھه  على  االحرفف  االأخیير  من  االكلمة؛  مما  یيجعل  االشعرااء  یينفروونن  
ووحتى  لا  تتسبب  ٬،  حتى  لا  تزیيد  من  االقیيودد  على  اانطلاقق    االتجربة  ؛من  ااتخاذذھھھها  رروویيا
  في  جلب  االغریيب   االعفویية  عند    ؛قافیيةووااعتسافف  اال٬،   مظنة ووبذلك  یيكونن  االتقلیيل  منھها

٬،  ووعرضض  االقدررااتت  االلغویية٬،  ووعدمم  االانسیياقق  مع  االرغبة  في  إإبراازز  االعضلاتت٬،  شاعرنا
  .االتي  توجد  عند  شعرااء  االضعف  االفني

للُ  -٢۲   االنصوصص  من  حرووفف  االروويي  االذُّ     ؛جاءتت  معظم االتي    االرااء  حرففووأأوولھها
  االقصائد   من   عددد   ھهاحیيث  كتب  علیي  ؛نالت  أأكبر   نصا  ٦٧۷:   إإلى  أأنن  ٬،   یيعودد   ھھھهذاا وولعل

إإلى  جانب  قیيمتھها  االصوتیية  ٬،  االرااء  من  أأكثر  االحرووفف  االتي  ختمت  بھها  االكلماتت  االعربیية
    )االتكراارر(االناتجة  عن  صفة   من  بیين  حرووفف    )في  غیير  االقرآآنن  االكریيم(االتي  تلاززمھها
  االأخرىى   )٢(االھهجاء ،٬     االنوننثم   حرفف   في    ؛نصا  ٥٣۳:   االرااء   مع   تشتركك االتي

ووما  یيعضدھھھها  عاددةة  في  االقواافي  من  ٬،  ختامم  كثیير  من  االكلماتت  االعربیية  أأیيضاااستئثاررھھھها  ب

                                            
) انظر أقوال سعيد عقل وميخائيل نعيمة وغيرهما في كتاب الشعر العربي الحديث في لبنان ـ بحث في ١(

م٬، ١٩٨٠شعراء لبنان الجدد مرحلة ما بين الحربين العالميتين للدكتور منيف موسى٬، دار العودة ببيروت٬، 
 . ٢٣٤-٢٢٦ص: 

               م٬، ٬١٩٨١، ٦للدكتور إبراهيم أنيس٬، مكتبة الأنجلو المصرية بالقاهرة٬، ط: ) الأصوات اللغوية ٢(
 .٦٦ص: 



  ٢۲٦٩۹  

  االسالم   االمذكر   جمع   بھها٬،   یينتھهیيانن   االلذیين      االصوتیية        ؛وواالمثنى   بطبیيعتھها وواالنونن
  االوااضحة   لصفة  االغنة  االرخیيمة٬، كانت  من  أألذ  االحرووفف  االتي  ترنم  بھها    ؛وومصاحبتھها

  :)١(االتي  مطلعھها  )حرمم  االحب(وومن  ذذلك  قصیيدتھه    ؛االشاعر  في  غزلھه
  خَلدَِيي   عَنْ   یيغَِبْ   لمَْ   حَبیِيبٌ   لي

  
  عَیْين ْ      ططَرْفةَُ   وَولا   نفَْسِي   وَوھَھھهوَىى
     االـ   مُنْطلَقََ   صُورَرتھُهُ   لزَِمَتْ

  
  االنَّظْرَتیَْين ْ      بیَْينَ   االخَافقِِ   ـبصََرِ
  

ووغیير  ٬،  فإنن  االقافیية  ھھھهنا  تتعانق  مع  جو  االمرحح  االذيي  تشعھه  االقصیيدةة  االغزلیية  االطرووبب
  آآف   أأنن   مغریياخفي   توجیيھها   االتثنیية   إإلى   االشاعر   توجھه   أأنھها   االقافیية   ھھھهذهه   قولل    ؛ة مثل

  :)٢(االشاعر  في  االنص  االسابق  
  جَرْسِھه ِ    مِنْ   یيزََلْل   لمَْ   حَبیِيباً   یياَ

  
  أأجَْوَاائيِ     مِلْءَ   للِنَّغْمَتیَْين ْ ٬،   صَدًىى
     االھَهوَىى   بآِھَھھهاتِت   االھَهمْسِ   نغَْمَةِ

  
  االخَافقِیَْين ْ      بیَْينَ مْتِ   االصَّ   وَونجََاوَوىى
  

  االنونن   بعد   یيأتي   ثم   حرفف  االباء:   نصا  ٣۳١۱: ،٬     حرفف  االدااللثم   نصا  ٢۲٩۹: ثم  ٬،
  ١۱٧۷:  حرفا  االھهمزةة  وواالیياءثم  ٬،  نصا  ٢۲٢۲:  حرفف  االمیيمثم  ٬،  نصا  ٢۲٦:  حرفف  االلامم

:  حرفف  االسیينثم  ٬،  ١۱٢۲:  حرفف  االعیينثم  ٬،  ١۱٥:  حرفف  االقاففثم  ٬،  نصا  لكل      حرفف
كل  منھهما    :حرفا  االضادد  وواالوااووثم  ٬،  ٧۷:  حرفف  االھهاءثم  ٬،  ٩۹:  حرفف  االتاءثم  ٬،  ١۱٠۰
  .نصوصص  ٥لكل  منھها  :  حرفا  االحاء  وواالكاففثم  ٬،  نصوصص  ٦

  من  أأحرفف  االقافیية    -٣۳   یيتبعھها   مع  ما   االأمیيريي  من  حرووفف  االروويي  االسابقة٬، شكل
االأخرىى  االتي  تلزمم  االشاعر  في  قصیيدتھه  كلھها  (االوصل  وواالخرووجج  وواالرددفف  وواالتأسیيس)٬،  

  االفتحة  وواالكسرةة  وواالضمة(وومن  االحركاتت  االثلاثث       وومن  االسكونن  ـ  شكل)٬، أأكثر  منھها
تضافرتت  مع  كثرةة  االأنماطط  في  االأووززاانن  االتي    ؛في  االقواافيمن  مائة  نمط  موسیيقي  

  االدررااسة   في  ھھھهذهه   قبل   االباحث  من   عرضض  لھها   من  ٬،   بإذذنن  الله  ـ   ـ   سیيعرضھه   ما وومع
  آآخریين   شعرااء   فیيھها   سایير   أأوو   االشاعر   اابتدعھها   االتي   االأخرىى   االعرووضیية ٬،  االأشكالل

  للقص   االمحافظ   االشكل   على   بھها   خرجج   االعربیيةوواالتي   االوززنن  ؛یيدةة   ووحدةة   من وونظامم  ٬،
مما  أأعطى  نصوصھه    ؛ووااتحادد  االقافیية  في  خوااتیيم  االأبیياتت  فقط  في  االنص  كلھه٬،  االشطریين

  االموسیيقى   في   االتنوعع   خصوصیية   تعبیيریية  ٬،   فضاءااتت   لاررتیيادد   جیيدةة   فرصا وومنحھه
٬،  إإذذ  تفتح  االقافیية  ـ  أأحیيانا  ـ  للشاعر  آآفاقا  بكراا  في  االفكرةة  وواالصوررةة  وواالأسلوبب  ؛جدیيدةة

نما  تتكررر  بعض  معانیيھه  ووصوررهه  عندما  یيكثر  من  تكراارر  االقالب  االموسیيقي  االوااحد  في  بیي
  .شعرهه

                                            
 . ٣١٦) ديوان ألوان طيف:  ١(
 . ٣١٧) المصدر السابق: ٢(



  ٢۲٧۷٠۰  

فإلى  جانب  ااستیيلاء  االحرووفف  االسھهلة    ؛كثرتت  في  تلك  االقواافي  صورر  االتخفیيف  -٤
  االشاعر   قصائد   معظم   على   نالت  ٬،   إإنھها   حتى   االفتحة      حركة   من   أأكثر   االشاعر فإنن

میيلھه  غیير  االشعورريي  :  ثر  منھها  ھھھهووویيبدوو  لي  أأنن  االذيي  جعلھه  یيك٬،  %  من  االنصوصص٣۳٦
االتي  تستجیيب  ططاقتھها  االموسیيقیية  مع  االأددعیية  وواالمناجاةة  االتي  كثرتت  ٬،  إإلى  أألف  االوصل

  شعرهه   في   أأیيضا٬،   ووشرحھها   بثھها   من   أأكثر   االتي   وواالأحزاانن   االشجونن   حركة    .وومع ثم
  ؛أأكثر  من  االضمة٬،  االتي  تأتي  معھها  إإمكاناتت  إإعراابیية  عدیيدةة  ؛االكسرةة  في  حرفف  االروويي

  .%  من  االنصوصص٢۲٧۷ووقد  نالت  ٬،  لى  االشاعر  ختامم  بیيتھهمما  یيسھهل  ع

  االترتیيب  بیين  االحركاتت  ھھھهو  االترتیيب  نفسھه  االذيي  جاءتت  بھه  في  االعربیية حیيث    ؛ووھھھهذاا
  أأنیيس      إإبرااھھھهیيم   االدكتورر   یيذكر   حواالي  ((:   االعربیية   االلغة   في   االفتحة   شیيوعع   نسبة أأنن

في  حیين  أأنن    االكسرةة  في  حواالي  ٬،  في  كل  أألف  من  االحركاتت  قصیيرھھھها  ووططویيلھها  ٤٦٠۰
١۱٨۸٤   ،٬     )١())١۱٤٦وواالضمة   االموقع  ٬،   مرااعاةة   من   بھه   یيتخفف   االذيي   االسكونن ثم

  االبیيت   بھها   االتي  یيختم   االإعراابي  للكلمة   جاء  في  حواالي  ٬، ٬،  %  من  نصوصھه٢۲٤ووقد
ثم  كثرتت  ٬،  ووقد  كانت  قلیيلة  في  شعرنا  االقدیيم)٬،  االقواافي  االمقیيدةة(ووھھھهي  ما  یيطلق  علیيھها  

     االعصر   االقواافي  یينتھهي  بمقطع((في  ھھھهذاا   االنمط  من   مغلق  ووھھھهذاا   یيمثل  صوتیيا  ٬، ووھھھهو
٬،  وومن  )٢())لبعض  أأحواالل  االنفس  االتي  تقترنن  بشيء  من  االحدةة  أأوو  االحزمم  أأوو  االضیيق

  :)٣(االتي  منھها  قولھه  )صرااعع(ذذلك  قصیيدةة  االأمیيريي  
  ھَھھهیْيكَليِ   في ووحِح   االرُّ   ھَھھهذَاا   وَویْيحَ   یياَ

  
  صَدَأأ ْ      مِنْ   بوَْتقَةٍَ   في   یيفَوُرُر
     مُسْتبَْسِلاً     االأھَْھھهوَااءَ   غَالبََ   كَمْ

  
  نبَأَْ  وو َ      أأدَْدھَھھهى   االإِغْوَااءِ ُ   نبَأَ
     االخَناَ   حَمَآتِت   عَنْ   بيِ ُ   یيرَْبأَ

  
  اللهُ       لوَلا   وَواللهِ   رَربأَْ  ٬،   مَا   بيِ
     خَالقِيِ   یياَ   االمُرُّ رَااعُع   االصِّ   ھَھھهذَاا

  
  ھَھھهدَأأ ْ      مَا   االھَهوَىى   عَیْيني   عَانقَتَْ   مُذْ
     االھَهوَىى   جِھَهادِد   بعَْدَ   أأنَْتھَِهي   مَا

  
  إإِ       االنَّفْسِ   سُكُونِن   اابْتدََأأ ْ إإلِى   لا
     لظََى   مِنْ   مُنْقذِِيي   مَنْ   باَرِرئيِ   یياَ ...  

  
  برََأأ ْ      مَنْ   یياَ   أأنَْتَ   إإلاِ   ططبَْعِيَ
  

ووھھھهي  تستعرضض  حركة  االصرااعع  ٬،  فإنن  أأبیياتت  االنص  تعكس  نفسیية  االشاعر  االحرجة
ووجاءتت  االقافیية  االمقیيدةة  لتعكس  حدةة  االشعورر  ٬،  االتي  لا  تھهدأأ  أأبداا  في  خاططرهه٬،  االداائریية

تماما    ؛وویيحبس  االنفس٬،  االذيي  یيوقف  تدفق  االبیيت٬،  ھهذاا  االسكونن  االحاددب٬،  ووتبرمم  االشاعر
  .فیيخنق  أأنفاسھه٬،  كالضیيق  االذيي  یينتابب  االشاعر  حیين  یيستشعر  ھھھهذاا  االصرااعع

     سوىى   تبلغ   لم   حتى   لغیيرھھھها   نسبة   االروويي   في   االضمة   أأكثر    ؛%١۱٣۳ووقلََّت لأنھها

                                            
 . ٦٦)   الأصوات اللغوية للدكتور إبراهيم أنيس: ١(
 .٤٣-٤٢) التمثيل الصوتي للدكتور حسني عبد الجليل: ٢(
 (مخطوط).  ) ديوان صراع٣(



  ٢۲٧۷١۱  

٬،  حدیيثووھھھهذاا  یيدلل  على  تأثر  االشاعر  بالشعر  اال  .صعوبة  في  االقافیية  االشعریية  االحركاتت
ووبالذااتت  ٬،  االذيي  قطع  شوططا  ططویيلا  في  االتخفف  من  حدةة  االقواانیين  االعرووضیية  االقدیيمة

ووغالب  موضوعاتت  شاعرنا  یيناسبھها  ٬،  كما  أأنن  االضمة  من  شواافع  االفخامة٬،  في  االقافیية
    .وواالإططلاقق  االذيي  یيتناسب  مع  االفتحة٬،  االرقة  االتي  تتناسب  مع  االكسرةة  وواالسكونن

  ـ  قیيمة  االقافیية  في  شعر  االأمیيريي  :٣۳
وومدىى  ٬،  اا  كانت  االقافیية  محكا  صاددقا  یيكشف  عن  قدررةة  االشاعر  على  إإحكامم  بیيتھهووإإذذ

  االلغويي   معجمھه   سعة   االشعريي٬،   ووططبعھه   تأتي  ٬،   أأنن   جوددتھها   مقایيیيس   من   كانن             ووإإذذاا
  في  قرااررھھھها((   مستقرةة   في  موضعھها٬،   متمكنة   غیيرھھھها٬، فإنن    )١())حتى  لا  یيسد  مسدھھھها

فإنن  االقافیية  ـ    ؛ى  حد  لا  بأسس  بھهاالأمیيريي  ـ  في  كثیير  من  شعرهه  ـ  قد  نجح  في  كل  ذذااكك  إإل
  موااتیية  ططیيعة   ـ   االأعم   في  االغالب     ـ      تأتي  في  شعرهه   ـ      كانن  رروویيھها   مھهما لا  یيشعر  ٬،

  ااستكرااهه   أأييَّ   فیيھها   االمتلقي ،٬     االعرووضیيونن   سماهه   مما   تكراارر    )االإیيطاء(ووسلمت ووھھھهو
ووإإنن  كانن  ـ  كما  یيقولل                اابن  ٬،  االكلمة  ذذااتت  االدلالة  االوااحدةة  في  أأقل  من  سبعة  أأبیياتت

  ـق   تیيبة   كغیيرهه((:   االقواافي  )٢())لیيس  بعیيب  عندھھھهم   تتحقق  عناصر  جوددةة   ما   ووأأكثر ،٬
  عنایيتھه   ووتنالل      االشاعر   لھها   یيحتشد   االتي   االنصوصص   في   ھھھهذهه   االنصوصص  ٬، بخلافف

  على    ؛االمرتجلة   وولا   االشاعر   على   حجة   تصلح   لا   فھهي   ضعیيفة   متھهافتة   تأتي االتي
حیين  یيكونن  حرفف  االروويي    ووإإنن  االمتلقي  لیيحس  بطراافةٍ  وولذةٍة  ووملاحةٍ  في  االنص  .شعرهه

ووقد  مر  في  االبحث  ٬،  وومع  ذذلك  یيوفق  االأمیيريي  في  رركوبھه      بجدااررةة٬،  فیيھه  صعب  االمركب
لأنن    ؛وومن  االحَسَن  أألا  تطولل٬،  على  أأنن  ھھھهذهه  االنصوصص  عاددةة  لا  تطولل.)٣(أأمثلة  على  ذذلك

  االروويي   أأجل   من   االقافیية   ااعتسافف   إإلى   یيضطر   حیينئذ   االشاعر   االألفاظظ  ٬، ووااجتلابب
  .د  حصیيلتھه  االطبیيعیية  من  االألفاظظ  االموااتیيةبعد  أأنن  یيستنف٬،  االمعجمیية

  االتي     االكلماتت   یيجمع   أأنھه   جداا   االقدیيمة   االأمیيريي ددااتت   مُسَوَّ   إإحدىى   في   لاحظت ووقد
یيبدوو  أأنن  االشاعر  ٬،  ووھھھهي  مرحلة  تشیير  إإلى  االبداایياتت٬،  لیيتخیير  منھها  ؛تنتھهي  بحرفف  االروويي

أأنن  وواالوااقع    .إإذذ  ااختفت  تماما  مما  ااططلعت  علیيھه  من  مسوددااتت  بعد  ذذلك؛تجاووززھھھها  كثیيراا
  كیيف  أأنتج  االشاعر  قصیيدتھه   لا  یيھهمھه   االناقد   ذذلك٬،   في  سبیيل   االتي  بذلھها   متاعبھه ٬،  ووما

ووأأنن  االنص  یيبدوو  كأنھه  خرجج  قطعة  ٬،  ووإإنما  یيھهمھه  أألا  یيبقى  من  آآثارر  تعبھه  شيء  في  االنص
    .لا  یيبدوو  علیيھه  أأيي  ااضطراابب    أأوو  ااستكرااهه٬،  ووااحدةة  من  نفس  االأددیيب

أأشارر  ٬،  أأخفق  في  عددد  من  قواافیيھه  )مع  الله(ووأأشیير  إإلى  أأنن  االأمیيريي  في  ددیيواانھه  االأوولل  
  االدیيواانن   في   االلفظي   االبناء   حولل   االمتمیيز   بحثھه   في   االھهویيمل   حسن   االدكتورر ٬،  إإلیيھها

                                            
 . ٥٠٨) كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري: ١(
 . ٣١) الشعر والشعراء لابن قتيبة: ٢(
 وغيرها.      ٬٤٤٢، ٬٣٩١، ٬٢٨١، ٢٢٩) راجع في هذا البحث: ٣(



  ٢۲٧۷٢۲  

  قافیيتیين   وواالوااقع  أأنن  ااستشھهادد  االدكتورر  ووقع  على  نصیين  االتزمم  االشاعر  في  كل  منھهما
  ووحدهه  یيعد  إإضافة  إإلى  قیيد  االقافیية  االموحدةة  في  االنص  ٬،  لكل  شطر  قافیية  خاصة ووھھھهذاا

إإلى  جانب  ما  ذذكرهه  االدكتورر  االھهویيمل  ٬،  لشاعر  أأكثر  تكلفا  ووااعتسافا  للقافیيةیيجعل  اا٬،  كلھه
مما  أأددىى  إإلى  خفوتت  االصوتت  االإیيقاعي    ؛ووثقلھهما٬،  من  تنافر  االقافیيتیين  في  كلا  االنصیين

وومطلع    .إإلى  جانب  كونن  عددد  من  االقواافي  فضلة  لا  یيحتاجھها  االسیياقق٬،  وواانطفاء  االقافیية
  :)١(ھھھهـ٢۲٠۰/٩۹/١۱٣۳٧۷١۱االذيي  كتبھه  في    )غایية(االنص  االأوولل  

  شَانھََها   قدَْ   مَا   االقلُوُبِب   عَلىَ   رَراانَن
  

  قلَْبھِه ِ      نوُرُر   یيشُْرِقُق   مَنْ   وَوعَزَّ
     بھُْهتاَنھََها   لھََها نْیياَ   االدُّ   زَزیيَّنتَِ

  
  قلَْبھِه ِ      زَزیْيغُ   االمَرْءِ   حَتْفَ   وَوإإنِنَّ
  

  :)٢(ھھھهـ٧۷/١۱٢۲/١۱٣۳٧۷٨۸االذيي  كتبھه  في    )مدىى(وومطلع  االنص  االثاني  
  بَ     مَرْمَى   االكَعْبةَُ   صَرِييلیَْيسَتِ

  
  خَفْقتَھِه ِ      في   قلَْبيَِ   مَدَىى   أأوَْو
     حَجَر ٍ    مِنْ   شَامِخٌ   صَرْحٌح   ھِھھهيَ

  
تھِه ِ      عِزَّ   مِنْ   االتَّارِریيخِ ةةُ   عِزَّ
وویيمكن  أأنن  تضافف  إإلى  ھھھهذیين  االنصیين  أأیيضا  من  االدیيواانن  نفسھه  نصوصص  أأخرىى  مثل:    

  .ووغیيرھھھها  )٥()االكعبة(٬،  وو)٤()مع  االوجودد(٬،  وو)٣()االمؤمن    ررااحة(
  تماما   محق   االنصوصص  فالناقد   ھھھهذهه   لمثل   نقدهه   في   قالل٬،   حیين   االشاعر   أأنصف                         :  ووقد

  بعض  االمقطوعاتت((   في   برااعتھه   من   لایيمنع   ووھھھهذاا   االلاحقة٬،   ددووااوویينھه   ووفي   بعض  ٬، ووفي
ووحیين  نطلق  ھھھهذهه  االأحكامم  ددوونن  االتنبیيھه  إإلى  أأنن  االدیيواانن  مجالل  االدررااسة٬،  یيعد  من  ٬،  مطولاتھه
  .)٦())االنضج  وواالتمیيزنظلم  شاعریيتھه  االتي  أأخذتت  في  ٬،  االشعریية  بداایياتھه

  االدكتورر   بھهما   ااستشھهد   االلذیين   تارریيخي  االنصیين   بیين   إإنن   االراائعتیين  ٬، في  (مطولتیيھه
بل  وولھه  قبلھهما  عددد  ٬،  وومجموعة  من  االمقطعاتت  االجیيدةة٬،  )٨()في  ووحدتي(وو  )٧()قرنایيل

  االنصوصص   من   االناحیيتیين  ٬،   في  تعزیيز   قواافیيھها   معظم   في  ااستثمارر   االشاعر االتي  نجح

                                            
 . ٩٥) ديوان مع االله: ١(
 . ١٦٩) المصدر السابق: ٢(
 . ٩٦) راجع: ديوان مع االله: ٣(
 . ١٠٤) راجع: المصدر السابق: ٤(
 . ١١٥) راجع: المصدر السابق: ٥(
) البناء اللغوي في ديوان مع االله٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬، كتاب المختار الدوري الذي يصدر عن ٦(

 .٦٣هـ٬، ص: ٬١٤١٧، رمضان ٬٥، العدد: ٣نادي القصيم الأدبي٬، السنة: 
 . ١٥٢-١٣٤) راجع ديوان مع االله: ٧(
 . ١٦٨-١٥٣) المصدر السابق: ٨(



  ٢۲٧۷٣۳  

  اا   في   وواالفنیية   (مثل  ؛لنصاالموضوعیية   إإلي.إإلي: .()١(     وو)٢()صلاةة(وو٬، ٬،  )٣()ذذررةة(٬،
  االأووفى(وو   وو)٤()االجزااء   ثائر(٬،   ددقة    )٥()ضرااعة   على   لأددلل   ذذلك   أأقولل ووغیيرھھھها.

  إإلى  أأنن  قضیية    ؛ااستثناء  االدكتورر  االھهویيمل  من  ناحیية   أأخرىى  ـ      من  ناحیية   وولأشیير  ـ
لنفس؛  لأنن  وواانقدااحھها  االطبیيعي  في  اا٬،  االإخفاقق  في  االقافیية  تتصل  بصدقق  االتجربة  أأوولا

٬،  ااستكرااهه  االقریيحة  على  االإنتاجج  ھھھهو  االعامل  االأكبر  في  إإخفاقاتت  االشاعر  كلھها  في  نصھه
االذيي  یيتم  عن  غیير  قصد  غالبا٬،  وواالذيي  یيأتي  بعدهه    ؛ثم  یيأتي  توفیيق  االشاعر  في  االاختیيارر
أأوو  ررفضھه  وواالسعي  إإلى  تغیيیيرهه.  إإنن  ھھھهذیين  االعاملیين  ٬،  قبولل  االشاعر  لھه  ووااستمرااررهه  علیيھه

     ھھھهما   ـ   أأززعم   فیيما   صلتھه  ـ   من   االنص٬،   في   ررددااءتھها   أأوو   االقافیية   جوددةة   في   أأثراا أأكثر
  االشاعر   مرااحل   من   شعریية   االتجارربب    ؛بمرحلة   من   عددد   بعد   االإخفاقق   یيتكررر فقد

  االناجحة   االكبارر٬،   في  ددووااوویين  االشعرااء   لا  یيحصى  من  االأمثلة   ما   ددررست    .وولھهذاا ووإإذذاا
  مسبقا   معظمھها   االتي  ذذكر   االعلیيا   حسب  معایيیيرھھھها   بدقة   االقافیية   قوةة    یيظھهر((٬، تبایينھها

  .)٦())حتى  لدىى  عباقرةة  االصیياغة  االشعریية٬،  ووضعفا

  بالنصوصص  االتي  نجح  فیيھها  االشاعر  في  تخیير  قواافیيھه   كانن  االبحث  ملیيئا فإني  ٬،  ووإإذذاا
  أأبیياتا   ھھھهنا   موضعھها  ؛أأسوقق   في   االقضیية   ھھھهذهه   على   حاضراا   مثالا   لتكونن   في  ٬، یيقولل
  :)٧(إإحدىى  قصائدهه

  ططلَْـقاً   كَالنُّورِر   كُنْتُ   مِثْلمََا   أأنَاَ
  

  أأعُْــــطِي     ـ   مَـنَّ   وَولا   ـ   أأرَْرغَب ُ ٬،   وَولا
     االجِرَااحح َ    أأدَُدااوِويي   یيدَُااوويي٬،   مَنْ   وَولا

  
  أأھَْھھهرُبب ُ      وَولا   وَوأأمْضِي   جِرَااحِي
     االنُّصْح ُ    دِدیينيَِ   أأنَْثنَي  ؛وَومِن   لا

  
  فأَسَْعَى     وَوأأدُدعى   أأتَْعَب ُ ٬،   وَولا
   نا   االدُّ   وَوھَھھهمَّ ي   ھَھھهمِّ   وَوأأحَْمِلُ

  
  یيَ       وَولا   یيجَِیيشُ   سْكُب ُ وَودَدمْعِي

   كُوتت ُ    االسُّ   یيكَُونُن   حِیينَ   وَوأأصَْمُتُ
  

  االبرُِّ       یيطُْلبَ ُ   ؛ھھھهُوَ   قدَْ مْتُ   فاَلصَّ
     یينَْزَوِويي   أأنَْن یْيغِ   االزَّ   في   وَوللِحُرِّ

  
  یيرَْھَھھهب ُ      لا   االحَقِّ   في   كَانَن   وَوإإنِْن

     االعَذَاابب ِ    مُرَّ   یيتَھََهنَّأُ   وَوقدَْ
  

  یيعَْذُبب ُ      االتُّقىَ   عَذَاابِب   وَوبعَْضُ
  

                                            
 . ٦٦جع: المصدر السابق: ) را١(
 .٬٢٦٩، وأوردتها في هذا البحث: ٥١) راجع: المصدر السابق: ٢(
 .٦٠١. وأوردتها في هذا البحث: ٥٦) راجع: المصدر السابق: ٣(
 .٥٦٢. وأوردتها في هذا البحث: ٥٨) راجع: المصدر السابق: ٤(
 . ٣١٨-٣١٣. واستعرضتها في هذا البحث: ٦٩) راجع: المصدر السابق: ٥(
 . ٤٦٩) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٦(
م)٬، ١٩٨٨هـ (آب وأيلول ٬١٤٠٩، محرم وصفر ٬٤٦٥، العدد: ٥٥) هم الدنا٬، قصيدة. المنهل٬، السنة: ٧(

 . ١٤١ص: 



  ٢۲٧۷٤  

٬،  سابب  في  ھھھهذاا  االنص  نسقا  موسیيقیيا  متناسبا  مع  مضمونھه  ووعاططفتھهفإنن  االقافیية  تن
ووھھھهو  ـ  كما  یيقولل    )؛فعولن(ووتتناغم  مع  بحر  االمتقارربب  ذذيي  االتفاعیيل  االثمانن  االمتشابھهة  

  ـ   االبستاني   شدةة((:   على   مطربة   وونغمة   ررنة   فیيھه   ددقیيق  )١())بحر   ووصف   ووھھھهو .
تھها  االتي  تتوااززىى  لموسیيقى  ھھھهذهه  االأبیياتت  یيتناسب  مع  سماتت  االباء  ذذااتت  االقلقلة  في  صف

  االرنة  وواالنغمة  االمطربة(مع     االتي  تتوااززىى  مع  )٬، االشدةة).  (وواالانفجارریية  في  مخرجھها
  رربطھها     في   االبحورر   على   بعض  االنقادد   أأططلقھها   االتي   االصفاتت   ااططراادد   بعدمم   إإیيماني مع

فلا  تحس    ؛كما  أأنن  للقافیية  ھھھهنا  إإضافاتت  ددلالیية  على  االنص  لا  یيستغني  عنھها  .بالمعاني
لأنن  االمعنى  یيتطلبھها٬،  وولا  یيقومم  ٬،  أأنن  یيستغني  عن  كلمة  االقافیية  فیيھهأأنن  بیيتا  ووااحداا  یيمكن  

  االقافیية  .بدوونھها   ھھھهذهه   في   االموسیيقى   قوةة   عززز   مما   وولعل   االضم:   حركة   أأفخم  ٬، فھهي
      .ووأأعلاھھھها  إإیيقاعا٬،  االحركاتت  صوتا

وومع  ذذلك  فیيمكن  االباحث  أأنن  یيرصد  ضعف  االشاعر  االأمیيريي  في  بعض  شعرهه  حیين  
  في    .لبة  من  أأجل  االقافیيةیيضطر  إإلى  تكملة  االبیيت  بكلمة  مجت   االعیيب  لیيس  كثیيراا ووھھھهذاا

  :)٢(وویيمكن  أأنن  یيستشھهد  علیيھه  بجمیيع  االقواافي  في  قولھه    ؛شعر  االأمیيريي
  وَوااصْطنَعِْنيِ   ـ   إإلِھَِهي   ـ دْدنيِ   فسََدِّ

  
  وَوجَھْهر ِ      سِرٍّ   مِنْ   یيرُْضِیيك   لمَِا

     وَوزِزدْدناَ   وَوأأحَْفاَدِديي   وَوأأبَْناَئيِ
  

  یيسُ ْ      إإثِْرَ   وَویيسُْرًاا   وَوندَىًى   ر ِ جَدًاا
     وُوسْعِي   مِلْءَ   جِھَهادِديي   ااجْعَلْ   إإلِھَِهي

  
  وَوجَنِّدْنيِ     عُمْرِيي٬،   عَزْمَم   وَوباَرِركْك

  
ووإإنما  أأتت  لتسد  ٬،  فكلماتت  االقافیية  ھھھهنا  لا  تضیيف  أأيي  إإضافة  لھها  قیيمة  معنویية  أأوو  فنیية

مع  أأنن  االرااء  ٬،  بل  إإنھها  أأصبحت  سببا  في  ااجتلابب  معانن  ضعیيفة  جداا  إإلى  االنص  .االخلل
  ب   االحرووفف  االثریية   الألفاظظمن   االمبنیية  ٬،   من  قصائدهه   كبیير   في  عددد   االشاعر   نجح ووقد

رَ  بأھھھهمیية  االتجربة  االشعریية  ووأأنھها  االعنصر  االفني  االأخطر    .على  رروویيھها وولكني  أأعودد  لأذَُذكِّ
  .في  االتأثیير  االمباشر  في  إإجاددةة  كل  عناصر  االشعر  االأخرىى  في  االنص

یيزدداادد  قبحا  .  ووعیيبھه  عندھھھهم  )٣(وواالتضمیين  كانن  یيعد  من  عیيوبب  االقافیية  عند  االقدماء
  االمتعلقة  بالبیيت  االتالي  من  االقافیية   ااقتربت  االكلمة   قلیيل  عند    .كلما   االصفة ووھھھهو  بھهذهه

  :  )٤(مثل  قولھه  ؛االأمیيريي
  وَوقاَئلِ ٍ  رُوونَن   یيتَذََمَّ

  
هه ْ      االمَجَرَّ   بلَغََ   وَوكَأنََّھهُ
     ططوُلاً   دًداا:   تشََدُّ   سَئمِْتُ

  
  أأمَْرَهه ْ      رَربَّاههُ   أأیَياَ   أأصَْلحِْ
  

                                            
 .١/٩٣) مقدمة إلياذة هوميروس بتعريب سليمان البستاني: ١(
 .٤٤) ديوان سبحات ونفحات: ٢(
أن تتعلق قافية البيت الأول بالبيت الثاني٬،... وسمي بذلك لأنك ضمَّنْتَ ((هو: ) التضمين ٣(

 ). ١٦٦(انظر: كتاب الكافي في العروض والقوافي للتبريزي:  )البيت الثاني معنى الأول)
 . ١٠٩) ديوان أب: ٤(



  ٢۲٧۷٥  

  االنوعع  من  االتضمیينوومثلما  ررفض  االقدماء   فقد  قبلھه  بعض  االمعاصریين  على    ٬،  ھھھهذاا
وولكن  إإجاددتھه  تعودد  إإلى  مدىى  قدررةة  االشاعر  على  ٬،  لكونھه  یيؤدديي  إإلى  تلاحم  االبیيتیين  ؛حذرر

وومعرفة  ما  یيحسن  ٬،  وواالملاءمة  بیين  االمعنى  وواالأسلوبب  في  االبیيتیين  معا٬،  حسن  االسبك
  ؛ابقیين  غیير  مقبوللفالتضمیين  في  االبیيتیين  االس  .االوقوفف  علیيھه  حتى  ووإإنن  لم  یيتم  االمعنى

  وواالتَّمیيیيز   االمُمَیيَّزِ   بیين قَق   فرَّ   االشاعر   لأنن   كلمة  ٬،   على   یيقف   أأنن   یيستطیيع   حیين في
ووإإنن  بقي  االبیيت  كلھه  مشدوودداا  للمعنى  االكلي  االذيي  ٬،  االجزئي  وویيتم  معنى  االبیيت  )االمجرةة(

    .لا  یيتم  إإلا  بالبیيت  االآخَر

  :)١(وولعلي  أأمثل  للتضمیين  االمقبولل  إإذذاا  جاء  في  بیيتیين  بقولل  االأمیيريي
  رَرببِّ     یياَ   أأنََّنيِ.وَوأأنَاَ يي   عِزِّ .  

  
  لكَ ْ    ااتِت   االذَّ   مَعَانيِ   ذَذلَّتْ   كُلَّمَا
     عُلاً     شَأوِْويي   وَواارْرتقَيَ   شَأنْيِ   زَزاادَد

  
  فلَكَ ْ .مُشْرَئبِاً     إإثِْرَ   فلَكًَا .  
  

  فإنن  االتضمیين  في  ھھھهذیين  االبیيتیين  أأصبح  قیيمة  أأسلوبیية   االمتلقي  للبیيت  االتالي  ٬، تشد
أأيي  ٬،  لكلمة  االمعلقة  االمعنى  جاءتت  في  صدرر  االشطر  االثانيوولا  سیيما  أأنن  اا٬،  وولا  تزعجھه

٬،  ووقد  ااستوفى  ھھھهذاا  االشطر  ـ  بعدھھھها  ـ  معناهه  االجزئي٬،  أأنھها  اابتعدتت  عن  االقافیية  نوعا  ما
  االبیيت  االأوولل   بمعنى  معیين  من   االمتلقي  یيظفر   یيجعل   مما   في  ٬، وویيتلھهف  إإلى  ااستكمالھه

  .االبیيت  االتالي

ببیيتیين  بیين  االرفض  عند  االقدماء  وورربما  تختلف  االآررااء  في  قبولل  االتضمیين  االمحدوودد  
وولكن  ووجدتت  عند  االأمیيريي  ظظاھھھهرةة  أأخرىى  متطوررةة  عن  ٬،  وواالقبولل  االحذرر  عند  االمحدثیين

یيظھهر  ذذلك  من  ااستثناء  اابن    ؛یيبدوو  أأنھها  مقبولة  حتى    عند  االنقادد  االأقدمیين٬،  االتضمیين
  قالل      حیين   االمعیيب   االتضمیين   عن   حدیيثھه   في   لھها   ررشیيق   بیيتي  ((:   بیين   حالت وورربما

وولا  یيضرهه  ٬،  تت  كثیيرةة  بقدرر  ما  یيتسع  االكلامم  وویينبسط  االشاعر  في  االمعانياالتضمیين  أأبیيا
  أأجادد   إإذذاا   جداا)٢())ذذلك   كثیيرةة   بأمثلة   االأمیيريي   عند   لذلك   یيمثل   أأنن   وویيمكن .   منھها  ٬،

  غیير  مباحح(وو  )٣()االمرجفونن:  (ھھھهما  ؛قصیيدتانن  كاملتانن   یيكَْمُل  معنى    ؛)٤()ظظمأ      لم إإذذ
  إإلا  بـالخـاتمـة   االـمـقـطـع  االأخـیيـر  مـن  وو  ؛)٥(  بیيت  مـن  أأبـیيـاتـھهـمـا مـن  ذذلـك  أأیيـضـا

  )٦()مھهاجر(قـصـیيــــــــدةة   مقطع  ؛  وو)٧()اانبجاسس  االنورر(االمقطع  االأوولل  من  قصیيدةة  وو٬،

                                            
 . ١٧٣) ديوان قلب ورب: ١(
 . ١/١٧٢) العمدة لابن رشيق: ٢(
 . ٣٦١-٣٦٠) راجع: ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ١٠٤-١٠٢) المصدر السابق: ٤(
 .٥٠٧) مر ذلك في دراسة بناء القصيدة ؛ راجع في هذا البحث  ص: ٥(
 . ٥٥-٥٣) راجعها في ديوان قلب ورب: ٦(
 . ٦٢-٦١) راجع ديوان الزحف المقدس: ٧(



  ٢۲٧۷٦  

  :)١(یيقولل  فیيھه  )یيا  ررحمة  للعالمیين(من  قصیيدةة  
  للِْعَالمَِیين َ    رَرحْمَةً   یياَ   إإلِیَْيكَ   وَویيا٬َ،

  
  عِیيد ُ      مِثْلھُهُ   مَا   االذِيي   االوُجُودِد   ..عِیيدَ
     إإلِیَْيك َ    نضََرَتت ْ ٬،   االذِيي   ذِذكْرَااكَك   یيوَْمِم   في

  
  االبیِيد ُ      مَحْلھَِها   في   ططلَْعَتھِِه   یيمُْنِ   ..مِنْ
     االنَّـ   االذِيي  ااقْتدََحَح   االخَیْيرِ   مُنْطلَقََ   وَوكَانَن

  
  االأغََرَّ       ـھْهجَ   وَوتجَْدِیيد ُ ٬،   فتَوَْطِطیيدٌ
     وَویياَ   االعَلیِيمِ   اللهِ   قدََرَر   یياَ   إإلِیَْيكَ

  
  حَكِیيمًا     أأمَْرًاا   االم َ ٬، ِͿِقاَلیِيد ُ وَو..  
     وَوھْھھهجَتھََها   صُغْتُ   رُرووحٍح   أأزُْزجِي  مَشَاعِرَ

  
  تغَْرِیيد ُ    ھْھھهرِ   االدَّ   ضَمِیيرِ   في   لھَهُ   شِعْرًاا
   لم  یيأتت  إإلا  في  صدرر  االبیيت  ٬،  في  مطالع  ھھھهذهه  االأبیياتت  )إإلیيك(فإنن  مبتدأأ  االخبر  االمقدمم  

  االنوعع    ).أأززجي(  االأخیير           وویيسمي  االدكتورر  محمد  محمد  حسیين  ھھھهذاا                               بـ    
  بأنھها  )؛لاستدااررةةاا(   ووعرفھها   االأبیياتت  تجريي  على  ((:   من   متلاحمة      مجموعة تواالي

وولكن  االمعنى  االعامم  لا  یيتم  إإلا  بالبیيت  ٬،  یيقومم  فیيھه  كل  بیيت  بنفسھه  في  معناهه٬،  نظامم  متسق
  منھها   )٢())االأخیير   االبیيت((٬،   االبیيت  إإلى   شد   ووقد   االلبنة٬،   إإلى   االلبنة   تشد لیيتكونن    ؛كما

.  وولعل  مثل  ھھھهذاا  االتحلیيل  )٣())و  االمعنى  االإجماليھھھه٬،  منھها  في  مجموعھها  بناء  متماسك
٬،  ھھھهو  االذيي  جعل  االمجدددیين  من  االمھهجریيیين  ووغیيرھھھهم  ؛االوااعي  لفائدةة  االتضمیين  االمطولل

  یيروونن  في  االموقف  االتقلیيديي  االذيي  یيعیيب  االتضمیين   ااستمرااررهه((  لا   یيبررر   ما ووعندما  ٬،
  أأ   یيغدوو   ااططرااحھه   فإنن   االشاعر   قریيحة   یيقیيد   للفن   عائقا   ذذلك   بمثل   االتمسك مراا  یيصبح

یيدلل  ٬،  یيحسن  أأنن  أأددعمھه  بمثالل  ناجح  من  شعر  االأمیيريي  ؛.  ووھھھهو  ررأأيي  سدیيد)٤())لاززما
  أأحیيانا   االمنحى   ھھھهذاا   جوددةة   على   ددوونن  ٬،   فیيھه   لیيلجواا   للشعرااء   بابھه   فتح   أأھھھهمیية ووعلى

  :  )٥(یيقولل  ؛تخوفھهم  من  عیيبھه
  ناَدَدیْيتھَُها   قدَ ْ ((:   وَواالخَطْبُ   ـ ـــاههُ   أأمَُّ

  
  فأَوَْوھَھھهى     دَدھَھھهى   أأوَْوھَھھهنـ٬َ،   ـوَواالأسََى   ـــــــــــا

     االمَفْجُوعع ُ    اابْنكُِ   ھَھھهذَاا   قلَْبھِه ِ ٬،   في
  

  ناَرر ٌ      االقنَا٬َ،   وَوخَزُ   عَیْينیَْيھِه   وَوفي
     لاثمًِا   مُعَانقِاً   اانْحَنىَ   مُنْذُ

  
  االطَّاھِھھهر َ      جُثْمَانكَِ   اانْحَنى٬َ،   مُنْذُ

     ذَذااتھِه ِ    عَنْ ارِردِد   كَالشَّ   یيعَِیيشُ
  

  االوَنىَ     رَرھْھھهنَ   االأوَْوصَالِل   مُفكََّكَ
  

  وواانسیيابافالأ   تماسكا   بالتضمیين   ااززددااددتت   ھھھهنا   بیياتت   عذبا٬،   ووترقرقا   شجیيا٬، ٬،  وونغما
حتى  حیين  أأصبحت  كلمة  االقافیية  في  االبیيت  االثالث  ھھھهي  االتي  تحتاجج  إإلى  ما  یيكمل  معناھھھها  

                                            
 . ٢٢٩-٢٢٨) راجع ديوان نجاوى محمدية: ١(
          . ٤٥يق الدكتور محمد محمد حسين٬، المقدمة: ) ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس٬، شرح وتعل٢(

 . ٥٠٨-٥٠٧وقد أشرت إلى ذلك في دراسة الخاتمة في هذا البحث ص: 
 . ٤٦) المصدر السابق ؛ المقدمة: ٣(
 . ٥٥٩) شعراء العصبة الأندلسية في المهجر للدكتور عمر الدقاق: ٤(
 . ١٨٩-١٨٨) ديوان أمي: ٥(



  ٢۲٧۷٧۷  

لم  یيضر  االبیيت  ذذلك  ـ  كما  أأشارر  االقدماء  ـ  بل  أأصبح  أأجمل  تضمیين  في    ؛من  االبیيت  االراابع
٬،  مما  حسن  من  صوررةة  االتضمیين  ھھھهنا)٬،  اانحنى  منذ(وویيبدوو  أأنن  تكراارر  كلمتي    ؛االنص  كلھه

  أأنن  االأمر  مرھھھهونن  بقدررةة  االشاعر  على  االسبك  االذيي       أأشرتت  إإلیيھه  سابقا   یيؤیيد  ما ووھھھهذاا
  .االمعنى  وواالمبنى  وواالموسیيقى:  یيرااعي  في  االتضمیين

  ـ  خرووجج  االأمیيريي  على  االقافیية  االموحدةة  :٤
رجج  فإنھه  خ٬،  وومع  حرصص  االشاعر  على  االمحافظة  على  االقافیية  االموحدةة  في  شعرهه

  عدیيدةة   صورر   في   عنھها   االمرسل  ٬،   االشعر   مع   االمحدووددةة   تجربتھه   جرأأةة   أأكثرھھھها               كانن
)Blank verse   ،٬(     قصیيدتھه   ذذلك   ططلیيطلة(وومن   في  )ددعاء   كتبھها                             االتي

  :)١()مم١۱٠۰/٧۷/١۱٩۹٤٤(ھھھهـ  ١۱٣۳٦٣۳/٧۷/١۱٩۹
  االھهُوَیْينىَ   تمَْشِي   كَیْيفَ   االشَّمْسَ   اانْظرُِ

  
  االحَبیِيب ِ      لقِاَءِ   إإلِى   بدَِلالٍل
     ااصْفرَِاارر ٌ    االغَرَاامِم   مِنَ   عَلاھَھھها   قدَْ

  
  االخُدُوودد ِ      ذَذوْوبَب   االحَیياَءُ   وَوسَقاَھَھھها
     خَیياَلل ٍ    مِنْ   عَالمٍَ   في   تتَھََهادَدىى

  
  االأحَْلامم ِ      لذََااذَذةةُ   غَمَرَتْھَها
     فیِيھَها حْرُ   وَواالسِّ رْرقاَءُ   االزَّ   االعیُيوُنُن ...  

  
وَواابيِ     االرَّ   تاَجُج رْرقاَءُ   االزَّ مَاءُ   وَواالسَّ
   رَراارِرييوَوثمَِیي   االدَّ   بیَْينَ   االفیَْيرُووزِز   نُ

  
  االقصُُورر ِ      بنَاَتِت   مِنْ   االغِیيدِ   حُلىَ   مِنْ
     مَاء ً    االطَّبیِيعَةُ   لھََها بتَْھَها   ذَذووَّ

  
  أأدََدبیِيَّا     مَسْبحًَا تْھهُ   وَوأأعََدَّ
     ضُلوُعع ٌ    فیِيھِه   االأمَْوَااجَج   فكََأنَنَّ

  
  باِلحَنیِين ِ      ططیَيَّھَها   االقلَْبُ   یيخَْفقُِ
  

     االقصیيدةة   تحررر   إإنن   یيلونن  حقا   أأنن   االشاعر   لخیيالل   ررحبا   االمجالل   أأططلق   االقافیية من
وومع  ذذلك  فإنھه  لم    .ددوونن  عائق  لفظي  تضعھه  االقافیية  أأمامھه  ؛أأسلوبھه  ووصوررهه  كیيف  یيشاء

مما  یيدلل  على  عدمم  ااستساغتھه    ؛یيكررر  ھھھهذهه  االتجربة  إإلا  في  عددد  قلیيل  جداا  من  االمقطعاتت
  االموسیيقي   االلونن   في  شعرنا  .لھهذاا   االمرسل   بقیيت  تجارربب  االشعر االعربي  كلھه    ووكذلك

لم  یينشرھھھها  إإلا  بعض  ددعاةة  االتجدیيد  في  شعرنا  االعربي  االمعاصر٬،  ووقلة  ممن  ٬،  قلیيلة  جداا
  االخرووجج  على  االقافیية   )٢(یيھهدفونن  إإلى  مجردد   ستبقى  كذلك؛   أأنھها   تجرحح    ؛وویيبدوو لأنھها

  االقصیيدةة   بھها   تستقبل   معیينة   برتابة   االاستمتاعع   تعوددتت   االتي   االعربیية   االأذذنن وواالتي  ٬،
     على   االشعرااء   كبارر   قصائدھھھهم  حرصص   یيبدأأوونن   حیيث   االأوولل؛   االشطر   منذ مرااعاتھها

                                            
 ٬، ولم ينشرها الشاعر.) أشرطة السيرة الذاتية١(
) راجع بعض الأمثلة والإشارة إلى مضان هذا النمط الشعري في: موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ٢(

٬، والشعر العربي ٣٣٢-٣٣١. والصورة الفنية... عند المرأة... للدكتور صالح الخضيري: ٣١٤-٣١٢
العربي الحديث للدكتور السعيد  . ولغة الشعر٢٣٠-٢٢٨الحديث في لبنان للدكتور منيف موسى: 

 .١٧١الورقي: 



  ٢۲٧۷٨۸  

  بالتصریيع  االذيي  یيلُحق  عرووضض  االبیيت  االأوولل  بضربھه لیيھهيء  االأذذنن  لاستماعع    ؛االمھهمة
  یيكفي  للتجربة  ؛أأقولل  ذذلك  .االقافیية   االشعر  االمرسل  أأخذتت  من  االزمن  ما ٬،  لأنن  قصیيدةة

  .ضطربةوومع  ذذلك  لم  تستطع  أأنن  تقنع  االأذذنن  االعربیية  بموسیيقاھھھها  االم٬،  ووإإثباتت  االوجودد
ووذذلك  بعددد  ٬،  وولكن  االأمیيريي  تصرفف  في  االقافیية  ددااخل  االإططارر  االعامم  للبحورر  االخلیيلیية  

  االعباسي     االعصر   شعرااء   أأحدثھها   االتي   بالتجدیيدااتت   فیيھها   تأثر   االتي   االصورر من
  االقدیيم  كالمسمطاتت  وواالموشحاتت ووبعض  االصورر  ٬،  وواالأندلسي  وومن  بعدھھھهم  في  شعرنا

  من  االشعر  االغربي  عن  ططر   االعربیية  االتي  اانتقلت  إإلیينا یيق  االمدااررسس  االأددبیية  في  االبلادد
  ھھھهذهه  االتجدیيدااتت  ظظاھھھهرةة  باررززةة  في    .ووحاوولل  أأنن  یيتصرفف  في  ھھھهذاا  االإططارر  .وواالمھهاجر ووتعَُدُّ

    .مما  یيؤكد  ااقتناعھه  بھهذاا  االمنحى  االموسیيقي  ؛ضمت  عشرااتت  االقصائد٬،  شعرهه
وولأھھھهمیية  ھھھهذهه  االصورر  االموسیيقیية  حاوولل  االباحث  أأنن  یيتقصي  عددداا  منھها  

  :  فیيما  یيأتي

ووھھھهي  ٬،  ثم  تتغیير  بشكل  ثنائي٬،  أأنن  یيتفق  االبیيت  مع  االبیيت  االذيي  بعدهه  في  االقافیية  :أأوولا
 rime(االقافیية  االمتعانقة  :  وویيطلق  علیيھها  ااسم٬،  االشعر  االإنجلیيزيي  وواالفرنسي  االذاائعةقافیية  

embrassee()٬،  )٤()یيالیيل(٬،  وو)٣()جنديي(٬،  وو)٢()االإمامم  أأحمد:  (وومن  ذذلك    قصائدهه  ؛)١
  وو)٥()إإشرااقق(وو   االفلسطیين(٬،   وو)٦()ياالفجر   االثنائیية  )٧()قدرر(٬،   فیيھها   تضافرتت   االتي ؛

یيتحدثث  في  االأوولل  بنعمة    ؛لأنھه  في  كل  بیيتیين  ؛مع  االثنائیية  االفكریية  وواالنفسیية٬،  االموسیيقیية
تثیير  ٬،  وویيشكو  في  االآخر  من  سبب  من  أأسبابب  قلقھه  بصوررةة  عكسیية٬،  الله  علیيھه  في  أأمر

                      :    )٨(االتي  یيقولل  فیيھها    )سھهواانن(ووقصیيدةة  ٬،  االشعورر  بالحیيرةة  وواالصرااعع
  غَنَّى   االفـَـجْـرِ   صَـفاَءِ   في

  
  رِریيشَھه ْ      یينَْفشُُ   بلُْبلٌُ
     جَذْلا   وَوھْھھهوَ   وَوتھََهادَدىى

  
  االعَرِیيشَھه ْ      فوَقَق   االھَهوَىى   نُن
   ررِّ     باِلدُّ ــعَ   رَرصَّ ـدَىى   وَواالنَّـ

  
  االیيـَـاسَـمِیين ْ      ثـُغـُورَر
     مَالتَ ْ    االخُضْـــرُ   وَواالغـُصُــونُن

  
  وَویيمَِیين ْ      لشِِمَالٍل
  

                                            
 . ٤٦٨) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ١(
 . ٧٢-٧١) راجع: ديوان رياحين الجنة: ٢(
 . ١٠٩-١٠٦) راجع: ديوان ألوان طيف: ٣(
 . ١٩٧-١٩٢) راجع: المصدر السابق: ٤(
 . ١٩٤-١٩٢) راجع: ديوان إشراق: ٥(
 . ١١٠حجارة من سجيل:  ) راجع: ديوان٦(
 .٣١٢. واستعرضت في هذا البحث٬، ص: ١٥٢- ١٤٧) راجع: ديوان ألوان طيف: ٧(
 م. ٬١٩٧٧، شباط ٢) سهوان٬، قصيدة٬، مجلة الضاد٬، العدد: ٨(



  ٢۲٧۷٩۹  

  االـدَداا   نسَِـــیيمِ   مِنْ   عَـبـَتْـھَها
  

  عَلیِيلھَه ْ      أأنَْفاَسٌس   ـفجَْرِ
     مِـنْـھَها لُّ   االـطَّـ   فـَتـَرَاامَـى

  
  مُسْتطَِیيلھَه ْ      قـَطَرَااتٍت
  

  ووھھھهي  موسیيقى  مقبولة   یيتلاءمم  مع  ٬،   االتنویيع  في  االقواافي  بما تتیيح  للشاعر  فرصة
  االشعورریية   ب  .االمعنى  وواالحالة یيتیين  متحديي  وویيلمح  حرصص  االشاعر  على  أأنن  یيربط  كل

  بیيت  ووااحد  من  شطریين  ؛االقافیية  في  االمعنى  وواالأسلوبب   ووكأنھهما   یيدنیيھه  من  ٬،   ما ووھھھهذاا
  االأصیيل   االعربي   االشعر   دداائما  .ططبیيعة   لذلك   یيوفق   لم   االشعرااء    .ووإإنن   ططرقق ووقد
  بكثرةة   االنمط   ھھھهذاا   االمعاصروونن   إإبرااھھھهیيم  ٬،   االرقیيق   االغنائي   االشاعر   أأبرززھھھهم وولعل

  .)١(ناجي
  ثانیيا   االبیيت  م:   قافیية   تتفق   بعدههأأنن   لما   االتالي   االبیيت   قافیية   ووتسمى  ؛ع االقافیية  :

ووھھھهي  أأیيضا  من  سماتت  االقافیية  في  االشعر  االفرنسي    )٢()eroisee   rime(االمتقاططعة  
  :  )٣(یيقولل  فیيھها  ؛)عَزِیيز  في  االأغلالل(ووتمثلھه  عند  االأمیيريي  قصیيدةة  ٬،  وواالإنجلیيزيي

ـ   حَمَّ   االإِنْسَانُن   أأنَاَ   وَویْيليِ
  

  وَواالأمََانھَه ْ    دَاائدِِ   االشَّ   ـالُل
     االرُّ     االمُسْتخَْلفَُ   االمُسْلمُِ

  
  االوُجُودد ْ      رَرحَى   قطُْبُ   باَنُن
        أأنَاَ   مَسْـ  )االعَرَبيُِّ  (وَویْيليِ

  
  وَواالحَصَانھَه ْ    سَالةَِ   االرِّ   ـؤُوولُل
     في لْطاَنِن   االسُّ   االباَسِطُ

  
  وَواالنُّجُودد ْ      االمَھَهامِھِه   رَرحْبِ
   فیيصبح  لھها  ٬،  كلھها  أأنن  یيلتزمم  االشاعر  بقافیية  موحدةة  لكل  شطر  في  االقصیيدةة:  ثالثا

  قافیيتانن ،٬     االمتشابكة   االقافیية   االنصوصص  االآتیية:  )٤()Croisees(ووھھھهي  ماتسمى   مثل ؛
االتي  یيقولل    ؛وواانبجاسس  االنورر٬،  )٥()وومدىى٬،  ووررااحة  االمؤمن٬،  ووغایية٬،  ووأأھھھهل  بدرر٬،  نجوىى(

  :  )٦(فیيھها
     االمَجْد ِ (یياَ   مُسْلمَِ   قاَسس ْ )٬، لُل   وَواالذُّ

  
  االكِفاَحح ْ      بغَِیْيرِ   یيجُْنىَ   لا   وَواالمَجْدُ
     االتبِاَسس ْ    خَیْيطُ   وَواالفجَْرِ جَى   االدُّ   بیَْينَ

  
  صُرَااحح ْ      حَقٌّ   اللهِ   نوُرَر   لكَِنَّ
  االنصوصص  جمیيعھها     ھھھهذهه   في   بیيتیين   بأفضل   أأستشھهد   أأنن   أأحببت   أأنن    ؛ووإإذذ   أأؤؤكد فإني
  شدیيداا   إإخفاقا   االشاعر  أأخفق  في  تقفیية  أأكثرھھھها   إإلى  عدمم  توفیيقھه  في  ٬، وولعل  االسبب  یيعودد

                                            
 . ٦٤-٬٦٣، ٤٤-٬٣٨، ٣٠-٬٢٤، ٢٣-٬٢٠، ١٥-٬١٣، ١٢-١٠) راجع ديوان إبراهيم ناجي: ١(
 .  ٤٦٨ي هلال: ) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيم٢(
 . ٩٥-٩٣) ديوان حجارة من سجيل: ٣(
 . ٢٣٥) انظر الشعر العربي الحديث في لبنان للدكتور منيف موسى: ٤(
 .٬١٦٩، ٬٩٦، ٬٩٥، ٬٩٠، ٨٨) راجعها في ديوان مع االله على الترتيب: ٥(
 . ٦٥-٦١) ديوان الزحف المقدس: ٦(



  ٢۲٨۸٠۰  

أأوو  أأنن  ھھھهذاا  االتشكیيل  بطبیيعتھه  یيثیير  ااضطراابا  شدیيداا  في  ٬،  موسیيقیيا  ااختیيارر  حرفیين  متلائمیين
وولو  لمرةة  ٬،  االتي  أألفت  أأنن  تستمع  إإلى  قافیية  مشابھهة  لما  تسمعھه  أأوولل  مرةة٬،  االأذذنن  االعربیية

مع    ؛كما  في  االقصیيدةة  االتي  تسیير  في  جمیيع  أأبیياتھها  على  نظامم  االتصریيع  ؛ووااحدةة  أأخرىى  فقط
  علمیية.ووھھھهو  نظامم  االأررااجیيز  اال  ؛تغیير  االقافیية  في  كل  بیيت  منھها

  أأیيضا   االموسیيقي   االإططارر   ھھھهذاا   ووفي   قصیيدتھه٬،   االشاعر   (كتب   الله  ووفتح  :   من نصر
  خاصص)١()قریيب   موسیيقي   بتغیيیير   وومیيزھھھها   متساوویية    ؛٬،   أأقسامم   خمسة   قسمھها حیين

     قسم  ٦(االطولل   أأبیياتت  لكل   االمجتث)٬،   من   االأوولل   االقسم   )٢(ووجعل وواالقسمیين  االثاني  ٬،
  االخفیيف   تامم   من   وواالراابع   االخفیي٬،   مجزووء   من   االخامس  وواالثالث   االقسم   في ف  ووأأعادد
لتتسق  في  االمعنى  مع    ؛مع  تغیيیير  االكلمة  االأوولى  في  مطلعھها٬،  أأبیياتت  االقسم  االأوولل  كلھها

  قبلھها ووإإنما  ٬،  وواالحدیيث  عن  االجمع  بیين  أأكثر  من  بحر  في  االنص  سیيأتي  بعد  قلیيل  .ما
  حولل  تنویيع  االخاتمة  في  االقصیيدةة   االحدیيث  ھھھهنا فقد  االتزمم  االشاعر  بقافیية  خاصة  لكل  ٬،

  تناظظرةة  من  االأشطرمجموعة  م   في  قافیيتھها٬،   أأیيضا   االتي  تتحد حتى    .تخالف  أأعجاززھھھها
وومع  ھھھهذاا  ٬،  تمثل  ثماني  مجموعاتت  من  االأشطر٬،  جمع  في  ھھھهذاا  االنص  بیين  ثماني  قواافف

وواالاجتلابب  من  ٬،  بل  بداا  علیيھها  االتكلف٬،  االتنوعع  فإنن  االشاعر  لم  یيوفق  في  أأكثر  االقواافي
  .أأجل  تتمة  االبیيت

أأنن  :  ووھھھهو  .٬،  ووأأكثر  منھه  االمحدثونن)٣(االقدماءاالذيي  عرفھه    ؛نظامم  االمخمس:  رراابعا
  االأبیياتت   خماسیية   مقطعاتت   قصیيدتھه   االشاعر   یيقسم   خاصة٬،   قافیية   مقطعة ووقد    .لكل

مثل  قصیيدتیيھه    ؛ووكتب  االأمیيريي  منھه  مثلثا  .وولم  یيتقیيدوواا  بھه٬،  توسع  االشعرااء  في    االعددد
  ؛وومسبعا٬،  )٦()ماذذاا(وو  )٥()نشورر:  (مثل  قصیيدتیيھه  ؛وومربعا٬،  )٤()في  ووحدتي(وو  )نورر(

  )٨()شكاةة(                    ووجعل  في  كل  قسم  من  قصیيدتھه    )٧()االھهم  االمقدسس:  (مثل  قصیيدتھه

                                            
 . ٬٧٥، ص: ١٢) مجلة المشكاة٬، العدد: ١(
ى وزن: فاعلاتن فاعلات٬ْ، وهو وزن غير متفق عليه أنه من صور المجتث٬، ولكن الدكتور ) جاء بها عل٢(

شعبان صلاح ألحقه به٬، بعد أن أورد شواهد عديدة من دواوين كبار الشعراء. (انظر: موسيقى الشعر بين 
 ). ٢٧٤-٢٧٣الاتباع والابتداع للدكتور شعبان صلاح: 

 . ١٨٠) انظر العمدة لابن رشيق: ٣(
 . ١٧١-٬١٥٣، ١٨١-١٧٨راجع: ديوان مع االله على الترتيب:  )٤(
 .   ١١٣-١١٠) راجع: المصدر السابق: ٥(
 . ٤٤١-٤٣٩) راجع: ديوان ألوان طيف: ٦(
 . ١٦٢-١٥٧) راجع: ديوان ألوان طيف: ٧(
 . ويلاحظ سقوط بيت من أحد مقاطعها. ٩٩-٨٥) راجع: ديوان ألوان طيف: ٨(
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  بیيتا   عشر   ااثني   قصیيدتھه٬،   في   فعل   ووكذلك   بحر    ؛)١()ررحى(  :   على   بناھھھها   أأنھه غیير
ووھھھهو  ما    .)٢(كرررھھھها  بیين  كل  مقطع  ووآآخر٬،  ووصدررھھھها  بلاززمة  من  بحر  االرمل٬،  االمتقارربب

  حداادد   ندررةة   االمھهجريي   االشاعر   إإحدىى  )٣(فعلھه   بحر    ؛قصائدهه  في   على   بناھھھها حیيث
٬،  ووتوسع  إإلیياسس  )٤(في  نظامم  معیين٬،  ووذذیيل  كل  مقطوعة  منھها  ببیيت  من  االرجز٬،  االخفیيف
    .)٦(فجمع  بیين  بحریين  في  قصیيدةة  ووااحدةة  ددوونن  االتزاامم  بحدوودد  معیينة  )٥(أأبو  شبكة

  للغایية   خطر   االتشكیيل   ھھھهذاا   مثل   مع   االتعامل   أأنن   وویيبدوو   خاصة٬،   موھھھهبة ٬،  وویيتطلب
  عالیية   یين  ؛وومھهاررةة   االشاعرلكي   فیيھها   على    ؛جح   االقدررةة   في   لمدىى  توفیيقھه   تخضع إإذذ

مع  االأخذ  بالاعتبارر  ططبیيعة  االتجربة  االشعریية  في  ٬،  تخیير  االبحریين  االمتجانسیين  موسیيقیيا
  ووخصوصیيتھها   مھهدددةة    .االقصیيدةة   االقصیيدةة   فإنن   ذذلك   في   االشاعر   یيفشل ووحیين

  وولولا  صدقق  االتجربة  .بالاضطراابب  االموسیيقي  االشدیيد   االأمیيريي٬،   في  قصیيدةة ةة  ووجودد٬،
  االمنلوجج  االدااخلي  في  االنص   االسبك٬،     ؛ووقوةة   االمقاططع   االمقطع(ووططولل إإذذ    )؛بیيتا  ١۱٢۲:

ـ  لولا  ذذلك  لتسببت  ھھھهذهه    ؛أأصبحت  كالقصائد  االمتتابعة  االمستغنیية  بمعانیيھها  ووموسیيقاھھھها
  االنص   على   االغریيبة   االلاززمة   االصوتي٬،   االقصیيدةة   نسیيج   بلبلة   في   ووحدتھها  ٬، ووتفتیيت

إإذذاا  أأرراادد  أأنن  یيغیير  نمط  االوززنن  ـ  أأنن  یيبقى  ددااخل  ووأأجد  من  االأفضل  للشاعر  ـ    .االموسیيقیية
كما  فعل    ؛أأوو  من  االمجزووء  إإلى  االمنھهوكك٬،  فیينتقل  من  االتامم  إإلى  االمجزووء٬،  إإططارر  بحرهه

  .االتي  سیيأتي  االحدیيث  عنھها  بعد  قلیيل  )ططفل  فلسطیين  االمارردد(االأمیيريي  في  قصیيدتھه  
مثل    ؛اتتوویيضم  إإلى  ھھھهذاا  االنوعع  ما  نوعع  فیيھه  االشاعر  االقواافي  ددوونن  أأنن  یيلتزمم  بعددد  االأبیي

  .٬،  ووھھھهو  ناددرر  في  شعرهه)٧()برقیية  مستعجلة:  (قصیيدتھه

                                            
 . ٨٠-٧٣قدس: ) راجع: ديوان الزحف الم١(
 . ٥٠٧) راجع في هذا البحث فائدة هذا التجديد على الناحية الموضوعية٬، وبعض أبيات هذا النص ؛ ص: ٢(
م))٬، ولد وتعلم في حمص٬، وهاجر إلى ١٩٥١-١٨٨١هـ (١٣٧٠-١٢٩٨) ندرة الحداد الحمصي (٣(

في بنك لبناني٬، له: م٬، عمل في جريدة السائح٬، وانتسب إلى الرابطة القلمية٬، وتوظف ١٨٩٧نيويورك 
 ). ٨/١٥ديوان أوراق الخريف. (انظر: الأعلام للزركلي: 

م٬، عن كتاب: حركة التجديد الشعري في المهجر ١٩٤١) ديوان أوراق الخريف لندرة حداد٬، نيويورك ـ ٤(
 . ٣٢٦للدكتور عبد الحكيم بلبع: 

مهجري رومانسي٬، عاد  م)٬، من مواليد نيويورك١٩٤٧،٬-١٩٠٣هـ(١٣٦٦-١٣٢١) إلياس أبو شبكة (٥(
إلى لبنان فدرس العربية والفرنسية٬، عمل في الصحافة والترجمة. له: غلواء (شعر)٬، وتلك آثارنا (دراسة). 

 ).٬٣٢، ومشاهير الشعراء والأدباء لعبد مهنا وعلي نعيم:٢/١٠(انظر: الأعلام للزركلي: 
 . ٬٢٣٣، ٢٣١) انظر: الشعر العربي الحديث في لبنان للدكتور منيف موسى: ٦(
 . ١١٧-١١٣) راجع: ديوان حجارة من سجيل: ٧(
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  كل  قصیيدةة  ااتخذتت  شكلا  خاصا  بھها  :  ؛٬،  ووتمثلھه  قصیيدتانن)١(االقوما:  خامسا
  )٢()نحو  االنورر(قصیيدةة  :  االأوولى   یيتكررر  في  شعرههتشكیيل  :   لم جاءتت    ؛عرووضي  فریيد

ت  یيبدأأ  كل  مقطع  بمطلع  مكونن  من  س  ؛فیيھه    االقصیيدةة  موززعة  على  عددد  من  االمقاططع
٬،  لكل    قسم  تفعیيلتانن  تنتھهیيانن  بقافیية  موحدةة  فیيھها  جمیيعا  ؛مقسمة  ثلاثة  أأقسامم  ؛تفعیيلاتت

ثم  یيأتي  بعد  ھھھهذاا  االبیيت  ٬،  وویيخص  االشاعر  كل  مطلع  جدیيد  بقافیية  مختلفة  عن  نظائرھھھها
لكل  شطر  فیيھها  تفعیيلتانن  بقافیية    ؛كل  بیيت  مشكل  من  أأرربع  تفعیيلاتت  ؛االأوولل  أأرربعة  أأبیياتت
  مثیيلھه   مع   خاصة  أأيي  للأشطر  ؛تتوحد   االأوولى  قافیية   أأخرىى٬،   قافیية   االثانیية ٬،  ووللأشطر

  یيقولل:  ؛ووتتفق  كل  قافیية  منھهما  مع  نظائرھھھها  في  جمیيع  مقاططع  االقصیيدةة
  أأبَْحَثُ  لا  أأھَْھھهدَأأ ْ ٬،  أأبَْحَثُ  عَنْ  مَلْجَأُ  ٬،  أأبَْحَثُ  عَنْ  مَرْفأَْ                                                        

ااهْه          یيصُْـغِي  لأنَـَّاتـِـيأأبَْحَثُ  عَـــنْ  أأَ                                                                       ووَّ
  أأبَْحَثُ  عَنْ  مِـرْقاَهْه          تـُدْنيِ  ططمُُوحَاتيِ                                                                  
  أأبَْحَثُ  عَنْ  مِصْفاَهْه        تـغَْـسِـلُ  زَزلاَّتــِي                                                                  
  هْه        أأرَْرأأىَى  بـھَِهـا  ذَذااتـِيأأبَْحَثُ  عَنْ  مــِرْآآ                                                                  

  االأمیيريي  في  ()٬،  بیيتا  ٢۲٧۷٠۰:  ططیيف(  قصیيدةة:  وواالأخرىى   ؛ثلاثیيا  )مقطعا  ٩۹٠۰كتبھها
  :)٣(یيقولل  فیيھها

  تـَلْـمَـعُ  في  االأحَْـدَااقق ْ 
ـاقق ْ    مِـنْ  قـَلْــبِيَ  االخَـفَّـ
  لـَوَااعِـجُ  االأشَْــــوَااقق ْ 

*  *  *  *  *  
  ...  ططیَيـفٌْ  لھَه ُ سَــــناَ

نـىَیيـَـرْقـُـصُ  في  االـ   ـدُّ
  كَـبـَسْـــمَةِ  االمُـنـَـــى

وواالقواافي  االمقیيدةة  ووھھھهو  یيرااووحح  فیيھها  ٬،  ووھھھهكذاا  تتموجج  موسیيقاھھھها  بیين  االقواافي  االمطلقة
  منوعا  ٢۲٠۰بیين     االنفسیية  لكل  مقطع  ؛رروویيا   یيقولل    ؛بحسب  االحالة   كما   ـ لأنن  االقصیيدةة

  حوططش  ـ   االرحمن   عبد   االمغربي   االناقد   تأملیية((:   لحظة   عن   عباررةة   معاناةة  ٬، تحكي
  االممضة  االحائرةةاال   ذااتت  االشاعرةة  ووتقلباتھها   االإیيقاعع  االقصیير٬،   االشاعر  ھھھهذاا ٬،  ااختارر  لھها

                                            
) القوما: وزن اخترعه البغداديون القائمون بالسحور في رمضان٬، وقد شاع هذا الفن بلغة عامية غالبا٬، ووزنه ١(

         الأصلي: مستفعلن فعلان٬، ولكن يتغير شكل التفعيلتين أحيانا كما في الأمثلة الواردة هنا.       
ر: أهدى سبيل إلى علمي الخليل العروض والقافية لمحمود مصطفى٬، مطبعة محمد علي صبيح (انظ

 ).١٤٧م)٬، ص: ١٩٧٤هـ (١٣٩٤بمصر٬، 
 . ١٤) ديوان سبحات ونفحات: ٢(
 . ٣٢٨) ديوان ألوان طيف: ٣(
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..  ووھھھهي  أأشبھه  بأنشوددةة  غایية  في  االخفة  ٬،.تجانسا  ووااضحا٬،  فجاءتت  متجانسة  مع  ددلالتھها
  .  )١())وواالتلویين  االصوتي  االمتجاووبب  مع  االحمولة  االفكریية  وواالوجداانیية        االمصوغة

  في  االقافیية  وواالوااقع  أأنن  مثل  ھھھهاتیين  االتجربتیين  كما ٬،  تتیيحانن  للشاعر  مجالا  متعددداا
وولعل    .یيتنقل  بھها  بیين  قواافف  ذذااتت  نسق  محددد  غیير  حر  ؛فإنھهما  تدخلانھه  في  قیيودد  جدیيدةة

لأنھه  حیين    ؛إإنن  االقافیية  االموحدةة  أأسھهل  علیيھه  من  ھھھهذهه  االقواافي  االكثیيرةة:  شاعراا  ما  یيقولل
ووتبدأأ  ٬،  لقافیيةیيتھهیيأ  في  نفسھه  قالب  موسیيقي  مواافق  لھهذهه  اا٬،  یيبدأأ  قصیيدتھه  بقافیية  معیينة

  تنثالل  علیيھه  بلا  ااستدعاء   أأسھهل  من  االتزاامم    ؛االكلماتت  االمواافقة  لھها   أأحیيانا   یيجعلھها مما
  .ھھھهذاا  االقدرر  االكبیير  من  االقواافي  في  موااضع  محدددةة

  ساددسا :     ووأأتوبب(قصیيدتھه   االخاررجیية)٢()أأغويي   بموسیيقاھھھها   متفرددةة   قصیيدةة ٬،  ؛
  خاصة   عرووضیية   معمارریية   على   االشاعر   ثلا  ؛بناھھھها   االقصیيدةة   قسم   مقاططع  حیيث ثة

  في  االطولل   متساوویية   ثلاثة  أأقسامم٬،   االأوولل  من  كل  منھها    ؛ووززعع  كل  مقطع  منھها فالقسم
یيلتزمم  في  رروویيھه  حرفف  االحاء  االمضمومة  في  جمیيع  االمقاططع٬،    ؛یيتكونن  من  خمسة  أأبیياتت

  أأبیياتت   ثلاثة   یيتكونن  من   االثاني   ساكن    ؛وواالقسم   بروويي  یينتھهي  بحرفف  علة   فیيھه یيلتزمم
یيلتزمم  فیيھه    ؛ثالث  من  كل  مقطع  یيتكونن  من  بیيتیينوواالقسم  اال٬،  یيتنوعع  في  كل  مقطع  منھها

  یيقولل  في  االمقطع  االأوولل  منھها  :  ؛رروويي  االباء  االمضمومة  في  جمیيع  االمقاططع
  أأغَْـ قـِـي   أأرَرِّ قیِيني   أأرَرِّ

  
  جُرُووحح ُ      یياَ   رُرووحِـي   ـوَاارَر
     زَزفْـ   مِنْ   االمَحْــبوُبِب   أأرََرجُج

  
  یيفَوُحح ُ    اا   االحَرَّ   ـرَتكِِ
     اال ْ    كَتـَمْتُ   قدَْ   حَبیِيبي   ـیياَ

  
  أأبَوُحح ُ      لكَِنِّي   ـحُبَّ
     زَزلاَّ     كُلَّ   أأھَْھھهوَىى   أأنَاَ

  
  صَفوُحح ُ      وَواالـحُبُّ   تكَِ
     في   ھَھھهوًىى   أأھَْھھهوَااكَك   أأنَاَ

  
  یيلَوُحح ُ      آآفـَــاقيِ   كُلِّ
     مَھِهیيضًا   أأھَْھھهوَااكَك   أأنَاَ

  
  أأبَیِيَّا     أأھَْھھهــوَااكَك   أأنَاَ
     قرَِیيباً   أأھَْھھهوَااكَك   أأنَاَ

  
  قصَِیيَّا     أأھَْھھهــوَااكَك   أأنَاَ
     ططَرُووباً  أأنَاَ   أأھَْھھهوَااكَك

  
  شَجِیيَّا     أأھَْھھهوَااكَك   أأنَاَ
     حَالا   كُلَّ   أأھَْھھهوَىى   أأنَاَ

  
  حَبیِيب ُ .تكِ َ      یياَ   فاَسْعَدْ .  
     بيِ   وَوتمََتَّعْ ــعْـ٬،   وَومَتِّـ

  
  أأذَُذووبب ُ      كِـدْتُت   فـَقـَدْ   ـني
ووبیين  االنغم  ٬،  ووتلونن  االعاططفة٬،  وویيلاحظ  أأنن  االشاعر  حاوولل  أأنن  یيلائم  بیين  تقلب  االفكرةة  

وویيلاحظ  كذلك  توحیيدهه  لحركتي  االحاء    .االناشيء  عن  تنویيع  االقافیية٬،  لجدیيداالموسیيقي  اا
ثم  توحیيدهه  لجمیيع  االمقاططع    .لیينصھهر  االمقطع  كلھه  في  تشكیيل  موسیيقي  متناغم  ؛وواالباء

                                            
) نظرات في الشعر الأميري من خلال ديوان (ألوان طيف). بحث. عبد الرحمن حوطش. مجلة الإحياء٬، ١(

 .٬٢٠٩، ص: ١٣من السلسلة الجديدة. والمتسلسل:  ١العدد: 
 . ٢٠٤-١٩٩) ديوان ألوان طيف: ٢(



  ٢۲٨۸٤  

  في  إإططارر  عرووضي  ووااحد  ؛في  قافیيتي  االحاء  وواالباء  أأیيضا   لتخرجج  االقصیيدةة  كلھها مع  ٬،
ووھھھهو  قافیية  االقسم  ٬،  ذاا  االتوحیيدإإیيجادد  عنصر  متنوعع  یيحركك  االجمودد  االذيي  قد  یينشأ  من  ھھھه

  .االثلاثي  من  كل  مقطع

     االقصیيدةة   موضوعع   خلالل   من   االغزلل(وویيبدوو   االممیيز)٬،   االعرووضي   ووتشكیيلھها أأنن  ٬،
وولا  أأجد  ٬،  ووإإنن  لم  یيسَِرْ  على  منواالھها  تماما٬،  االشاعر  متأثر  فیيھها  بالموشحاتت  االأندلسیية

  .االذيي  تعدددتت  صوررهه  في  االقدیيم  وواالحدیيث  ؛مانعا  من  جعلھها  من  صورر  االموشح

  ووتجلیياتت(قصیيدتھه  :  سابعا   من  )١()مناجاةة   شكل  یيقتربب  كثیيراا االذيي    )االمُسَمَّط(؛
  اابن  ررشیيق   فصل  في  بعض  صوررهه   االقافیية  )٢(ووفتح  بابب  االتنویيع  فیيھه٬،   تنوعت  فیيھه ؛

  معیين   مقاططع  ؛بنظامم   عشرةة   على   خماسیية   بناھھھها   أأبیياتت    ؛حیيث   ثلاثة   مقطع   كل في
وواالتزمم  ٬،  على  مستوىى  االمقاططعوومنوعة  ٬،  بقافیية  موحدةة  على  مستوىى  االمقطع  االوااحد

  في  االبیيتیين  االأخیيریين  من  كل  مقطع   بھها   بالألف  وواالموصولة   االمرددووفة   االمیيم ٬،  قافیية
  كلھه   االنص   في   االموحدةة   االقافیية     ؛ووھھھهذهه   ررشیيق   اابن   یيسمیيھه   ما عمودد            (ھھھهي

  وواالالتزاامم  )؛االقصیيدةة   االتنوعع   بیين   االنمط   ھھھهذاا   في   االشاعر   یيجمع   ووبھهذاا   نسق  ٬، في
؛  غیير  أأنھها  سدااسیية  )٣()أأذذاانن  االزحف(وومثلھها  قصیيدةة    .كلھهموسیيقي  موحد  في  االنص  

  .االمقاططع

  ثامنا :     االمارردد(قصیيدةة   فلسطیين   جدیيدةة)٤()ططفل   عرووضیية   مع    ؛تجربة تتشابھه
  االموسیيقي   بتشكیيلھها   متفرددةة   كونھها   في   االخاررجیية    .سابقاتھها   موسیيقاھھھها   جاءتت ووقد

  االخاصة وواالمیيداانیية  للطفل  وواالتي  تمثل  االحركة  االنفسیية    ؛وواالدااخلیية  مناسبة  لتجربتھها
في  مضائھه  ٬،  في  ثوررتھه  ووااندفاعھه  ٬،  في  نمو  إإبائھه  ووررفضھه        للذلل  ؛االفلسطیيني  االمجاھھھهد

یيصورر  كل  ٬،  ووتتشكل  ھھھهذهه  االقصیيدةة  من  تسعة  مقاططع  .في  شموخھه  وواانتصاررهه٬،  ووثباتھه
  من  ملاحح  نفسیيتھه  ووجھهاددهه   مقطع  ملمحا ،٬            مجزووء  (االمقاططع  االثمانیية  االأوولى  من  

  االش  )؛االرمل ٬،  مقطع  أأرربعة٬،  (اعر  بانتظامم  بیين  أأرربعة  أأبیياتت  ووثلاثة  أأبیياتتیيرااووحح  فیيھها
  ثلاثة   مقطع   االساكنة  ).ثم   االرااء   بروويي   االثلاثي   االمقطع   في   تتفق  مع    ؛وویيلتزمم االتي

نبرةة  :  ووتمثل  صوتیيا  )؛الله  أأكبر:  صائحا:  (ووھھھهي  ؛االلاززمة  االتي  یيبدؤؤهه  بھها  وویيختمھه  بھها
  في   ووحَاددٍّ   سَامٍم   بانفعالل   نفسیيا   االمتلقي   تشحن   نفسھه  عالیية   من    ؛االوقت   یيزیيد مما

ثم  یيأتي    .االشحناتت  االانفعالیية  االلائقة  بمثل  ھھھهذاا  االموضوعع  االجھهادديي  االمتضرمم  حماسة
  بقوةة   أأبیياتت  تتتابع   من  سبعة   االتاسع   بتفعیيلتیين    ؛االمقطع   فیيھها   االشاعر   ااكتفى وولذلك

االمنھهوكك  ذذيي  االتفعیيلتیين  من  (إإلى    )االمجزووء  ذذيي  االتفاعیيل  االأرربع(متحولا  من    ؛فقط

                                            
 . ١٢٨-١٢٤) راجع: ديوان إشراق: ١(
 . ١٨٠-١/١٧٨) انظر: العمدة لابن رشيق: ٢(
 . ١٣١-١٢٥) راجع: ديوان الزحف المقدس: ٣(
 . ٨٧-٨١) راجع: ديوان حجارة من سجيل: ٤(



  ٢۲٨۸٥  

    .لیيتناسب  مع  نھهایية  ھھھهذاا  االنص  االحماسي  )؛فسھهاالبحر  ن

  االعرووضض   كتب   في   ذذكراا      االرمل   لمنھهوكك   أأجد   لم   أأني   على   على  ٬،   لھه   أأعثر وولم
وومع  توقعي  ووجوددهه  عند  غیير  االأمیيريي    ؛أأنموذذجج  في  االشعر  االعربي  في  حدوودد  ااططلاعي

  .فإني  أأعدهه  تجدیيداا  منھه  في  ھھھهذاا  االوززنن

یيقولل    ؛مل  على  االتشكیيلاتت  االثلاثةتشت  ؛ووأأكتفي  بـإیيراادد  ثلاثة  مقاططع  من  آآخر  االنص
:  

  الله ُ أأكَْبرَْ  :  صَائحًِا                                                
رر ْ .صَـــارِرمٌم  قـَـدْ  صَـــاغَـــھهُ     .  مُذْ  صَاغَھه ُ الله ُ وَوصَوَّ

  االبــَغْيَ  باِلقـِسْط ِ    .  لیَْيسَ  لیِيثَْـأرَر ْ ..  وَولا.لـِـــــیيــَرُددَّ
تْــھه  االمَناَیياَ ااھَھھها.  فتََ  .قـَـدْ  تـَـحَــدَّ   ....  وَوزَزمْجَـر ْ .حَدَّ

  الله ُ أأكَْبرَْ  :  صَائحًِا                                              
دد ْ .یيھَْهدِمُم  االطَّاغُــــوتت َ  رْحَح  االمُـــمَــرَّ   ...  یيبَْنيِ  للِعُلا  االصَّ

دْد  .زَزااحـــــفِـًا  بـِالـحَـجَـرِ  االمَـرْمِيِّ   ــــھْهمِ  االمُسَـدَّ   .  كَالسَّ
  االم َ   )قدُْسس ِ (.  مِنْ  أأرَْرضِض  .حَجَر ٌ    )أأحَْمَد ْ (جْدِ  فیِيھِه  سِرُّ

مَـاوَوااتِت  مُؤَیيَّد ْ .مِــــنْ  حَـصَى  االأرَْرضِض  وَولكِن ْ    ...  باِلسَّ
  ..قـَـــدَرُر  الله ِ االمُقـَـدَّرر ْ 

ر ْ  حْفَ  وَوفجََّ ـــجَ  االزَّ   أأجََّ
  قسَْــوَرر ْ    فتَـَبـَـارَرىى  كُلُّ

  الله ُ أأكَْــبـَر ْ :  صَـائحًِا
  .      الله ُ   أأكَْــبـَر ْ .أأزََزلاً  
  .      الله ُ   أأكَْــبـَرْ  .أأبَدًَاا

  ..باِسْمِھِه  نعُْلوُ  وَوننُْصَر ْ 

  تاسعا :     یيھهوددیية(قصیيدةة   مقاططع)١()اانتصاررااتت   أأرربعة   االشاعر   قسمھها االأوولل    ؛:
  أأبیياتت   تسعة   من   منھهما   كل   یيتكونن   وواالثالث   ووااحدةة٬،   قافیية   في   وویيشتركانن وواالثاني  ٬،

وواالبیيت    .صةیيتكونن  كل  منھهما  من  عشرةة  أأبیياتت  وویينفردد  كل  منھهما  بقافیية  خا  ؛وواالراابع
  ساخرةة   لاززمة   مقطع   كل   من   (تقولل  ؛االأخیير   للِْج َ :   تاَرِریيخُ   أأیَياَ لْ     سَجِّ   االیيھَهُودِدييِّ یْيشِ

معلقا  بھها  االشاعر  على  كل  حدثث  یيصورر  فیيھه  لقطة  من  لقطاتت  االموااجھهاتت    ).اانْتصَِارَرهه ْ 
االتي  یيحتشد  فیيھها  عشرااتت  االجنودد    ؛االیيومیية  في  اانتفاضة  االشعب  االفلسطیيني  االجھهاددیية

  حو   أأوو  ططفلاالیيھهودد   ضعیيفة   أأوو  اامرأأةة   علیيھهم  ؛لل  شابب  أأعزلل ووأأحدثث    .حتى  یيسیيطروواا
  االنص   بانتھهاء   یيشعر   یيسیيراا   تغیيیيراا   منھها   لاززمة   آآخر   في   (فقالل  ؛االشاعر وَولْیيذَْكُرِ  :

  اانْتصَِارَرهه ْ    ).االتَّارِریيخُ  للِْجَیْيشِ  االیيھَهُودِدييِّ

                                            
 .١٢٩-١٢١من سجيل:  ) راجع: ديوان حجارة١(



  ٢۲٨۸٦  

  ننَي.ننَي(قصیيدةة  :  عاشراا   ؛:  ووھھھهي  قصیيدةة  موقعة  على  مشطورر  االخفیيف)١()...
ووقد  بناھھھها  االشاعر  على  )٬،  ترقیيص  االأططفالل:  (لتناسب  موضوعھها  ووھھھهو  ؛قیيعا  ررااقصاتو

حیيث  یيوحد  االقافیية  في    )؛أأ  أأ  أأ  بب(االذيي  یيمكن  أأنن  یيرمز  لتشكیيلھه  بـ    )االمربعاتت(نظامم  
  االمقطع   مستوىى   على      االأوولى   االثلاثة   االأبیياتت   االقصیيدةة٬،   مستوىى   على ٬،  وویينوعھها
ثم  یيضیيف  ٬،  في  االقصیيدةة  كلھها  )بب(فف        وویيثبت  قافیية  االبیيت  االراابع  االمرموزز  لھه  بالحر

  )..  ننَِّي..  ننَِّي َ .یيا  براائي  االحبیيب(االشاعر  لاززمة  یيضمنھها  ااسم  االولد  االذيي  یيھهدھھھهدهه    

  حادديي  عشر :     االحبیيبة(قصیيدةة   االمزددووجج  ؛)٢()غرااء   على   بناھھھها   فقد ووفیيھه  ((٬،
فقافیية  االشطر  االأوولل  ھھھهي  نفس    ؛ووتكونن  االأبیياتت  مصرعة٬،  تتمیيز  االقافیية  مع  كل  بیيت

وولذلك  كثر  في  ٬،  .  وومثل  ھھھهذاا  االتشكیيل  االموسیيقى  سھهل  مطوااعع)٣())ة  االشطر  االثانيقافیي
  في  االقصص  االطویيلة   االقدیيم   االشعر   وواالأمثالل٬،   وواالحكم ووفي  االعصر  االحدیيث  ااستغلھه  ٬،

  االأططفالل   أأناشیيد   نظم   في   االشعرااء     ؛بعض   إإلى  ((لأنھه   قریيب   االموسیيقى   سھهل نظم
  قلوبھهم   شا  .)٤())محبب  في  أأسماعھهم٬،   لیيكونن  أأسھهل  على  لسانن  وولذلك  ااختاررهه عرنا
  یيقولل  فیيھها  :  ؛اابنتھه

  فؤَُاادِديي   یيحَْتلَُّ   لیَْيسَ
  

  وَوبلاِدِديي     أأھَْھھهليِ   غَیْيرُ
     جَمِیيعَا   رَربِّي   صَانھَهُمْ

  
  سَمِیيعَا     كَانَن   إإنَِّھهُ
  

االتي  تمیيز  فیيھها  ٬،  من  خلالل  ھھھهذاا  االنص  ووجمیيع  االنصوصص  االسابقة:  نتیيجة  عامة
  یيت   لا   منفردد   موسیيقي   بتشكیيل   منھها   ووااحد   ناددررااكل   إإلا   كررر   االتشكیيل  ٬،   أأنن   لي بداا

  االتجربة   بخصوصیية   االأمیيريي   عند   مرتبط   االموسیيقي   تعالجھه٬،   االذيي   ؛ووموضوعھها
  لاحظھه  االباحث  في  كل  تجربة  بمفرددھھھها   ما وویيبدوو  كذلك  أأنن  االشاعر  یينطلق  في  ٬،  ووھھھهذاا

فیيسیير  ٬،  ثم  یيكتشف  ملامح  شكلھه  االجدیيد  في  االمقطع  االأوولل  االذيي  بدأأ  بھه٬،  االبداایية  بعفویية
  منو   االقصیيدةةعلى   بقیية   في   االتجارربب  االعرووضیية    .االھه   ھھھهذهه   تكراارر   عدمم   مایيفسر ووھھھهذاا

االمرھھھهف  االذيي  وولھهذاا  ددلالة  كبرىى  على  االحس  االموسیيقي    .االتجدیيدیية  في  شعر  االشاعر
  االأمیيريي   بھه   یيتمتع   االبیيت    ؛كانن   موسیيقى   بیين   یيلائم   أأنن   بسجیيتھه   یيستطیيع بحیيث

  بل  لھه  ددلالة  أأشمل  .وومضمونھه لیية  لاستیيعابب  االعوااططف  تتمثل  في  سعة  االأووززاانن  االخلیي:
  االمتبایينة   موااكبة  تطورر  االنفسیية  االإنسانیية٬،   للتطورر  وواالتجددد   ووااستعدااددھھھها وواالمتغیيرااتت  ٬،

  اانطوىى     كلما   من  جدیيد   تشكیيلھها   في  إإعاددةة   االتي  تسھهم   وواالتعقیيدااتت  االفكریية االحضارریية
  جیيل   ظظرووفف٬،   حسب    ؛ووتبدلت   االموسیيقى   تطویير   في   االشعرااء   لإسھهامم   یيخضع ووذذلك

  االمصطبغة   االعصر  نفسیياتھهم   برووحح   ترتیيب  تفاعیيلھها٬،   في   االتغیيیير   من ٬،  بإحدااثث  شيء

                                            
 .٣٨٤. وانظر مقطعين منها في هذا البحث ؛ ص: ١٨-١٧) راجع: ديوان رياحين الجنة: ١(
 . ٢٠-١٩) راجع: المصدر السابق: ٢(
 . ٣٠٠) موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ٣(
 . ٣٠٢) المرجع السابق: ٤(
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  نظامھها   ووھھھهندسة   بآخر٬،   أأوو   بشكل   معمارریيتھها   تشكیيل   في   االتجربة    ؛وواالتدخل حسب
  .كما  فعل  االأمیيريي  في  ھھھهذهه  االتجارربب  االناجحة  إإلى  حد  كبیير  ؛وواالموضوعع

ن  وولا  بد  أأنن  أأشیير  إإلى  أأنن  أأنوااعع  االتشكیيل  االموسیيقي  االمتصل  بتنوعع  االقافیية  لا  یيمك
وولا  ٬،  ووقد  جاءتت  منھه  صورر  عدیيدةة  لدىى  شعرااء  االعربیية  في  االعصر  االحدیيث٬،  حصرهه

  االثلاثث   االدیيواانن  بقممھها   لدىى  مدررسة   االرحمن  شكريي  ؛سیيما   وواالماززني  ووعبد ٬،  االعقادد
  بھه   اافتتنواا   االذیين   جِیياَدَد    ؛وواالمھهجریيیين   فیيھه   یيرُْكِضُونَن   جدیيداا   میيداانا   فیيھه   ووجدوواا حیيث

ووجج  عن  مألوفف  االموسیيقى  االعربیية  االموررووثة؛  وومجالا  ررحبا  للخر٬،  مشاعرھھھهم  االمتجدددةة
  االترااثث   على   االثوررةة   من   نوعا   عندھھھهم   االخرووجج   ھھھهذاا   كانن   ووقد   میيخائیيل  ٬،   تبناھھھها االتي

وولا  أأجد  حاجة  لتحدیيد  شعرااء  أأوو    .وومن  سارر  في  فلكھهما٬،  نعیيمة  ووجبراانن  خلیيل  جبراانن
  تحدیيد  ؛ددووااوویين ووأأكبر  االظن  أأنن    ؛فالظاھھھهرةة  في  شعرھھھهم  من  االسعة  بحیيث  لا  یيناسبھها

ووإإنن  لم  یيتأثر  بھهم  في  االفكرةة  ٬،  االأمیيريي  إإنما  تأثر  بھهم  في  برووزز  ھھھهذهه  االظاھھھهرةة  في  شعرهه
حتى  إإنھه    ؛فھهو  من  أأبرزز  االشعرااء  االمحافظیين  في  االوططن  االعربي  كلھه  ؛االمعاددیية  للترااثث

٬،  حتى  بعد  أأنن  كتب  على  نسقھه  ددااخل  أأططر  نثریية٬،  ررفض  أأنن  یيعترفف  بالشعر  االتفعیيلي
  .بیيعي  للأووززاانن  االخلیيلیية٬،  مع  أأنھه  تطورر  طط)١(ووظظل  یيسمیيھه  نثراا

أأنن  االأمیيريي  كانن  یيعتز  بھهذهه  االظوااھھھهر  االتجدیيدیية  في  شعرهه؛  مما  جعلھه  :  كما  ظظھهر  لي  
لأني  لم  أأجد  فیيما  ااططلعت  علیيھه  من  مخطوططاتھه  شیيئا  من  ھھھهذهه  االأنماطط    لم    ؛یينشرھھھها  كلھها

  .یينشر

  االموسیيقى  االدااخلیية  ::  ثانیيا
باسمھها  وومفھهومھها  االحدیيث٬،    )یيةاالموسیيقى  االدااخل(إإذذاا  كانن  نقاددنا  االقدماء  لم  یيعرفواا  

تؤكد  ووجودد  ٬،  فإنن  إإشاررااتت  كثیيرةة  في  كتب  علم  االلغة  وواالأصوااتت  ووكتب  االبلاغة  وواالنقد
كما  في  االعصر  االحدیيث؛    ؛ووإإنن  لم  یيأخذ  شكلا  نقدیيا  خاصا٬،  ھھھهذاا  االحس  االموسیيقي  عندھھھهم

  .ووتمیيیيزهه٬،  االذيي  كانن  لعنایية  االغربب  فیيھه  بھهذاا  االمنحى  أأثر  كبیير  في  تطویيرهه

نن  شعرااء  االعربیية  االمعاصریين  لم  یيفیيدوواا  في  ھھھهذاا  االمنحى  االجدیيد  من  وومن  االمؤكد  أأ
االحركة  االروومانسیية  وومن  ٬،  ووإإنما  كانن  أأكثر  تأثرھھھهم  بھه  من  االشعر  االغربي٬،  أأسلافھهم  فقط

    .على  ووجھه  االتحدیيد

  االموسیيقیية   صوررتھه   ااكتمالل   من   االجیيد   للشعر   بد   تؤدديي    ؛لا   أأنن   تستطیيع حتى
  ووظظیيفتھها   كولرددجج٬،   یيقولل   عن((:   أأنن   بما   من  إإنھه   لحالة   بوجوددھھھها   مدیينة   االوززنن اصر

.  ووھھھهو  )٢())فیينبغي  للوززنن  ذذااتھه  إإذذنن  أأنن  یيكونن  مصحوبا  بلغة  االانفعالل٬،  االانفعالل  االزاائد
ووھھھهذاا  یيعنى  عدمم  ٬،  یيشیير  إإلى  ضرووررةة  تلبس  االموسیيقى  االخاررجیية  بالموسیيقى  االدااخلیية

                                            
 في الفصل الخامس من هذا البحث.    ) بحث هذه القضية في مبحث الاتباع والتجديد عند الأميري ١(
 .١٧٥) كلوردج للدكتور محمد مصطفى بدوي: ٢(
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ا  ووإإنن  فصل  بیينھهم٬،  ووعدمم  االفصل  بیينھهما  في  االتحلیيل٬،  االفصل  بیينھهما  في  االعمل  االأددبي
  .لضرووررةة  ذذلك  ؛في  االدررااسة

  وواالموسیيقى  االدااخلیية  ناتجة  عن  كیيفیية  االتعبیير وومرتبطة  بالانفعالاتت  االسائدةة  في  ٬،
ووتؤدديي  ددوورراا  خطیيراا  وومھهما  في  االتعبیير  وواالتلقي  للشحناتت  االانفعالیية  االتي  ھھھهي  ٬،  االنص

     االشعريي   االعمل   االصوررةة  )١(مجالل   بمجردد   االمتلقي   تأثر   ذذلك   على   یيدلل   وومما .
  م   ددوونن   أأحیيانااالموسیيقیية   االمعنى   االجاحظ  .عرفة   ذذكر   ووقد   یيسر  :   االصوتت  ما   من أأنن

  ترقص   حتى   االسروورر   علیيھها   یيفرطط   حتى   االنفوسس   یيكُْمِد٬،   ما   ...وومنھها   قالل٬،             :  ثم
  االمعاني((   ذذلك  من  قبل   یيفھهمونن  معاني                  ؛وولیيس  یيعتریيھهم   من  ذذلك  لا   في  كثیير لأنھهم

  االدیين  .)٢())كلامھهم   عز   االدكتورر   بحكایية   ھھھهذاا   أألمانیية    وویيذكرني   عن  سیيدةة إإسماعیيل
  عربیية   قصیيدةة   إإلى   ااستمعت   حیيث  ٬،   من   إإلا   تتابعھها   أأنن   االحالل   بطبیيعة   تستطع لم

إإذذاا  بھها  تنجح  في  تلخیيص  االملامح  ٬،  فلما  سئلت  عما  فھهمتھه  منھها٬،  صوررتھها  االموسیيقیية
.  مما  یيؤكد  االقیيمة  )٣(االشعورریية  االعامة  للقصیيدةة  من  مجردد  أأصوااتت  لا  تفھهم  لھها  ددلالة  

  .یيقى  االدااخلیية  في  نقل  االتجربة  االشعریيةاالكبرىى  للموس

  االصافي   االشعر   تحقق   أأنن   االدااخلیية   االموسیيقى   ھھھهذهه   شأنن     ؛وومن تمتزجج  ((حیيث
  االحق   االشعر   فیيتكونن   االشعريي   بالبیيت   ملاررمیيھه  ؛)٤())االموسیيقى   یيقولل                               )٥(كما

)Mallarme`(.  
  االدااخل   للموسیيقى   تمثلھُه   حیيث   من   قسمیين   االأمیيريي   شعر   نقسم   أأنن   في  وویيمكن یية

  .ووااستغلالھُه  االوااعي  ووغیير  االوااعي  لطاقاتھها  االفنیية  االمتنوعة٬،  شعرهه

  االاحتفالي   شعرهه   فھهناكك   مرتفع٬،   جرْسس   ذذااتت   بكلماتت   عقیيرتھه   فیيھه   ترتفع ٬،  االذيي
  ؛ووتنعدمم  في  مثل  ھھھهذاا  االشعر  االرتیيب  االمفاجآتت  االلذیيذةة٬،  یيقرعع  االأذذنن  قرعا٬،  ووإإیيقاعع  ثابت

                                            
 ١٦٠) لغة الشعر العربي الحديث للدكتور سعيد الورقي: ١(
       ) الحيوان للجاحظ٬، تحقيق وشرح عبد السلام هارون٬، دار إحياء التراث العربي الإسلامي ببيروت٬، ٢(

 .١٩٢-١٩١/ ٤م)٬،  ص: ١٩٦٩هـ (٬١٣٨٨، ٣ط: 
 . ٨١) انظر: التفسير النفسي للأدب للدكتور عز الدين إسماعيل: ٣(
)٤ (Mallarsine`,Divagations P. ٬، عن الرمزية والأدب العربي الحديث لأنطون غطاس كرم٬، ٢٤٤

 . ١٥٢م٬، ص: ١٩٤٩دار الكشاف ببيروت٬، 
يزية. ناقد فرنسي له آراء م)٬، ولد في باريس. اشتغل بتعليم الإنجل١٨٩٨-١٨٤٢) ستيفان مالارميه (٥(

م. له مجموعة شعرية وأخرى ١٨٩٨خاصة في نقد الشعر٬، وهو من رواد الرمزية. اختير أميرا للشعراء 
٬، ومختار الشعر الفرنسي لرواد طربيه٬، المسار  ببيروت٬، ١٦٢٩نثرية. (انظر: الموسوعة العربية الميسرة: 

 ).  ٢٣م٬، ص: ١٩٩٤
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عَھهأأوو  تریيحھه  بع  .االتي  تھهز  االوجداانن  بعد  أأنن  تخدررهه ووإإعجابنا  بالعمل  االفني  ـ    .د  أأنن  ترووِّ
لیيس  إإلا  نتیيجة  لسلسلة  من  االمفاجآتت  االتي  ((:  كما  یيقولل  االدكتورر  عز  االدیين  إإسماعیيل  ـ

  فیيھه   عموما)١())نوااجھهھها   االاحتفالاتت   قصائد   منھه   تخلو   تكادد   ما   ووھھھهذاا .   وواالقصائد  ٬،
  االمباشرةة   االخطابیية   ذذااتت  االلھهجة     ؛االحماسیية   وومن  ذذلك  قصیيدتھه                            شائر  ب(  

 :)٢(یيقولل  في  مطلعھها  ؛االتي  أأنشدھھھها  في  ااحتفالل  ااستقلالل  االجزاائر  )؛كتشاوواا
  آآذَذاانن ُ    وَواالأكَْوَاانُن   االحَقُّ   یيجَُلْجِلُ

  
  إإیِيمَانن ُ      االنَّصْرِ   ھَھھهذَاا   آآیيةََ   بأِنَنَّ
     إإرَِراادَدتھَهُ     أأمَْلىَ   قدَْ   اللهِ   مِنَ   صَوتٌت

  
  وَوشُبَّانن ُ      شِیيبٌ   لھََها   یيسَْعُى   فھََهبَّ
        االجِھَهادُد   ضَمَائرِِھِھھهم ْ كَانَن   في   عَرِیيقاً

  
  برُْكَانن ُ      االأعَْمَاقِق   في   تفَاَعَلَ   كَمَا
     وَوااشْتعََلتَ ْ    اللهِ   أأذََذاانُن   ناَدَدىى   فحَِیينَ

  
  وَوكُفْرَاانن ُ      إإیِيمَانٌن   تلاَحَمَ   وَوغًى
     في  االمَیيدَْاانِن  وَواانطْلَقَتَ ْ    وَوحَصْحَصَ  االحَقُّ

  
  ططغُْیياَنن ُ      اانْدَككَّ   حَتَّى   اللهِ   كَتاَئبُِ
     االشعر  ـ  كما  یيقولل  االسحرتي  ـفالموسیيق لا  تتحدثث  إإلى  ((:  ى  االدااخلیية  في  مثل  ھھھهذاا

  االنفس   برناتھها٬،   االأذذنن   إإلى   تتحدثث   إإنما   ووترااددفھها٬،   االصوتیية٬،   ووتقاططیيعھها   بمعنى  ٬، أأوو
ووھھھهي  ٬،  فلا  تستطیيع  أأنن  تقتحم  االعالم  االدااخلي  للنفس  .)٣())آآخر  أأنھها  تتصاعد  من  االسطح

  ذذااتت  نمط  ثابت  فلا  تقدرر  أأنن  تتلونن.  
     االموسیيقى  وویيبدوو   ھھھهذهه   مثل   تتطلب   االحماسیية   االموضوعاتت   ھھھهذهه   ططبیيعة   أأنن لي

  االأسنة   ووقع   ـ   صوتیيا   ـ   لتمثل   االصاخبة٬،   ووضربب  االمداافع٬،   ووصخب  االمعركة٬، ووجلجلة  ٬،
لكثرةة  شعرھھھهم    ؛وولذلك  نجدھھھها  تكثر  عند  شوقي  ووحافظ  وواالجاررمم  ووأأحمد  االغزااوويي  .االتكبیير

  من  قیيمة  أأعمالھهم  ٬،االتي  یيكونن  لھها  مثل  ھھھهذاا  االطابع٬،  في  االمناسباتت  االعامة   .وولم  تغضَّ
بل  إإنن  االاتجاهه  االغالب  في  شعرهه    ؛وولكن  شاعرنا  لم  یيكن  شعرهه  كلھه  في  ھھھهذاا  االاتجاهه
ووكثیير  منھه  ٬،  ووعلاقتھه  بأسرتھه٬،  ھھھهو  االتعبیير  االذااتي  عن  علاقتھه  باͿ  تعالى  ثم  برسولھه  

  االمزمنة   االدااخلیية   بھهمومھه   یيموجج   االرقیيقة٬،   بغزلیياتھه   وویينتشي   یيجعل  ٬،   مما   ذذلك ووكل
  االشعورریيةموسیي   بحسب  االتجربة   تتلونن   االدااخلیية   قاهه   االقصیيدةة٬،   تلك    ؛ووموضوعع لأنن

  للشاعر   االدااخلي   االعالم   من   تنطلق   االموضوعاتت   االدااخلیية  ٬،                       وواالموسیيقى
  باططنیية((   صوتیية   قیِيمٌَ   لامبوررنن    ؛))تحكمُھها   جریيننج   االإنجلیيزيي   االناقد   یيقولل                         كما
)Greening Lamborn(  أأصولل     االدیيني  مناجاةة  )٤(االنقد  في  كتابھه   ووھھھهي  في  االشعر ،٬

ووأأشجانن  ٬،  وولحظاتت  بوحح  مع  االأسرةة٬،  وولھهفة  ووأأشوااقق  مع  ررسولل  الله  ٬،  صافیية  مع  الله
كل  ٬،  ووووجداانیياتت  تمیيد  بیين  االشوقق  وواالكبت  في  شعرهه  االغزلي٬،  ثائرةة  مائرةة  في  شعر  االقلق

                                            
 . ٧٨تور عز الدين إسماعيل: ) التفسير النفسي للأدب للدك١(
 . ٣٧٥) ديوان ألوان طيف: ٢(
 . ١٠٧) الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي: ٣(
 ) عن المرجع السابق: الصفحة نفسها. ٤(



  ٢۲٩۹٠۰  

  عوااططفھها   محض   عن   تشف   حیين   االشاعرةة   االنفس   إإشعاعاتت   تمثل   مشاعر ٬،  تلك
  وواالموسیي   االوااقع   في   ھھھهي   االدااخلیية   أأبیياتت  ((قى   من   تشیيع   االتي   االنفس موسیيقى
    .)٢(كما  یيقولل  االشاعر  االمھهجريي  یيوسف  غصوبب  ؛)١())االقصیيدةة

وولا  یيمكن  االباحث  أأنن  یيتتبع  كل  أألواانن  االموسیيقى  االدااخلیية  في  ھھھهذاا  االمجالل  االمحدوودد  
  ووقد  مرتت  فیيھه  أأمثلة  عدیيدةة  ااستدعى  االموقف  فیيھها  االحدیيث  عن  االخصائص٬،  في  االبحث
  االموسیيقیية   االأصوااتت  في  االألفاظظ  وواالترااكیيب  ٬،   أأنن  یيستجلي  علاقة   االباحث  فیيھها حاوولل
  .)٣(بمعانیيھها

  بیين  صوتت  االلفظ  وواالمعنى   بنوعع  من  االموااءمة   ووللأمیيريي  عنایية   یيسمى  ٬، ووھھھهو  ما
  للمعاني   االصوتي   االتمثیيل   االكلماتت٬،   بطریيق   االطبیيعي   االصوتت   محاكاةة                             ؛وویيعني

))     تقلیيد   فیيھها   یيكونن   االخاططربحیيث   إإلى   أأووحى   االموصوفف   للشيء   تحدیيدهه٬، ٬،  یيصعب
بالنظر  ٬،  وویينتج  من  االتنسیيق  االخاصص  بیين  االكلماتت  في  االسیياقق  .)٤())وولكنھه  محسوسس

ووھھھهو  ما    ؛ووصلة  ذذلك  بدلالاتھها  االمعنویية٬،  ووتجاووررھھھها  أأوو  تباعدھھھها٬،  إإلى  أأصوااتت  حرووفھها
  سماهه   نفیيسا   بابا   اابن  جني  في  خصائصھه   لھه   (عقد باهه  بابب  في  إإمساسس  االألفاظظ  أأش:

  االمعاني ،٬(     ووسیيبویيھه   االخلیيل   من   إإلیيھه   مسبوقق   أأنھه   :ووذذكر وومن    مم)٧۷٩۹٦ھھھهـ/١۱٨۸٠۰(تت
  :  )٦(٬،  نجد  ذذلك  في  مثل  قولل  االأمیيريي)٥(بعدھھھهم

  سُكُونن ٌ    حَوْليِ   االحَجِیيجِ   وَوضَجِیيجُ
  

  االأحَْجَارر ِ      جَأرَْرةةُ   وَوبمِسْمعيَّ
  

االناشيء  عن  ٬،  فمجردد  أأنن  یيسمع  االمتلقي  ھھھهذاا  االبیيت  یيصل  إإلى  سمعھه  ذذلك  االضجیيج
االذيي  یيتفردد  في  االعربیية  باجتماعع    ؛فإلى  جانب  حرفف  االضادد  االقويي  ؛ااختلاطط  االأصوااتت

االجھهر  وواالاستعلاء  وواالإططباقق  وواالاستطالة  ـ  فقد  لعب  االجیيم    ؛عددد  من  االصفاتت  االفخمة
لا  سیيما  ووقد  تكررر  ست  ٬،  االمجھهورر  بشدتھه  االصوتیية  االدوورر  االأكبر  في  نقل  ھھھهذهه  االصوررةة

تیين  تصورر  االضجیيج  االوااقعي  االذيي  تحولل  إإلى  أأرربع  منھها  في  كلم  ؛مرااتت  في  بیيت  ووااحد
  االشاعر   نفس   في   تماما  ؛سكونن   االحرفف   ااختفى   كلمتیين    ؛ثم   في   جدیيد   من لیيظھهر

                                            
 . ٬٦٤، ص: ٣٣م٬، م: ١٩٣٥) الشعر العربي الحديث في لبنان للدكتور منيف موسى عن مجلة المشرق ١(
م)٬، من مواليد بيت شباب بلبنان٬، عمل في ١٩٧٢-١٨٩٣هـ (١٣٩٢-١٣١٠) يوسف غصوب (٢(

الصحافة. كتب المقالة والشعر والقصص والروايات ؛ وضعا وترجمة. له: القفص المهجور٬، والعوسجة 
 ). ٢٥٨الملتهبة (شعر). (انظر: مشاهير الشعراء والأدباء لعبد. أ. مهنا وعلي نعيم خريس: 

 ٬، وغيرها. ٣٠٥ ٬٢٣٥،٬، ٢٢٩) راجع في هذا البحث: ٣(
) قواعد النقد الأدبي للاسل أبَُـركُْرُومبي٬، ترجمة الدكتور محمد عوض محمد٬، مطبعة لجنة التأليف والترجمة ٤(

 . ٤١م٬، ص: ٬١٩٤٤، ٢والنشر٬، ط: 
 .  ١٦٨-٢/١٥٢) الخصائص لابن جني: ٥(
 . ١٧٧) ديوان مع االله: ٦(



  ٢۲٩۹١۱  

ھھھهذاا  ٬،  أأخریيتیين  حیين  تخیيل  االضجیيج  االنفسي  االذيي  ااصطنعھه  من  جأررةة  االأحجارر  االساكنة
  االوااقع   أأررضض   من   لیيس   االعكسي   االتقابل   االدااخلي٬،   االشاعر   عالم   في نن   تكوَّ   ؛ووإإنما

  االخاصةفاصطبغ  بر   ھھھهي  تھهلیيل  ووتكبیير  ووددعاء  ؛ؤؤیيتھه فمھهما    ؛فأصوااتت  االحجیيج  إإنما
  ووططمأنیينة   سكونن   نفسھه   في   فھهو   ووصخبھها   علوھھھها     ؛كانن   تطَْمَئنُِّ   اللهِ   بذِِكْرِ   أألاَ }                        

{     االتي    )١(االقلُوُبُب   االأحجارر   جأررةة   فھهو   االمؤمن   االحس   في   االحقیيقي   االصخب ووأأما
    .تخوضض  االمعركة  االصامتة  مع  االشیيطانن

  :  )٢(وومن  ذذلك  أأیيضا  قولھه
  سَاعَتي   یياَ   تكَْتكِِي

  
  تسَْكُتيِ     لا   أأبَدًَاا
     االحَشَا   خَفْقِ   فصََدَىى

  
  االتَّكْتكََة ِ      أأنََّةُ
     قضََا   حُمَّ   فإَذَِذاا

  
  رِرحْلتَي     وَوحَانتَْ   ئيِ
     سَاعَتي   أأبُاَلي   لا

  
  سَاعَتي     تدَْنوُ   حِیينَ
     غُرُوو   تبَْكِي   أأنَْن   لكَِ

  
  تصَ ْ      أأنَْن   أأوَْو   مُتيبيَِ
  

  نسمعھه   كأننا   االأوولیين   االبیيتیين   في   االساعة   صوتت   حكى   االشاعر   فإنن   عن  ٬، ووذذلك
ووحشد  )٬،  .  تك..  تك.تك(ططریيق  تجاوورر  االحرووفف  االتي  تعطي  االصوتت  نفسھه  بنسق  معیين  

     االإیيقاعع   كلماتت  قصیيرةة   وومقطعھهما   االبیيتیين   مطلع   صدىى.أأبداا(بیين   خفق..   حشا.. ..  .
ووفف  في  إإحدااثث  صوتت  االساعة  االقصیير  لتترااكب  مع  االتشكیيل  االصوتي  لتلك  االحر  )؛أأنة

  وواالرتیيب  في  االوقت  نفسھه   االموسیيقى  االسریيعة  في  االأبیياتت  توااكب  االصوررةة  ٬، إإنن  ھھھهذهه
  االشاعر  من  تساررعع  تكتكة  االثوااني ووددقاتت  االساعة٬،  وواالتي  ٬،  االنفسیية  االتي  یيستشعرھھھها

بمجردد  أأنن    ؛وولذلك  تحولت  موسیيقى  االنص  إإلى  االھهدووء  وواالبطء  ؛تسرعع  بھه  إإلى  االنھهایية
  االفرااقق  االحزیينةتحولل  إإلى     االتعبیير  عن  لحظة   تسامیيھه٬،   أأظظھهر  االشاعر  نحوھھھها   ؛مھهما

  مھهیيب   جنائزيي   موكب   االأخیيرةة   االثلاثة   بالأبیياتت   فإذذاا   بوسائل  ٬،   االشاعر   فیيھه ااستعانن
في  االلحظة  االتي  یيبديي  ٬،  ووكأنھه  یيریيد  أأنن  یيبطيء  بساعة  االفرااقق  تلك٬،  لیيطیيل  أأمدهه  ؛عدةة

فیيلجأ    .اسبھها  االموسیيقى  االبطیيئةأأوو  لسیيطرةة  مشاعر  االحزنن  االتي  تن  ٬،  عدمم  جزعھه  منھها
إإلى  االتدوویير  االذيي  ااختفى  في  االبیيتیين  االسابقیين٬،  ووإإلى  كثرةة  االمدوودد  حتى  لا  تكادد  تخلو  

  أأساسس   كلمة   منھها ،٬     كلمة   االنھهایية)حُمَّ  (إإلا   على   حاسمة   ذذااتت  ددلالة   ووھھھهي   ؛   تقبل  ٬، لا
  أأنن  االمدوودد  قلت  بشكل  ملحوظظ  في  االبیيتیين  االأوولیين  .االتریيث  وواالإبطاء   نجد   بیينما ما  وو٬،

بسبب  سیيطرةة  االموسیيقى  االسریيعة    ؛ووجد  منھها  لم  یيؤدد  ما  یيرجى  من  قیيمتھه  االفنیية  فیيھهما
..  في  تعجبھه  ووفرحھه  ووھھھهدووئھه  .فالشاعر((                            یيقولل  سبنسر:    ؛على  االتعبیير

  قصیيرةة   االصوتیية   االمسافاتت   تكونن   ووااططمئنانھه   مسافاتت  ٬،   فتكونن   ووأألمھه   بثھه   في ووأأما
  االصوتت  ططویيلة   االنغماتت  ح٬،   تسایير   الاتت  االنفسووھھھهكذاا   تسایير  موضوعع  االقصیيد  ٬، كما

                                            
 .  ٢٨) الرعد: ١(
 . ٢١٢) ديوان ألوان طيف: ٢(



  ٢۲٩۹٢۲  

  .)١())ووفكرتھه

معطى  جمالیيا  لا  یينفصل  عن  ٬،  وولم  یينس  االشاعر  أأنن  یيضیيف  إإلى  موسیيقاهه  االتصویيریية
  االمضمونن   رروواافدھھھها٬،   من   ثراا   ھھھهو  ؛وورراافداا :     تعني    )ساعتي(االجناسس  بیين   االتي               االأوولى

وواالجناسس  لما  فیيھه  ((  ؛االأخرىى  االتي  تعني  لحظة  االمنیية  )ساعتي(وو٬،  االتي  یيخاططبھها  )االآلة(
  االانسجامم٬،  ٬،  من  عاملي  االتشابھه  في  االوززنن  وواالصوتت من  أأقوىى  االعواامل  في  إإحدااثث  ھھھهذاا

  جھهة   من   ووصوتھه   االلفظ   مدلولل   بیين   یيقربب   كونھه   في   كامن   قوتھه   ووسر   االوززنن  ٬، ووبیين
  .)٢())االموضوعع  فیيھه  االلفظ  ـ  بما  یيسبغھه  علیيھه  من  االدندنة  ـ  من  جھهة  أأخرىى

  االلونن  االبدیيعي  في  ھھھها   لونن  آآخرووعانق  ھھھهذاا رردد  االأعجازز  :  ھھھهو  ؛تیين  االكلمتیين  أأیيضا
  لافتة   االلونن  كثرةة   االأمیيريي  من  ھھھهذاا   أأكثر   ووقد   على  االصدوورر٬،   في  خوااتیيم  ٬، وولا  سیيما

  ووھھھهو  منبع  غني  بالجمالل  االموسیيقي٬،     أألمح  االبحث  من  قبل  إإلى  ذذلك  ـ   كما   ـ االقصائد
  .فیيلذ  لھها  سماعھه  ؛تستشرفھه  االأذذنن٬،    ووتتوقعھه  االأسماعع

أأقدمم  تحلیيلا  ٬،  االدااخلي  وواالخاررجي  ؛لصوررةة  االموسیيقیية  بجانبیيھهاوولاستكمالل  ااستكناهه  اا
  :  )٣(االتي  یيقولل  فیيھها  )؛مجنح  فوقق  االسماء(تفصیيلیيا  لقصیيدةة  االأمیيريي  

                                                                                            )١۱(  
١۱        قـَلْـ.قلَْبي)   بـَـثَّ   قـَدْ   وَومَـا ..  
  

  االجَناَنن ِ      في   االــكِیياَنن ْ .ـبي   وَوفي ..  
     م ِ ٢۲   االـكَؤُوو)   االـھَهـمِّ   وَوقْــدَةِة   نْ

  
  !           االحِــرَاانْن   في   یيـُمْـعِـنُ   یيـَظـَلُّ   دِد

   ـعـُــــــو٣۳   االـصَّ   االـعَـزْمِم   وَوثْـبـَةِ   مِـنْ    (  
  

مَانن ْ      االزَّ   مُـكَابــَـدَةِة   وَومِـنْ   دِد
   ـمُـــــــو٤   االـصَّ   االحُـرِّ   غَـضْـبـَةِ   مِـنْ    (  

  
  یيـھُه َ    اا   حُـــرًّ   رَرأأىَى   وَوقـَدْ   انن ْ دِد

     االــــــوَدُدوو٥   االعَطْفِ   لـَھْهــفةَِ   مِـنْ (  
  

  االوَفاَء ِ      مِنَ   االحَناَنن ْ .دِد   مِــنَ ..  
     االـجَـمَــــا٦   وَوفي   االجَـلالِل   في   ھھھهـُوَ    (  

  
  مَعًا     وَودَداانن ْ .لِل   قـَـاصٍص   وَوفي ..  

     االـ٧۷   یيـجَُـاوِوزُز   ااشْـرَأأبَبَّ   ذَذاا   كَـمْ (  
  

  االجِنـاَنن ْ .آآفــَاقق َ      في   یيسَْبحَُ ....  
   ٨۸   ــرُوو  )   االشَّ   االأمََــــلِ   سَــــرْحَـــةِ   في

  
  مَكَانن ْ      االلا   في   رِرحــَابھُهُ   ..دِد

  
                                                                                          )٢۲(          

٩۹        یيـَــعْـ  قـَلْـبي)   االــقـَـلْـبِ   وَوبـَـثُّ   ـ
  

  ـ     االبیَيـَـــــــــــانْن رَرههُ   یيصَُـــــوِّ   أأنَْن   ..ـجَـزُ
  

                                            
 . ١١٣الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث للسحرتي:  ) عن١(
 .٢/٦٦٣) المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها للدكتور عبد االله الطيب: ٢(
٬، شعبان ورمضان ١١-٬١٠، العدد: ٢. ونشرت في المجلة العربية٬، السنة: ٧٤-٧١)   ديوان قلب ورب: ٣(

 النص ؛ لأهميتها في التحليل الموسيقي.  هـ. ومن المصدرين أثبت علامات الترقيم في ١٣٩٨



  ٢۲٩۹٣۳  

  یيعَْـــدُوو١۱٠۰    ناَ.االمُـنىَ  )   االـسَّ   یيحَْـــدُوو ..  
  

  !     فرَْقــَدَاانْن   قلَْبيَِ   ..فكََأنَنَّ
     عَــنْـ١۱١۱   ضَــــــاقَق   مَـا   إإذَِذاا ى   حَـتَّـ (  

  
  االجِسْم ُ      االلسَانن ْ .ـھهُ   وَواانْعَقـَـدَ .  

   قْـت ُ ١۱٢۲   حَـلَّـ   سَكِیينـَتي.)   مِــــلْءَ ..  
  

  االعِناَنن ْ      للِْقـَدَرِر   ..وَوتـَرَكْتُ
     وَوسَــــم َ ١۱٣۳   مُطْـمَـئـِــنَّ  )   أأدَْدعُـــو   ـــوْتُت

  
  االجَناَنن ْ      مُرْتــَاحَح ووحِح   االرُّ

   ح ٍ ١۱٤   مُـجَـنَّـ   دُدعَـــــــاءَ   أأدَْدعُـــو (..  
  

  یيدََاانن ْ      لھَهُ مَــــاءِ   االـسَّ   فـَوْقَق
     االقـُلـُـــــو١۱٥   أأبَوُ   وَوھْھھهوَ   ـ   وَواالقلَْبُ (  

  
  ـ     فاَنْن   االكَوْنِن   في   مَا   وَوكُلُّ   بِب

     أأوَْودَدعْـتُ  ١۱٦   بــَرَاا)   رَربــًّـا   ــــھهُ
  

  أأمََــــــــانن ْ      في   أأغَْـفـُـو   وَورُرحْـتُ   ...ههُ
  

  االنص  مع  توأأمھه     ؛قمة  االنضج  االموسیيقي  لدىى  االأمیيريي)١()ررووحح  مباحح(یيمثل  ھھھهذاا
  نصوصھه     في   تفرقت   االتي   االموسیيقیية   خصائص  االصوررةة   أأكثر   فیيھهما   ااجتمعت فقد

  .االناضجة

     أأنھه   ـ   توأأمھه   وویيماثلھه   االنص  ـ   ھھھهذاا   أأحد  وویيتمیيز      في   االقلب   ططب   جناحح   في كُتبَِ
  االمصحاتت صَھه  االشاعر  بقولھه٬،  في  ظظرفف  شعورريي  خاصص٬،   لخََّ   بیينَ  ((:   مُحَلِّقةٌَ لحََظاَتٌت

  االمرضض ِ    االبصَِیيرةة.إإغِفاءَةِة بل  ٬،  .  أأيي  أأنھه  لم  یيكن  في  ووعي  تامم)٢())...  وومَا  فوقَق  اانتباهِه
  :)٣(االتي  أأددرركھها  االدكتورر  االعشماوويي  فقالل٬،  في  االمرحلة  االشاعریية

  یيقَْظةَ ٍ م َ    في   وَولا   نوَمٍم   في   كُنْتُ   ا
  

  أأتَقَلََّب ُ      یيدََیْيھِهمَا   بیَْينَ   كُنْتُ   بلَْ
  

  في  االنص   االطبیيعیيةَ   االموسیيقى  مساررااتھِها   أأخََذَتِت   وومن  ھھھهنُاَ ددوونن  أأنن  تنتظر  أأوواامر  ٬،
فكانت  ددررااستھها  أأجدىى  في  االكشف  عن  أأسراارر  االصیياغة  االشعریية    ؛االشاعر      ووتدخلاتھه

  من  االوجھهة  االموسیيقیية.

  في  سلك    تتمثل   أأبیياتھها   للنص  في  اانتظامم )٬،  مجزووء  االكامل(االموسیيقى  االخاررجیية
  بتفاعیيلھه  االأرربع   االوززنن  االقصیير     ھھھهذاا   أأبیياتھه  بالتدوویير٬،   االتحمت  معظم فأصبحت  ٬،  ووقد

یيتلاءمم  إإیيقاعھه  االخاررجي  بنغماتھه    ؛سلس  االموسیيقى٬،  فبداا  خفیيفَ  االرووحح  ؛كأنھها  أأشطر

                                            
. وسميتهما توءمين؛ ٬٣٣٥، وقد عرض النص في هذا البحث ؛ ص:٧٧) راجع: ديوان لقاءان في طنجة: ١(

لأنهما صدرا عن الشاعر في جو نفسي واحد٬، وفي جو مكاني واحد٬، خلال أقل من أسبوعين ؛ فالأول  
هـ             ٧/٦/١٣٩٥لثاني (مجنح فوق السماء) م) وا٤/٦/١٩٧٥هـ (٢٢/٥/١٣٩٥(روح مباح): في 

م). (راجع تاريخ القصيدة الأولى في: ديوان روح مباح (مخطوط)٬، والأخرى في ديوان ١٧/٦/١٩٧٥(
. وقد اشتركا في مضمون متشابه٬، وموسيقى خارجية واحدة ؛ مجزوء الكامل٬، والقافية ٦٩قلب ورب: 

 موسيقية داخلية متشابهة السمات إلى حد ما.مقيدة مردوفة وإن اختلف الروي٬، وصورة 
 . ٧٠) ديوان قلب ورب: ٢(
 ) من قصيدة سمعتها منه مشافهة٬، ولم ينشرها في ديوان. فيما أعلم. ٣(



  ٢۲٩۹٤  

فأصبح  اانتظامم  ددقاتھه  في    ؛بة  االطبیيةمع  ددقاتت  االقلب  االذيي  ووضع  تحت  االمرااق٬،  االجھهیيرةة
  االشاعر فكأنھها  ھھھهي  االتي  تخیيرتت  االبحر  من  ٬،  بؤررةة  االاھھھهتمامم  من  االطبیيب  وواالمریيض  /

  االبحورر   االمرددووفة  .سائر   االمقیيدةة   االقافیية   ووجاءتت   االذيي  تقف  ٬،   االجھهیير بحرفف  االنونن
  وواالرخاووةة   االشدةة   بیين   االصوتیية   االشاعر  ؛صفتھه   لحالتي   مواافقة   لتكونن   یيكابد  ٬، ووھھھهو

  بز   فیيرههاالمرضض   بشھهیيقھه٬،   االحیياةة   ووجھه   في   حرفف    .وویيھهش   االنونن   االقصیيدةة ووررووييُّ
  ؛ووررنة  فرحح٬،  فیيعطي  نكھهة  حزنن٬،  ووھھھهو  صوتت  لذیيذ  یيخرجج  من  االخیيشومم  ؛تلاززمھه  االغنة

لتستوعب  اامتدااددااتت  االسبحاتت  االفكریية    ؛ووجاءتت  أألف  االرددفف  .حسب  مكانھه  من  االتعبیير
  االتي  ااكتنفت  االقصیيدةة  كلھها   االنص  موسیي  ؛وواالرووحیية قى  خاررجیية  نجحت  فاكتمل  لھهذاا

  .في  االإسھهامم  االفاعل  في  نقل  جواانب  من  تجربة  االشاعر  االشعورریية  في  قصیيدتھه

  وومنطقیية   عضویية   االنص  بوحدةة   ھھھهذاا   وویيتمتع   متماسكة  ٬،   فنیية   لوحة   منھه سبكت
  االوحدااتت   االنغماتت٬،   متتابعة   وواانخفاضا٬،   االانفعالل  ااررتفاعا بحسب  االحالة    ؛یيتدررجج  فیيھها

ھھھهذاا  االانفعالل  موسیيقى  تعبیيریية  تصلنا  مباشرةة  وویيسایير    .االنفسیية  االتي  عاشھها  االشاعر
  االنص   وولاددةة   لحظة   االتي  عاشھها   فنحس  بإحساساتھه   االمرھھھهفة أأوو    ؛بأعصابب  االشاعر

أأوولا  بأوولل  في  صوررةة  موسیيقیية  متناغمة  االأضوااء  ٬،  تنقل  ھھھهذاا  االانفعالل  إإلیينا:  بتعبیير  آآخر
  وواالظلالل   االملامح٬،   مكتملة   االتي  تولدتت٬،   االشعورریية   االشاعر   حالة   أأمامنا عنھها    تخیيل
  .االقصیيدةة

  :  نقطة  االاررتكازز  االموسیيقیية    في  االنص
ووحرفف  ٬،  بحرفي  االقلقلة  االقافف  وواالباء  االتي  ھھھهي  حرفف  اانفجارريي  أأیيضا  )قلبي(كلمة  

  مخرجھه   في   االأعلى   االحنك   یيقرعع   االذيي   االلامم   االموسیيقیية:   االاررتكازز   نقطة   ھھھهي االتي  ٬،
  ٨۸(                      فقَسََمَت  االنص  نصفیين  بالتساوويي    ؛أأططلقھها  االشاعر  وواانطلق  منھها    مرتیين

كما  أأنن  لبعض  االأبیياتت  ٬،  لكل  قسم  ملامح  موسیيقیية  تمیيزهه  عن  االآخر  ).أأبیياتت  لكل  منھهما
تتفاعل  مع  بقیية    .تناسب  االحالة  االشعورریية  في  تقلباتھها٬،  إإیيقاعاتت  موسیيقیية  خاصة  بھها

  .كما  یيتفاعل  االنغم  االوااحد  مع  بقیية  االأنغامم  في  مقطوعة  موسیيقیية  متكاملة  ؛االأبیياتت
  



  ٢۲٩۹٥  

  :  تت  االموسیيقیية  في  االنصأأبرزز  االمؤثراا

  ١۱٦وواالوااوو  ٬،  مرةة  ٣۳٦فقد  تكرررتت  االألف  ؛ووحرووفف  االلیين٬،  االمدوودد:  االمؤثر  االأوولل
أأيي  أأنن  ھھھهناكك  حرفف    .كلمة  ١۱٢۲٠۰حرفا  في  نحو    ٦٩۹؛  وواالمجموعع  )١(١۱٧۷وواالیياء  ٬،  مرةة

٬،  وومن  شأنن  ھھھهذهه  االحرووفف  أأنھها  ذذااتت  ددلالاتت  سیياقیية  .مد  أأوو  أأكثر  في  كل  كلمتیين  تقریيبا
ووجاء  عددد  االألف  بقدرر  عددد    .لأنھها  تسایير  حركة  االانفعاللتلونن  كل  تجربة  بلونن  خاصص  
٬،  أألَفِاً  ١۱٦بعد  أأنن  تعززز  بألف  االرددفف  االتي  أأضافت  إإلیيھه  ٬،  االوااوو  وواالیياء  مجتمعیين  تقریيبا

  ھھھهذاا     فإنن   االنص؛   في   االموسیيقي   االبطء   تحقق   أأنن   االصوتت   بھهذاا   االعنایية   شأنن وومن
حالة  االشاعر    ووھھھهو  بذلك  یيتناسب  مع٬،  االصوتت  من  أأططولل  االأصوااتت  في  االلغة  االعربیية

  .االمحلقة  في  آآفاقق  االسماء٬،  االمجنحة  في  عالم  االمشاعر

  وواالمؤثر  االثاني   ملحوظظة  ؛االحرووفف  االمھهموسة:   كثرتت  كثرةة حتى  بلغت    ؛فقد
ثم  ٬،  مرةة  ٢۲٠۰:  جاءتت  االفاء  على  ررأأسس  قائمتھها  ؛كلمة  تقریيبا١۱٢۲٠۰في    ؛ثمانیين  حرفا

٬،  مرااتت  ٨۸:  االسیين  ثم٬،  مرااتت  لكل  منھها  ١۱٠۰:  ثم  االھهاء  وواالكافف  وواالتاء٬،  مرةة  ١۱٣۳:  االحاء
ووإإنن  كثافة  ھھھهذهه  االحرووفف  في    .مرتیين  لكل  منھها:  ثم  االثاء  وواالشیين٬،  مرااتت  ٤:  ثم  االصادد
  االموسیيقیية٬،  االنص وولا  سیيما  حیين  یيجد  تفرقھها  في    ؛تدعو  االباحث  إإلى  تقصي  آآثاررھھھها

  االشاعر   مدررووسس  من   بالمعنى  ؛االنص  كأنھه   على  االنص    .لفرطط  علاقتھه   االعامم ووأأثرھھھها
ترفرفف  بھها  ررووحح  االشاعر  االصافیية  االمسجى  ٬،  جوىى  ھھھهامسةفقد  أأحالتھه  إإلى  ن٬،  ملموسس

  .على  سریيرهه

فقد  برززتت  في  االنص  بشكل  ظظاھھھهر؛    ؛االصیيغ  االبدیيعیية  االمتعدددةة:  وواالمؤثر  االثالث
وومجيء  ھھھهذاا    .وولا  سیيما  في  االقسم  االأوولل  من  االنص  ؛حتى  تحكمت  في  بنائھه  االأسلوبي

ووذذلك    ؛زیيد  من  موسیيقاههیي((ـ  :  االنوعع  من  االبدیيع        ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  إإبرااھھھهیيم  أأنیيس
  یيتكررر  في  االقافیية   إإلى  ما   االبیيت  مضافة   لأنن  االأصوااتت  االتي  تتكررر  في  حشو تجعل  ٬،

  .  )٢())االبیيت  أأشبھه  بفاصلة  موسیيقیية  متعدددةة  االنغم  مختلفة  االألواانن

  االراابع   وواالمؤثر     ؛االتكراارر:   االجر   حرووفف   لتكراارر   كانن   )من(وو  )في(حیيث
  االنص   من   االأوولل   االقسم   في   ووتركزھھھهما   موسیي٬،   على  أأثر   االأوولل   االقسم   في   باررزز قي

بیينما  لم  تردد  إإلا  في  خاتمة  االنص  في  ٬،  مرااتت  ٩۹  )في(حیيث  جاءتت  فیيھه            ؛االخصوصص
  االثاني   معنى    ؛االقسم   االنص  بمبتدااهه   أأنن  یيربط  آآخر   إإلیيھها   برجعتھه   یيریيد ووكأنن  االشاعر
فلم  یيردد  في  ٬،  مرااتت  ٧۷االذيي  وورردد  في  االقسم  االأوولل    )من(أأما  حرفف  االجر  ٬،  ووموسیيقى

     االثاني   ببداایية    .نھهائیيااالقسم   خاصة   ووموسیيقیية   ددلالیية   ووظظیيفة   لھه   أأنن   یيعني ووھھھهذاا
    .ووھھھهو  ما  سیيحاوولل  االباحث  أأنن  یيجلیيھه  فیيما  بعد  ؛توقف  عندھھھها٬،  االتجربة

                                            
 ) لم تحسب هذه الحروف إلا في حالتي المد واللين فقط.١(
 . ٤٥-٤٤)   موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس: ٢(
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ووجوددةة  ااتساقھها  ددااخل  االتعبیير  االشعريي٬،  ٬،  حسن  تخیير  االألفاظظ:  االمؤثر  االخامس
  مع  االمعنى   ووھھھهو  مؤثر  خفي  االملامح  .ووتلاؤؤمھها   من  االبحث  عنھه٬،   لا  بد ق  عن  ططریي٬،

  ووأأخیيھه   االلفظ   بیين   االعلاقاتت   في   االتدقیيق   ووجاررهه٬،   االحرفف   بیين   إإططارر    ؛وواالعلاقاتت في
  .االنص  كلھه
تمثل  ظظوااھھھهر  غالبة  في  ٬،  .  فإني  أأوودد  أأنن  أأشیير  إإلى  أأنن  ھھھهذهه  االمؤثرااتت  االخمسة.ووبعد
  االفنیية  شعر   عنایيتھه   أأوولاهه   االذيي   االأمیيريي   خاصة٬،   ددررااسة   منھها   كل وولیيس    ؛تستحق

بل  فیيھها  ما  ٬،  لى  مستوىى  مرضٍض  من  االناحیية  االنقدیيةمعنى  ھھھهذاا  االقولل  أأنھها  جاءتت  كلھها  ع
أأوو  فیيھهما  ٬،  ووفیيھه  ما  فشل  في  ناحیية  منھهما٬،  نجح  فیيھه  االشاعر  لتوظظیيفھه  ددلالیيا  ووموسیيقیيا

  .معا

  بدء   على   ووعودداا   في  قصیيدةة  ٬،   االموسیيقیية   االصوررةة   أأتتبع   أأنن   ھھھهنا أأحاوولل
  فوقق  االسماء(   االحدیيث  عنھها    )؛مجنح   أأنن  كانن   بعد   االتفصیيل   من في  شيء

  قولل  :فأ٬،  شاملا
     االعوااططف  بمجردد     بلفظ  ووجدااني  یيثیير   من  قصیيدتھه   االأوولل   االشطر   االشاعر بدأأ

وولكنھه  لم  یيكتف  بذلك  بل  أأعاددهه  في  نھهایية  االشطر؛  )٬،  قلبي(ذذكرهه  مضافا  إإلى  صاحبھه  
  وواالمنتھهى   بیين  االبدأأ   صوتیيا   لیيحقق  توااززنا ووجعل  االشطر  االثاني  ووحدتیين  صوتیيتیين  ٬،

  (متوااززنتیين   االكیيانن٬،   في =     االجنانن   االإیيقاععفانت  ).في   ھھھهاددئة   موسیيقى   االبیيت ٬،  ظمت
  یيقولل  :  .وولكنھها  مثیيرةة  للشجا

  قلَْبي١۱      قـَلْـ.)   بـَـثَّ   قـَدْ   وَومَـا ..  
  

  االجَناَنن ِ      في   االــكِیياَنن ْ .ـبي   وَوفي ..  
  

   معتمداا  على  إإحدااثث  توااززنن    ؛ثم  كونن  من  أأرربعة  أأبیياتت  متتابعة  نغماتت  متشابھهة
  كلھها   منھها   االأوولل   بیين  كلماتت  االشطر   تامم   االتوااززنن  بیين  ووفي  االنظ٬،   لھهذاا   االإجمالیية رةة

  االوحدااتت  االصوتیية   موسیيقي  مطردد٬،      تنغیيم   من  ططبیيعتھه٬، ،٬     بالانسجامم((أأنن   )١(یيتسم
  وواالتناسق   االوقع٬،   ووررتابة   وواالطربب  ٬،   االھهزةة   وونفسھه   االمتلقي   أأذذني   في   تحدثث ووكلھها
  .  یيقولل  :)٢())وواالاررتیياحح

  االـكَؤُوو  )٢۲   االـھَهـمِّ   وَوقْــدَةِة   مِنْ
  

  یيـُمْـعِـ     یيـَظـَلُّ   االحِــرَاانْن!دِد   في   نُ
  

                                            
ثين اللغويين استخدام هذا اللفظ في مثل هذا الموضع٬، ولكن محمد العدناني يؤكد صحة يخَُطِّيءُ بعض الباح) ١(

الاستعمال؛ مستشهدا بما ذكََرَتهُْ بعض كتب اللغة ((أن جملة انسجم الكلام معناها: انتظم (مجاز)٬، ولا تنتظم حباتُ 
                في المسبحة٬، أو وزنا في البيت)).المسبحة والكلماتُ في بيت من الشعر إلا إذا كانت يلائم بعضها بعضا شكلا 

 ).٨٦٣م٬، مادة الانسجام ذات الرقم: ١٩٨٤(معجم الأغلاط اللغوية المعاصرة لمحمد العدناني٬، مكتبة لبنان٬، 
) تكوين الخطاب النفسي في النقد العربي القديم للدكتور حسن البندري٬، مكتبة الأنجلو المصرية    ٢(

 . ١٩٢: م٬، ص١٩٩٢بالقاهرة٬، 
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ـعـُــــــو٣۳   االـصَّ   االـعَـزْمِم   وَوثْـبـَةِ   مِـنْ    (  
  

مَانن ْ      االزَّ   مُـكَابــَـدَةِة   وَومِـنْ   دِد
   ـمُـــــــو٤   االـصَّ   االحُـرِّ   غَـضْـبـَةِ   مِـنْ    (  

  
  یيـھَُهانن ْ    اا   حُـــرًّ   رَرأأىَى   وَوقـَدْ   دِد

     االــــــوَدُدوو٥   االعَطْفِ   لـَھْهــفةَِ   مِـنْ    (  
  

  مِن َ      االحَناَنن ْ .االوَفاَء ِ   دِد   مِــنَ ..  
  

  االعمیيق   ووبالتأمل   االأبیياتت٬،   االموسیيقیية  في  ھھھهذهه   االدقیيق  للصوررةة   وواالتحلیيل سیيلحظ  ٬،
  االصوتي   االتقطیيع   في   االظاھھھهريي   االتشابھه   خلف   االمتلقي   ددررجاتت  ٬،   بیين   خفیيا ااختلافا

  :  االجھهر  وواالھهمس  فیيھها

  االأوولل   االبیيت   ففي :     كلمة   االمجھهوررةة  )ووقدةة(تأتي   االثلاثة   بأصولھها سكونن  وو٬،
ووجعلھها  تمثل  ـ  صوتیيا  ٬،  االذيي  ضخم  االقلقلة  االصوتیية  االكامنة  في  ھھھهذاا  االحرفف  ؛ووسطھها

  اانقدااحح  االھهم  أأصدقق  تمثیيل حرفانن  مھهموسانن  ٬،  وولكن  یيأتي  بعد  ھھھهذهه  االكلمة  االجھهیيرةة  .ـ
  االأوولل  )؛االكافف(وو  )االھهاء(   ذذااتت  االغنة  االمدیيدةة  في  االكلمة  االأوولى:   االمشدددةة ٬،  مع  االمیيم

  االح   عاططفة   تتجاووبب  مع   زننوواالتي   االذيي  یيستوعب  ٬،   بالوااوو   االمد   مع وواالحرفف  االآخر
تتجاووبب  مع  تموجاتت    ؛مما  جعل  االبیيت  ذذاا  صوررةة  موسیيقیية  متموجة  ؛االتأووھھھهاتت  االألیيمة

  .ووعمقھه٬،  قوةة  االحزنن

بتأثیير  االمرددوودد  االدلالي    ؛یيرتفع  مستوىى  االموسیيقى  االدااخلیية:  ووفي  االبیيت  االثاني
     االمھهموسس  )؛ووثبة(لكلمة   االحرفف   على   االسكونن   ضغط   أأنن   االمعنى  ؛بعد   فمثَّل ثم  ٬،

    .باختفاء  االحرووفف  االمھهموسة  من  بقیية  االتركیيب  االمقصودد

  االثالث   االبیيت   ووفي رُرهه ُ :   یيصَُدِّ   حیين   أأعلى   مستوىى   االدااخلیية   االموسیيقى ترقى
  االأصولل   مجھهوررةة   بكلمة   ـ   االمتكررر   االحرفف   بعد   ـ   االشاعر   حرفف  ٬،   أأقوىى یيتوسطھها

  االنطق   عربي  في   یيكونن  ساكنا٬،   حیين   سیيما   حرفف    ؛وولا   ).ضادداال(ووھھھهو   ھھھهذهه     وویيرفد
وواالتشدیيد  لونن  من  أألواانن  االتفریيغ  االنفسي  ٬،  االقوةة  بكلمتیين  في  كل  منھهما  حرفف  مشددد

    .في  االلحظة  االمتأززمة

حیين  عادد  فجأةة  إإلى    ؛تثیير  إإعجابنا  بالشاعر  ؛مفاجأةة  موسیيقیية:  ووفي  االبیيت  االراابع
  مما  یيشیير  إإلى  خفوتت  االتوتر  االمتعالي  ؛أأكثر  فیيھها  من  حرووفف  االھهمس  ؛عاططفة    ررقیيقة

وولعلھه  لذلك  عادد  إإلى  االنسق  االذيي  ختم  بھه  االبیيت  ٬،  ووعوددتھه  إإلى  نقطة  االبداایية٬،  االسابق
فنسج  ختامم  بیيتھه  على  ما  ٬،  االذيي  سبق  ھھھهذهه  االأبیياتت  االأرربعة  مباشرةة٬،  االأوولل  من  االنص

  :  یيماثل  نسقھه  صوتیيا
  ..  وَوفي  االــكِیياَنن ْ .في  االجَناَنن ِ   :  ختامم  االبیيت  االأوولل
  ..  مِــنَ  االحَناَنن ْ .مِنَ  االوَفاَء ِ   :  ختامم  االبیيت  االثاني

ووقدةة  ـ  ووثبة  ـ  :  (وونلحظ  بعد  ذذلك  أأنن  نقاطط  االاررتكازز  االصوتیية  في  االأبیياتت  االأرربعة  ھھھهي
  لھهفة   ـ   غضبة   تدررجج  )٬،   االموسیيقي  االذيي  نلمس  فیيھه   االمیيزاانن   ھھھهي   االكلماتت  االأرربع ووھھھهذهه

  .وواالانخفاضض  االمفاجيء  في  االبیيت  االراابع٬،  االانفعالل  إإلى  االعلو  في  االأبیياتت  االثلاثة  االأوولى



  ٢۲٩۹٨۸  

  كذلك  مع  تكراارر  وولا   من  ووقفة   تكررراا    ؛في  مطلع  االأبیياتت  )مِن ْ (  بد   تتكررر فھهي  لم
  االتكراارر  ووحدهه   لأجل   ساذذجا   االضعیيف٬،   االشاعر   یيفعل   ھھھهي    .لیيداارريي  ضعفھه  ؛كما ووإإنما

مثیيرةة  للعصب    ؛إإذذ  أأصبحت  برنیين  االنونن  ووغنتھها  كدقة  االجرسس  ؛ذذااتت  بعد  إإیيقاعي  مھهم
االأسلوبب  االتكراارريي  بدوورر  كبیير  في  ((وویيقومم  مثل  ھھھهذاا    .االحساسس  مع  بداایية  كل  بیيت  جدیيد

؛  كما  یيقولل  جي.  بي.  )١())وواالثوررةة  االعصبیية  االتي  تنقلھها  االقطعة٬،  خلق  حالة  االلاجدووىى
ووأأنھه  ٬،  ووددلیيل  جوددةة  ھھھهذاا  االتكراارر  االصوتي  أأنھه  لیيس  فضلة  یيستغني  عنھه  االسیياقق  .ثوررنن

:  ـ  ووشرططا  نجاحح  االتكراارر  ـ  كما  تقولل  ناززكك  ؛لم  یيتفردد  باھھھهتمامم  االشاعر  ددوونن  بقیية  االبیيت
     یيكونن   بالسیياقق((أأنن   االاررتباطط   متیين   االمكررر   االلفظ   االشاعر  ٬،   لقي  عنایية   قد   بعدهه ووما
  .)٢())االكاملة

  ووفي  االبیيت  االساددسس   في  االأبیياتت  :   یيستخدمھها   لم   جدیيدةة   صوتیية   تقنیية یيستخدمم
االذيي  یيدفع  االسأمم  عن  ٬،  وویيمنحھها  عنصر  االتغیيیير٬،  لیيلونن  صوررتھه  االموسیيقیية  ؛االسابقة
  االمستمع   االر٬،   بعد   االظاھھھهریيةلا  سیيما   تابة   في  معظم  مقاططع  االأبیياتت  ٬،   االمتحد وواالشكل

  االسابقة     .االأرربعة   بیين   االناقص   االجناسس   ططاقة   من   یيستفیيد   ھھھهنا                               وو    )جلالل(فھهو
  فیيھها  من  جرسس  جمیيل  )؛جمالل( وومافیيھها  ٬،  من  االناحیية  االإیيقاعیية  ؛ووقافیية  ددااخلیية٬،  بما

  االنظر   لفت   من   االلفظ٬،   في   االنفس  بالتشابھه   ووتنبیيھه   من  إإل٬،   االمعنى؛   االاختلافف  في ى
  :  یيقولل  .االناحیية  االمعنویية

  االـجَـمَــــا٦   وَوفي   االجَـلالِل   في   ھھھهـُوَ    (  
  

  مَعًا     وَودَداانن ْ .لِل   قـَـاصٍص   وَوفي ..  
  

مما  أأحدثث  صوتا  ٬،  مع  نونن  االقافیية  )قاصص ٍ (وو  )معاً(وولا  یيخفى  كذلك  تناغم  االتنویين  في  
  )دداانن(        وو    )قاصص(ووبیين    .یينسجم  مع  االمعنى  االجمالي  للبیيت  ؛ذذاا  ررنیين  موسیيقي  عذبب

٬،  ووللطباقق  ـ  إإلى  جانب  االوظظیيفة  االمعنویية  االتي  یيؤددیيھها  في  االنص  ـ  إإضافة  موسیيقیية  ؛ططباقق
وویينشط  ((                              مما  یيثیير  نفس  االمتلقي    ؛ناشئة  عن  عملیية  االتألیيف  بیين  االلفظ  ووضدهه

  في  مجرىى  االنص  ؛ذذھھھهنھه   االتضادد   االتناقض  أأوو   إإلى    ٬،)٣())عن  ططریيق  تلقیيھه فیيؤدديي  ذذلك
  .ااستحوااذذ  االشاعر  على  ااھھھهتمامھه

  ووفي  االبیيتیين  االسابع  وواالثامن   حرفف  :   االقصیيدةة   لأوولل  مرةة  )االشیين(یيدخل وولا  ٬،
  إإلیيھها   خاصص  بمضمونھهما  ؛یيعودد   فكأنھه   جانب  ٬،   إإلى   االحرفف  ـ   لھهذاا   االممیيزةة وواالصفة

  ھھھهي  االتفشي     ؛ررخاووتھه  ووھھھهمسھه  ـ   ووتنتشر  في    ؛ووصفت  االشیين  بھهذاا((ووقد   تنَْبثَُّ لأنھها

                                            
) القواعد التوليدية والتحليل الأسلوبي٬، بحث. جي. بي. ثورن. ضمن البحوث المترجمة في: اللغة ١(

 . ٨٣والخطاب الأدبي٬، اختيار وترجمة سعيد الغانمي: 
 . ٢٦٥)   قضايا الشعر المعاصر لنازك الملائكة: ٢(
بندري٬، مكتبة الأنجلو المصرية بالقاهرة٬، ) تكوين الخطاب النفسي في النقد العربي القديم للدكتور حسن ال٣(

 . ١٩٤م٬، ص: ١٩٩٢
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  لرخاووتھهااالفم  عند  االنطق  ب وولكنھها  ٬،  كما  ددخل  حرفف  االسیين  لأوولل  مرةة  أأیيضا  .)١())ھها
ووكل  ھھھهذهه  االصفاتت    ؛من  حرووفف  االصفیير  وواالھهمس  وواالرخاووةة  ؛وواالسیين  .تكرررتت  بعد  ذذلك

لتحدثث  تمثیيلا  صوتیيا  ٬،  وومع  االمدوودد  االكثیيرةة٬،  تتضافر  مع  صفاتت  االشیين  االمشابھهة  لھها
  رراائعا  لمعنى  االبیيتیين  :

  یيـجَُـ٧۷   ااشْـرَأأبَبَّ   ذَذاا   كَـمْ      االـ)   اوِوزُز
  

  االجِنـاَنن ْ .آآفــَاقق َ      في   یيسَْبحَُ ....  
   ــرُوو٨۸   االشَّ   االأمََــــلِ   سَــــرْحَـــةِ   في    (  

  
  مَكَانن ْ      االلا   في   رِرحــَابھُهُ   ..دِد

  
  االآفاقق   فوقق   لما   االشاعریية   االرؤؤیية   تطلع   حولل   یيدوورر   للبیيتیين   االإجمالي ٬،  فالمعنى

حدوودد  االمنظوررةة  أأنن  تضع  لھه  لاتستطیيع  اال٬،  لسَرحة  أأمل  شروودد٬،  للسباحة  في  جناتت  الله
  ..  ووھھھهو  ما  تمنحھه  ھھھهذهه  االموسیيقى  االخاصة  في  ھھھهذاا  االبیيت  لمعانیيھه.حداا

  االتاسع   االبیيت   ووفي   كلمة:   (تعودد   من    )قلبي:   االآخر   للنصف   موسیيقیيا مرتكزاا
  االنص   االأفعالل  فیيھه٬،   یيتمیيز  عن  االسابق  بتضاعف  عددد   قسم   كانت  االأبیياتت    ؛وولكنھه فإذذاا

أأيي  بمعدلل  فعل  ووااحد  في  كل  بیيت٬،  فإنن    ؛أأفعالل  فقط  )٨۸(االثمانیية  االأوولى  لیيس  فیيھها  سوىى  
ووھھھهذاا  یيعني  أأنن  االقسم  االأوولل  كانت    .أأيي  بمعدلل  فعلیين  في  كل  بیيت  ؛فعلا  )١۱٥(في  االأخرىى  

  بالأسماء   محتشداا   االثباتت٬،   االأسماء   ططبیيعة   وومن   االزمن٬،   من   سعى    .وواالتجردد وولذلك
  كثیيرةة   االموسیيقى  بوسائل   تلویين   إإلى   لزحزحة  لیيحقق  االتنوعع  في  موسیيقا  ؛االشاعر هه؛

یيجعلنا  أأمامم  ٬،  بیينما  ااحتشادد  االأفعالل  في  االقسم  االآخر  .االثباتت  االموسیيقي  عن  صدرر  أأبیياتھه
٬،  یيحدوو٬،  یيعدوو٬،  یيصوررهه٬،  یيعجز(تھهبھها  لنا  ھھھهذهه  االأفعالل  االمنوعة  االزمن  ٬،  أأحدااثث  متتابعة

٬،  ررحت٬،  برااهه٬،  أأووددعتھه٬،  أأددعو  "  مكرررةة  "٬،  أأددعو٬،  سموتت٬،  تركت٬،  حلقت٬،  اانعقد٬،  ضاقق
من  االأفعالل  أأددتت  إإلى  تراابط  االأبیياتت  بما  یيشبھه    )نسبیيا(عة  االكبیيرةة  ووھھھهذهه  االمجمو  ).أأغفو

٬،  وولذلك  جاء  االتضمیين  فیيھها  حسنا  جداا٬،  ساعد  على  تصویير  االحدثث  )االدرراامیية(االحكایية  
:  ووكانت  ووظظیيفة  االصوررةة  االموسیيقیية  في  ھھھهذاا  االقسم  .االنفسي  االذيي  أأرراادد  االشاعر  تسجیيلھه

لتمثیيلیية  في  االسیينما  وواالمسرحح  ـ  أأنن  تكونن  موسیيقى  تصویيریية  ـ  كالتي  تصاحب  االأعمالل  اا
وواالملاءمة  بیين  االألفاظظ  بعضھها  ٬،  ووتعتمد  على  تتابع  االأفعالل  .تتابع  االحدثث  بكل  اانفعالاتھه
  على  ووسائل  ٬،  مرتبطة  بالحدثث  االمتغیير٬،  مع  بعض  ملاءمة  صوتیية أأكثر  من  ااعتماددھھھها

  .ووإإنن  لم  تعدمم٬،  أأخرىى

ااررتكازز  ـ  كما  ذذكرتت  ـ  نقطة    )االبیيت  االأوولل  من  ھھھهذاا  االمقطع(ففي  مطلع  االبیيت  االتاسع  
ذذلك  االبث  االقلبي  االمتمردد  على  حدوودد  ٬،  اانطلق  منھها  االشاعر  لیيصورر  في  االبیيت  االعاشر

  فقالل  :٬،  االبیيانن
  یيـَــعْـ٩۹   االــقـَـلْـبِ   وَوبـَـثُّ   ـ   قـَلْـبي    (  
  

  ـ     االبیَيـَـــــــــــانْن رَرههُ   یيصَُـــــوِّ   أأنَْن   ..ـجَـزُ
     االمُـنى١۱٠۰َ   یيعَْـــدُوو      اا.)   یيحَْـــدُوو ناَ..   لـسَّ

  
  !     فرَْقــَدَاانْن   قلَْبيَِ   ..فكََأنَنَّ

  

                                            
 . ١١٩م)٬، ص: ١٩٨٧هـ (٬١٤٠٧، ٧) حق التلاوة لحسني شيخ عثمان٬، مكتبة المنار بالأردن٬، ط: ١(



  ٣۳٠۰٠۰  

ووإإنشاء  قافیية  ددااخلیية٬،  ٬،  فاستعانن  بالتقسیيم  االبلاغي  االذيي  یيعتمد  على  توااززنن  االجمل  
فصورر  بھهذاا  االأسلوبب  رركض  ٬،  تعطي  كل  قسم  صفة  االبیيت  االشعريي  االمتكامل  موسیيقیيا

  في  آآنن  وواالنورر  االأملفؤااددهه  في  ددرربي     في  تواازز  ددقیيق٬، یيضطربب    حرصص  االشاعر  أألا٬،
  االآخر   ددوونن   أأحدھھھهما   إإلى   االجملتیين    ؛فیيصل   بیين   االتامم   االصوتي   االتوااززيي   ھھھهذاا یيمثلھه
ناَ.:  االمعبرتیين  عنھه  معنى  ووصوتا   یيعَْدُوو  االمُـنىَ  =  یيحَْــدُوو  االـسَّ

  عشر   االحادديي   االبیيت   ووفي   بالتراابیية  :   االمغلولل   جسدهه   بضیيق   االشاعر یيتفاجأ
  وواالحد   االعدوو   ذذلك   كل   بعد   االبث   ھھھهذاا   آآفاقق   عن   عن  االمحدووددةة   وویينعقد   االنفسیيیين٬، ااء

  االتعبیير  عنھه  لسانھه٬،فیيلجأ  إإلى  االتسامي:  
  عَــنْـ١۱١۱   ضَــــــاقَق   مَـا   إإذَِذاا ى   حَـتَّـ (  
  

  االجِسْم ُ      االلسَانن ْ .ـھهُ   وَواانْعَقـَـدَ .  
  
  متمیيز   بدوورر   االمدوودد   االبیيت  تقومم   ھھھهذاا   منھه    ؛ووفي   االأوولل   االشطر حیيث  ااجتمعت  في

  بالألف   مدوودد   تقریي  ؛أأرربعة   كلماتھه   كل   االمناسب    ؛باااستوعبت   االزمني   االبطء فتحقق
  .حَتَّى  إإذَِذاا  مَا  ضَاقَق  عَنْھه ُ االجِسْم:  لمحاوولة  االجسم  ااستیيعابب  االبث  االقلبي  في  قولھه

حَلَّقْت٬ُ،  (یيوااززنن  االشاعر  ـ  صوتیيا  ـ  بیين  مطلعي  االشطریين  :  ووفي  االبیيت  االثاني  عشر
  :  ؛  فیيقولل)ووترََكْت ُ 
قْـت ُ ١۱٢۲   حَـلَّـ   سَكِیينـَتي.)   مِــــلْءَ ..  
  

  االعِناَنن ْ وَوتَ       للِْقـَدَرِر   ..ـرَكْتُ
  

  االمعنیيیين   بیين   موسیيقیية   موااززنة   بذلك   االإیيمانیية  ؛لیيحدثث   االسكیينة   ملء ٬،  االتحلیيق
  .وواالتسلیيم  االتامم  لأمر  الله

بعد  أأنن  مھهد  لھها  بالبیيت  ٬،  ووفي  االأبیياتت  االأرربعة  االأخیيرةة  ددخل  االشاعر  مرحلة  جدیيدةة
  :  فقالل  ؛االسابق
  مُط ْ ١۱٣۳   أأدَْدعُـــو   وَوسَــــمَـــوْتُت   ـمَـئـِــنَّ  )
  

  االجَناَنن ْ      مُرْتــَاحَح ووحِح   االرُّ
   ح ٍ ١۱٤   مُـجَـنَّـ   دُدعَـــــــاءَ   أأدَْدعُـــو (..  

  
  یيدََاانن ْ      لھَهُ مَــــاءِ   االـسَّ   فـَوْقَق

     االقـُلـُـــــو١۱٥   أأبَوُ   وَوھْھھهوَ   ـ   وَواالقلَْبُ (  
  

  ـ     فاَنْن   االكَوْنِن   في   مَا   وَوكُلُّ   بِب
     بــَر َ ١۱٦   رَربــًّـا   أأوَْودَدعْـتـُـــھهُ   اا)

  
  أأمََــــــــانن ْ      في   أأغَْـفـُـو   وَورُرحْـتُ   ...ههُ

  
  لأوولل  مرةة  في     من  االتقنیياتت  االصوتیية  االتي  یيرتاددھھھها   عددداا   االشاعر  ھھھهنا   ااستخدمم فقد

  وومنھها  ؛االنص   االاشتقاقق:   جناسس   االأحرفف٬،   في   متشابھهة   كلماتت   بیين ٬،  وواالتجانس
  خاصة   ذذيي  سمة   تكراارر   مع   االلونانن   ھھھهذاانن   ووتعاوونن   في  ٬،   إإحدااثث  جرسس  متشابھه في

كل  =  (        )٬،  االقلب  =  االقلوبب(  )٬،  أأددعو  =  ددعاء)٬،  (االرووحح  =  مرتاحح:  (جمیيع  االأبیياتت
  (االكونن   =  برااهه)٬،   موسیيقى  ططرووبب  ).رربا   كونن  منھها   مما   االملامح  ٬،   متموجة عذبة  ٬،
  تجربتھه    ؛االوقع   عبر   االشاعر   إإلیيھها   االتي  ووصل   االأخیيرةة   االاررتیياحح   مرحلة   مع تتناغم
االأخیيرةة  تمثل  ووإإنن  االكلماتت  االثلاثث  ٬،  ..ننووررحت  أأغفو  في  أأما:  ووعبر  عنھها  بقولھه  ؛ھھھهذهه

  االنومم     إإلى   االبالل   االنفس  االمرتاحح   االآمن   االإنسانن   ططریيق   في   االمتنامیية   االلحظاتت صوتیيا
  االھهانيء.



  ٣۳٠۰١۱  

  االناجح   االنص   ھھھهذاا   في   االدااخلیية   االموسیيقى   إإلیينا   نقلت   ووھھھهكذاا   متكاملة  ٬، صوررةة
  حالاتھه   جمیيع   في   االشاعر   ووسكیينتھه  ؛لانفعالل   توترهه   ووھھھهدووئھه٬،   ثوررتھه   سیياحتھه٬،

  ووحضوررهه   نوعیية٬،   تأثیيرااتت   االمتلقي   نفس   في   تؤثر   أأنن   مع    ؛ووااستطاعت متواافقة
  .االمضمونن  االذيي  یيھهدفف  االشاعر  لإبلاغھه  لھه

توحي  بأنھه  من  ((إإنن  عنایية  االأمیيريي  بالجرسس  ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  حسن  االھهویيمل  ـ  
  االعفویية  وواالذاائقة  وواالحس  االمرھھھهف٬،  صناعع  االلغة كل  ھھھهذهه  أأددتت  إإلى  مثل  ھھھهذهه  ٬،  وولكنھها

  االأمیيريي  وویيستمع  إإلیيھه  .)١())تت  االصوتیية  االعذبةاالإضافا ووھھھهو  یينشد  ٬،  ووإإنن  من  یيشاھھھهد
  حوااسھه  ؛شعرهه   إإلقائھه   في   تشتركك   كیيف   یيلحظ   ووجوااررحھه٬،   ووحركاتھه٬، ٬،  وونظرااتھه٬،

  صوتھه   وونبرااتت   وواالتفاتاتھه٬،   یيقولل  ؛ووسكتاتھه٬،   ما   مع   متفاعلة   االمتلقي  ٬،   یيأسر حتى
  االنص  .أأسراا   في   االموسیيقیية   االصوررةة   نجاحح   ددلائل   من     ؛ووتلك   االنص  إإذذ   یيقوىى لا

  االرددييء  في  االناحیية  االموسیيقیية بل  سرعانن  ما  ٬،  على  االصمودد  عند  االإلقاء  االتمثیيلي٬،
  .یيفتضح

  تلك  أأبرزز  ملامح  االموسیيقى  في  شعر  االأمیيريي   محافظة  االشاعر  ٬،   لوحظ  فیيھها ووقد
  تبیين  أأنھه  أأفادد    .مع  محاوولة  االتجدیيد  ددااخل  إإططاررھھھها٬،  على  موررووثث  أأمتھه  االموسیيقي كما

االحدیيث  االناجحة  في  مجالي  االموسیيقى  االخاررجیية  وواالدااخلیية؛    كثیيراا  من  تجارربب  االعصر
  .فانطبعت  بھها  قصائدهه  ذذااتت  االتجارربب  االتجدیيدیية

  
  
  
  
  

                                            
) البناء اللغوي في ديوان مع االله للأميري٬، بحث٬، الدكتور حسن الهويمل٬،  المختار (كتاب دوري يصدر ١(

 .٬٥٩، ص: ٥هـ٬، العدد: ٬١٤١٧، رمضان ٣ة: عن نادي القصيم)٬، السن



  ٣۳٠۰٢۲  

  
  
  لثانياالفصل  اا

  قــیيـمـة  شــــعــرهه
  .ـ  االالتــــزاامم  االإسلامي  في  شعرهه١۱                  
  .ـ  االاتــباعع  وواالـتـجدیيـد  في  شعرهه٢۲                  
  .في  شعرهه  ـ  أأثر  االثقافاتت  االأجنبیية٣۳                  
  .ـ  آآررااء  االـنــــقــــــــادد  في  شعرهه٤                  
  .ـ  مـكانـتــھه  بیين  شـــعرااء  عصرهه٥                  

  
  

  
  

  

  
  
  
  
  
  
  



  ٣۳٠۰٣۳  

 
 .ـ الالتتزام الإسسلاممي في ششعر الأممییييري ١  

        

طبیيعة  االالتزاامم  في  االأددبب  أأ  /           
  .ووموقف  االأمیيريي
  حولل                         نقدیية   قضایيا /   بب

  .رههاالالتزاامم  في  شع
  عن                         ناددررةة   شرددااتت /   جـ

  .منھهج  االالتزاامم  في  شعرهه
  االأمیيريي                           تقویيم /   دد

  .االشعرااء  على  أأساسس  االالتزاامم
  عواائد                         من /   ھھھهـ

 .االتزاامھه  االإسلامي  في  شعرهه
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  ٣۳٠۰٤  

  

  االالتزاامم  االإسلامي  في  شعر  االأمیيريي  :
  االتعلق  ووعدمم  االمفاررقة:  االالتزاامم  في  االلغة   أأوو  :  وویيقالل  .ناققوواالاعت٬،   االشيءَ االتزمَم

  .  )١(أأووجبھه  على  نفسھه  أأخلاقیيا:  االأمر َ 

ووجماعع  ٬،  تشعبت  أأقواالل  االأددباء  وواالنقادد  في  تحدیيد  معناهه:  ووفي  االاصطلاحح  االأددبي
ددیينیية  أأوو  فكریية  أأوو    ؛االكاتب  في  كل  ما  یيكتب  عن  عقیيدةة  من  االعقائد  یيعبرأأنن  :  تعریيفاتھهم
٬،  وواالدفاعع  عنھها  في  كل  االمیياددیين  االحیياتیية  وویيلتزمم  بالإشاددةة  بھها  وواالدعوةة  إإلیيھها٬،  فلسفیية

  ممثلا  لھها   عنھها   بحیيث  یيكونن  نتاجھه  نابعا   أأوو  خاررجج  علیيھها٬،  وویيكونن  ٬، غیير  حائد  عنھها
كما  یيشمل  ذذلك  ااررتباطط  االأددیيب  ٬،  مستعداا  لتحمل  االنتائج  االمترتبة  على  موقفھه  االثابت  ھھھهذاا

٬،  صھه  لعللھهووبقضایيا  مجتمعھه  ووتشخیي٬،  ووما  یيبنونن  من  آآمالل٬،  بقومھه  ووما  یيعانونن  من  آآلامم
  .  )٢(أأوو  بمجردد  االتنبیيھه  علیيھها  وواالاھھھهتمامم  بھها٬،  ووما  یيتقدمم  بھه  من  علاجج

  أأ/  ططبیيعة  االالتزاامم  في  االأددبب  ووموقف  االأمیيريي  :
  ووأأنغامھهم  ((   ووأألواانھهم   االآخریين   صُوَرُر   ھھھهو   االإنسانن   یيقدمھه   االذيي   االإبدااعع إإنن

لفئة  ووززوواایياھھھهم٬،  ووأأنھه  بھهذاا  االتعبیير  لا  یيخرجج  عن  إإططارر  االجماعة  وولا  یيبتعد  عن  ھھھهمومم  اا
االأددیيب  ملتزمم  بطبعھه٬،  ((وولذلك  یيرىى  بعضھهم  أأنن    .)٣())االتي  تعیيش  معھه  أأوو  یينتمي  إإلیيھها

  االالتزاامم   تجاووزز   فإذذاا   ططبعھه٬،   حدوودد   أأنن)٤())تجاووزز   االكیيلاني   نجیيب   االدكتورر   وویيرىى ،٬                    
  .)٥())من  االعسیير  أأنن  نجد  أأددبا  لا  یيعبر  عن  عقیيدةة  ما((

                                            
 ) انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي٬، ولسان العرب لابن منظور٬، والمعجم الوسيط ؛ مادة: ل ز م. ١(
) انظر مجموعة كبيرة من التعريفات العربية والأجنبية في كل من: الالتزام في الشعر العربي للدكتور أحمد ٢(

. والالتزام الإسلامي في الشعر للدكتور ١٦-١٢م٬، ص: ١٩٧٩لايين ببيروت٬، أبو قحافة٬، دار العلم للم
. ٤٨٤. والنقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٢٧-٢٥ناصر بن عبد الرحمن الخنين: 

. ونحو مذهب إسلامي في الأدب والنقد ٣٧٦والشعر العربي المعاصر للدكتور عز الدين إسماعيل: 
 .                                                                                   ١٢١-١١٩رأفت الباشا:  للدكتور عبد الرحمن

 . ١٧م)٬،ص:١٩٧٩هـ(١٤٠٠الأديب والالتزام للدكتور نوري حمودي القيسي٬،دارالحرية للطباعة ببغداد٬، )٣(
هـ      ١٤٠٤ن٬، مطابع الفرزدق بالرياض الالتزام الإسلامي في الأدب للدكتور محمد بن سعد بن حسي )٤(

 .١٢م)٬، ص: ١٩٨٤(
٬، شوال ٬٥٨، العدد: ٥الأدب الإسلامي وقضية الإبداع٬، مقالة. الدكتور نجيب الكيلاني٬، الأمة٬، السنة:  )٥(

 .١٥م)٬، ص: ١٩٨٥هـ (حزيران يونيو ١٤٠٥
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فتارریيخ  االفن  یيحدثنا  كیيف  أأنن  ((٬،  االملتزمموواالعقیيدةة  االدیينیية  ھھھهي  أأقربب  االعقائد  إإلى  االفن  
  االدیينیية   في  أأحضانن  االعقیيدةة   االفن  نشأ   االاررتباطط  بھها٬،   ططویيلة  شدیيد بل  إإنن    .ووظظل  آآمادداا

االمتدبر  لتارریيخ  االفن  حتى  االعصورر  االحدیيثة  یيستطیيع  أأنن  یيدرركك  ھھھهذهه  االعلاقة  االوثیيقة  بیين  
  .  )١())فلیيس  ھھھهناكك  فنانن  معرووفف  لم  یيصدرر  في  أأعمالھه  عن  عقیيدةة٬،  االفن  وواالعقیيدةة

االتي  تشمل  بطبیيعتھها  ٬،  ووأأقربب  االعقائد  جمیيعا  إإلى  االالتزاامم  االأددبي  االعقیيدةة  االإسلامیية
  االعزیيز  آآیياتت  خاصة  بھه  ووبھهم٬،  كل  جواانب  االحیياةة ٬،  ووكانن  للشعر  وواالشعرااء  في  كتابھها

عَرَااءُ  یيتََّبعُِھهُمُ  االغَاوُووونَن  :  فقالل  تعالى  ؛ووضعت  االخطوطط  االأوولى  للالتزاامم  االإسلامي {  وَواالشُّ
  یيقَوُلوُنَن  مَا  لا  یيفَْعَلوُنَن  *  إإلاِ  االذِیينَ  آآمَنوُاا    *  أألَمَ ْ    یيھَِهیيمُونَن  *  وَوأأنََّھهُمْ   وَواادٍد   أأنََّھهُمْ  في  كُلِّ ترََ

  االذِیينَ     وَوسَیيعَْلمَُ   ظظلُمُِواا   مَا   بعَْدِ   مِن   وَواانْتصََرُوواا   كَثیِيرًاا   اللهَ   وَوذَذكَرُوواا الحَِاتِت   االصَّ وَوعَمِلوُاا
  مُنْقلَبٍَ  یينَْقلَبِوُ   .)٢(نَن  }ظظلَمَُواا  أأيَيَّ

ذذلك  االشاعر  االذيي  یينطق  معظم  شعرهه  بالعاططفة  ((:  وواالشاعر  االملتزمم  بالإسلامم  ھھھهو
على  أألا  یيكونن  في  ٬،  وویيعالج  في  قسم  من  قصائدهه  مشاكل  االإسلامم  ووقضایياهه٬،  االإسلامیية

  االإسلامم   یيخالف  عقیيدةة   ما   شعرهه   سائر   في  ٬،   االصاددقة   االإسلامیية   یيناقض  موااقفھه أأوو
  .)٣())قصائدهه  االأخرىى

ھھھهو  االذيي    .)٤())ررسالة  االأددباء  اامتداادد  لرسالة  االأنبیياء((ذيي  یيؤمن  بأنن  وواالأمیيريي  اال
  ططاقاتھه  من  أأجل  خدمة  ددیينھه  ووأأمتھه ر  كلَّ ووددعا  إإلى  حشد  كل  االإمكاناتت  للمعركة  ٬،  سخَّ

وویيعد  من  أأبرزز  االشعرااء  ٬،  االحضارریية  االتي  تخوضھها  االأمة  االإسلامیية  في  عالمنا  االیيومم
  االإسلامیية  في   االعقیيدةة   االحاضر  االعربب  االذیين  االتزمواا   االعصر   من  قاعدتھها  ٬، وواانطلقواا

  ووأأبدعواا   كتبواا   فیيما ووكانن  في  االصف  االأوولل  عند  ددخولل  االمعركة  مع  أأعدااء  االإسلامم  ٬،
  االمسلمیين   ووأأعدااء   ووكراامتھهم٬،   أأررااضیيھهم   ووعملا  ؛وومغتصبي   قولا   ووحربا٬،   .سِلْمًا

ووحظي  منھه  بالنشر  وواالإذذااعة  أأكثر  ٬،  ووأأووقف  جزءاا  كبیيراا  من  شعرهه  على  ھھھهذهه  االقضایيا
    .من  سائر  شعرههبكثیير     االقومیية  ((كانن  ذذلك  في  ززمنٍ   االجاررفف  في  تمجیيد كانن  االتیيارر

؛  بلد  االشاعر  وومسقط  ررأأسھه٬،  )٥())االعربیية  أأقوىى  االتیياررااتت  في  االشعر  االمعاصر  لسورریية
ووسارر  معھه  في  ٬،  غیير  عابيء  بذلك  االمحیيط٬،  وولكنھه  ثبت  بشخصیيتھه  االإسلامیية  االمتمیيزةة
  من  شعرااء  سورریية   االطریيق  عددد   أأمثالل  ؛ھھھهذهه   كتورر  مصطفى  االسباعياالد: ووعصامم  ٬،

  االعطارر   االحسناوويي٬،   وومحمد   ووضیياء  االدیين  االصابوني٬،   االمجذووبب٬،   وومحمد ٬،  ووآآخریين٬،

                                            
 .٣٧٨-٣٧٧ماعيل: الشعر العربي ـ قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية للدكتور عز الدين إس )١(
  .٢٢٧-٢٢٤الشعراء: ) ٢(
 .   ١/١٦) شعراء الدعوة الإسلامية لأحمد الجدع وحسني أدهم جرار: ٣(
٬، ٢٥رسالة الأدب تترفع عن النزق والحزازة٬، مقالة. عمر الأميري. جريدة الشباب السورية٬، السنة:  )٤(

 .٣م)٬، ص: ١٨/١/١٩٦١هـ (٬١/٩/١٣٨٠، الأربعاء ٦٤٢٨العدد: 
 .٢٤لشعراء الأعلام للدكتور سامي الدهان: ) ا٥(
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أأمثالل  االدكتورر  محمد  إإقبالل  من  االھهند    ؛ووعددد  كبیير  من  شعرااء  االأمة  في  أأصقاعع  االأررضض
وووولیيد  االأعظمي  من  ٬،  ووأأحمد  محرمم  من  مصر٬،  من  تركیيا)١(وومحمد  عاكف٬،  ووباكستانن
وویيوسف  ٬،  وواالدكتورر  حسن  االأمرااني  من  االمغربب٬،  بیيريي  من  االیيمنوومحمد  االز٬،  االعرااقق

    .ووغیيرھھھهم  كثیير  جداا٬،  ووأأحمد  محمد  صدیيق  من  فلسطیين٬،  االعظم  من  االأررددنن
  یيقصر  نتاجج  االأددیيب  االإسلامي  على     عند  االأمیيريي  ـ   أأنن  االالتزاامم  ـ وولیيس  معنى  ھھھهذاا

االمعنى  فالالتزاامم  بھهذاا  ((٬،  موضوعاتت  االدعوةة  االإسلامیية  وواالجھهادد  ووما  شاكلھهما  ووحسب
وولكن  االالتزاامم  بالمعاني  ٬،  ووفیيھه  حجر  على  االقابلیياتت  إإنن  ووجدتت٬،  االضیيق  قاتل  للموھھھهبة

٬،  فھهو  یيشمل  في  مفھهومھه  )٢())االحقیيقیية  للإسلامم  برحابتھه  یيعد  اانطلاقا  لا  قیيداا  للشاعر
كل  اانقدااحح  ٬،  كل  تعبیير  یيرتفع  بإنسانیية  االإنسانن  من  عاددیيتھه  إإلى  االمستوىى  االمطلوبب((

  االإنس   االمشاعر   أأعماقق   متھهافتمن   غیير   متسامم   متعالل   مرتفع   صاددقق   انیية   أأيي  ٬، في
  االإنسانیية   بقیيمھه   االإسلامم   االتي  یيستوعبھها   االموااضیيع   من   كانت  أأمم    ؛موضوعع جمالیية

  جلالیية   إإسلامي٬،   أأددبب   االوجداانن  ؛فھهو   فشعر   االعاططفي٬،   االشعر   وواالألم٬،   االأمل ٬،  شعر
٬،  )٣())كل  ھھھهذاا  أأددبب  إإسلامي٬،  شعر  االجھهادد  وواالدعوةة٬،  ووصف  االطبیيعة  وواالجھهادد  وواالبطولة

  االأمة  االیيومم((وولكن  االأمیيريي  یيرىى  أأنھه     للظرووفف  االتي  تعیيشھها   تبعا فإنن  أأددبب  االدعوةة  ٬،
  یيأخذ  حیيزاا  ضخما٬،  وواالجھهادد  ووأأددبب  االملاحم  وواالحواافز  وواالبطولاتت  االإسلامیية ٬،  كل  ھھھهذاا

  وونبض  معیين   معیين   لعمق   ااستدعاء   أأكثر   االظرووفف   كانت   فكلما   بھهذاا  ٬،   االالتزاامم كانن
  .)٤())االنبض  أأكثر

  حقیي   یيؤكد   االصاددقة  ووھھھهذاا   االكلمة   على   أأمیينا   بوصفھه   لمسؤوولیيتھه   شاعرنا   تحمل قة
  االأمیينة   االوااعیية   بھها٬،   االمتاجروونن   فیيھه   كثر   ززمن   في   من  ٬،   ووااضحا   موقفا   ااتخذ وولذلك

ووكانن  لھه  موقف  قويي  ووثابت  تجاهه  أأصحابب  أأددبب  االانحلالل  أأوو    .االاتجاھھھهاتت  االأددبیية  االمنحرفة
  االمكشوفف   بالأددبب   یيسمى   یيقولل  ؛ما   ب((:   االمتاجروونن   االنافخونن  أأوولئك   أأوو   االناسس٬، غراائز

                                            
م))٬، شاعر الإسلام في تركيا٬، تخرج في كلية الطب ١٩٣٦-؟١٨٧٣هـ(١٣٥٥-١٢٩٠) محمد عاكف (١(

البيطري. عمل في تحرير بعض الصحف٬، انتخب عضوا في البرلمان٬، هاجر إلى مصر وعمل مدرسا في 
          . له: ديوان صفحات (انظر الموسوعة العربية جامعة  القاهرة٬، وقبيل وفاته بعام عاد إلى استانبول

٬، والأدب التركي الإسلامي للدكتور محمد عبد اللطيف هريدي٬، مطابع جامعة الإمام ١١٧٣الميسرة: 
 ).٢١١-٢٠١م)٬، ص: ١٩٨٧هـ (١٤٠٧محمد بن سعود الإسلامية بالرياض٬، 

لشعر.. لكنه يكتبني٬، مقابلة. حوار عبد االله ) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري: أنا لا أكتب ا٢(
 .٣٢هـ٬، ص: ٬٥/٩/١٤٠٧، ٬٤٠٤، العدد ٩الطاير٬، الشرق٬، السنة: 

٬، ذو الحجة ٩٤) شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار عبد العزيز الداود. الحرس الوطني٬، العدد: ٣(
 م).١٩٩٠هـ (يولية ١٤١٠

مكان أصيل في حضارة الإسلام٬، مقابلة. حوار باسل محمد.  ) عمر بهاء الدين الأميري ـ المنهج الجمالي٤(
 .٥-٤هـ٬، ص: ١٣/٢/١٤٠٧الهدى٬، الجمعة٬، 
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أأوو  یينشروونن  ـ  عن  ٬،  االذیين  یيلتمسونن  االشھهرةة  وواالمالل  بما  یيصنعونن  صناعة٬،  ببوقق  االمرااھھھهقة
فأوولئك  ھھھهم  ٬،  وویيوززعونھه  على  االجماھھھهیير)٬،  لا  أأددبب  االفرااشش:  (اانفعالل  ـ  ما  یيصح  أأنن  یيسمى

بل  خونة  االأمة  وواالشرفف  وواالمرووءةة  ووكل  االقیيم  االإنسانیية  ٬،  لا  خونة  االأددبب  فحسب٬،  االخونة
  ھھھهؤلاء  ٬،  ووعلى  االأمة    ـ  حكوماتٍت  ووشعوبا  .سامیيةاال مَم  معوَججَّ   أأنن  تقُوَِّ   ـ   عامًا صحفا  ووررأأیياً

٬،  فإنن  تماددوواا  في  غیيھهم  ووأأصروواا  على      بغیيھهم٬،  ووتزجرھھھهم  حتى  یيزددجروواا٬،  حتى  یيستقیيمواا
  فيِ     وَولكَُمْ }     من  جسم  االأمة  جزااء  جنایيتھهم  على  االبلادد  وواالعبادد  وواالأمجادد   االبترَ ااستحقواا

ما  ٬،  .  إإنھه  موقف  حاززمم  لا  ھھھهوااددةة  فیيھه  وولا  مجاملة)٢()))١(اةة ٌ یياَ  أأوُْوليِ  االألَبْاَبِب  }االقصَِاصِص  حَیيَ  
  .ووعموددھھھها  االفقريي٬،  دداامم  متعلقا  بمباددييء  االأمة

  ـ   ططبانھه   بدوويي   االدكتورر   یيقولل   كما   ـ   حقا   االمؤسف   وومن   أأددباء  ((:   في   یيكونن أأنن
في  كراامتھها٬،    االعربیية  في  ھھھهذاا  االزمانن  االذيي  تمتحن  فیيھه  إإررااددةة  ھھھهذهه  االأمة  اامتحانا  ررھھھهیيبا

ووتصابب  فیيھه  بأفدحح  االكوااررثث  في  تارریيخھها  االمعاصر  ـ  أأشیياعٌع  لأددبب  ٬،  بل  ووفي    ووجوددھھھها
  .  )٣())االانحلالل  من  االشعرااء  وومن  كتابب        االقصص
  االأمیيريي  موقف  ثابت   االشاعر   من   ووذذلك ،٬     مبدأأ   من   وواالبرااء(یينطلق في    )االولاء

  االإسلامیية   االعقیيدةة   اا٬،   خلالل   من   للأشخاصص  إإلا   ووززنا   یيضع   لا   وواالفجورراالذيي   ؛لتقى
  :)٤(یيقولل

  االتُّقىَ   أأھَْھھهلِ   حُبِّ   في   اللهِ   مَعَ
  
  

  فجََر ْ      قدَْ   مَنْ   كُرْهِه   في   اللهِ   مَعَ
  

یيتفقونن  ـ  في  عددد  من  االنقاطط  ـ  ٬،  ووإإنن  بعض  االنقادد  من  غیير  ذذوويي  االاتجاهه  االإسلامي
  االالتزاامم   عن   حدیيثھهم   في   االإسلامي   االأددبب   نقادد   مع ،٬     یيروونن   عن  ((فھهم   االابتعادد أأنن

ھھھهو  في  حد  ذذااتھه  نقص  ٬،  وواالھهرووبب  في  ددنیيا  االخیيالل  االغامض  االمبھهم٬،  مصیيریيةاالقضایيا  اال
بل  ٬،  لأنن  االتجربة  االإنسانیية  لا  تھهدفف  إإلى  االإمتاعع  ووااللذةة  فقط  ؛في  بناء  االشعر  ووووظظیيفتھه

  وواالإنسانن   االكونن   فھهم   إإلى   أأیيضا   تھهدفف   االناسس  ٬،   ووآآمالل   یيتفق   بما   مساررھھھهما ووتغیيیير
س  ـ  لیيس  محصورراا  في          االكتابة٬،  بل  ھھھهو  ٬،  ووأأنن  االإبدااعع  ـ  كما  یيقولل  أأددوونیي)٥())بالحیياةة

وونتاجُھه    .االمبدعع  یيجب  أأنن  یيكونن  في  حیياتھه  نموذذجج  نتاجھه٬،  كفاحح  عملي((إإلى  جانب  ذذلك  
٬،  ووعن  نظرتھه  إإلى  االحیياةة  وواالحب  وواالطبیيعة٬،  لا  یينفصل  عن  ووسطھه  االاجتماعي  االثقافي

  وواالانفعالاتت  وواالرؤؤىى   االمركَّب  من  االأبعادد   ددوونن  ھھھهذاا   لیيس  شیيئا     .إإنن  نتاجھه تملأ  فھهذهه

                                            
 . ١٧٩) البقرة: ١(
٬، ديسمبر ٬٢، العدد: ٢) الشعر بين الفكر والوجدان٬، مقالة. عمر الأميري. الأفق الجديد٬، السنة: ٢(

 .٣٦م٬، ص: ١٩٦٢
 .١٨٩: نظرات في الأدب والنقد للدكتور بدوي طبانه )٣(
 .٤٤ديوان مع االله:  )٤(
 .١٠١الاتجاه الإنساني للدكتور مفيد قميحة:  )٥(
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.  ووقد  كانن  شعر  )١())ووتوصل  االھهیيامم  االشعريي  إإلى  أأووجھه٬،  نتاجھه  بقوةة  االتفجر  وواالإشعاعع
  یيقولل  صدیيقھه  االدكتورر  عبد  االحلیيم  خلدوونن  االكناني  ـ     كما االأمیيريي  قطعة  من  مباددئھه  ـ

  االحقیيقیية((   حیياتھه   من   قطعة   فیيھها٬،   تتفاعل   تؤلف  كیيانھه  ٬،   االتي   االأجزااء   كل ووتتكامل
  االجسد  ؛االحي   نزعاتت   فیيھها   االعوااططفووااض٬،   طراامم   االخیيالل٬،   وواانطلاقق   االتفكیير٬، ٬،  ووقوةة

  االإررااددةة   ووصلابة   االمتنافرةة٬،   االمبعثرةة   عناصرھھھها   بیين   فتوفق   شاعریيتھه ٬،  تتعھهدھھھها
٬،  إإنھه  بعد  رراابع  لذااتھه٬،  ..  إإنھه  اامتداادد  حقیيقي  لكیيانھه.ووتعرضھها  في  صوررةة  منسجمة  رراائعة

  :)٣(؛  یيقولل  االأمیيريي)٢())إإنھه  جزء  مكمل  لھهویيتھه
  أأُ     عَاذِذلتَي   عِیيـوَوتقَوُلُل

  
  وَوغَمِّ       ھَھھهمٍّ   مِنْ   نھَُهاكَك   ـذُ

     أأنَْـ   فلَسَْتَ   خُطاَكَك   أأمَْسِكْ
  

  االمُرِممِّ     أنِْن   االشَّ   بصَِاحِبِ   ـتَ
     فأَقَوُلل ُ    كَلاَّ  :   مِن ْ ٬،   نحَْنُ

  
  االأھََھھهمِّ       في سَالةَِ   االرِّ   أأمَْرِ

     مُصْعِد ٌ    صِرَااطِطيَ   في   أأنَاَ
  

ي     وَوذَذمِّ   مَدْحِي   في   وَواالنَّاسُس
     مِثْل َ    لا  سَأظَظَلُّ   االحَقِّ

  
  مُدْلھَِهمِّ       لبِطُْلٍ   یيعَْنوُ

     االقصَِیيـ   جَلْجَلةََ   وَوأأصَُبُّ
  
  

  االدَّھْھھهر ِ      بمِِسْمَعِ   )٤(االأصََمِّ    ـدِ
  ووقیيمھه     ددیينھه   عن   بالدفاعع   االتزاامھه   مراارراا   االشاعر   ووأأعلن   سلوكا  ٬،   بھهما وواالتزاامھه

  ووعملا   ووأأسرتھه٬،   مجتمعھه   تجاهه   بمسؤوولیيتھه   وواالتزاامھه   االإنسا٬،   أأمامم نیية  ووبالتزاامھه
  :)٥(فقالل  ؛جمعاء
  شِعْرِيي   شُجُونھِه ِ ٬،   وَووَوحْيُ

  
  دَداائيِ     طِطبِّي٬،   جَوَااههُ   وَونشَْرُ

     االمُنىَ   حُلْوَ   جَنىَ   ذَذاا   كَمْ
  

  ندَْبب ِ      بعَِطْفِ   )٦(للِْمُدْنفِیِينَ
     حَناَ   وَولكََمْ   وَوكَأنََّھهُ  ٬،

  
  صَبِّ       أأنَْفاَسِس   مِنْ   صِیيغَ   قدَْ

     وَوجِرَااحَھهُم ْ    االوَرَرىى   یيسََعُ
  

  حُبِّ  فمَِدَاادد ُ      ذَذوْوبِب   مِنْ   ...ههُ
  

  االأمیيريي     بیين   یيوااززنن   أأنن   االباحث   فیيھها   حاوولل   كثیيرةة   صورر   االبحث   في   مرتت ووقد
  االشعرااء      من   ووغیيرهه   االتزاامھه  ٬،   ھھھهو   ـ   االغالب   في   ـ   االشاعر   عند   االتمیيز   مداارر ووكانن

                                            
 .١٧٩زمن الشعر لأدونيس:  )١(
٬، جمادى ٥-٬٤، العدد: ٣عمر بهاء الأميري ـ شعره قطعة من مبادئه٬، مقالة. المجلة العربية٬، السنة:  )٢(

 .١٦٢-١٦١هـ٬، ص: ١٣٩٩الآخرة 
 .٢٩ديوان ألوان طيف:  )٣(
 . والشاعر هنا يعني أهل دهره لا الدهر نفسه.٣٠٩به الباحث على قضية سب الدهر في ص: ) ن٤(
 .٥١) ديوان لقاءان في طنجة: ٥(
) المُدنَـِف: المريض. والندب: الخفيف عند الحاجة. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادتي:     د ٦(

 ن ف٬، و: ن د ب.
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ووللتمثیيل  في  ھھھهذاا  االمقامم  یيمكن  أأنن  یيلاحظ  االباحث  ھھھهذاا  االفرقق  االھهائل  في  كنھه  ٬،  بالإسلامم
میيريي  وواالشاعر  إإبرااھھھهیيم  ناجي  في  تجربتیين  تلتقیيانن  في  جانب  االطموحح  بیين  االأ  )االسمو(

  إإلى  بلوغھه فالأمیيريي  یيحلق  في  كثیير  من    ؛ووتفترقانن  في  االوسیيلة  إإلیيھه  وواالھهدفف  منھه٬،
بحیيث  تمََّحي    ؛ووسمو  االرووحح٬،  إإلى  عالم  االنورر٬،  قصائدهه  من  ددنیيا  االطیين  ووكثافة  االماددةة

سجدةة  تقربھه    من  :  فھهي  ؛لیية  ززكیيةووبوااعثھه  إإلیيھها  ع  .في  خلدهه  معالم  االزمانن  وواالمكانن
كالمحراابب    ؛في  االموااططن  االتي  كانن  یيرتاددھھھها  أأوو  ااستدعاء  فني  لشخصیية  االرسولل  ٬،  الله

كما  یيظھهر  ذذلك    ؛أأوو  سبحة  تأخذهه  خلالل  عباددةة  االتفكر  في  االوجودد٬،  وواالرووضة  وواالحجرةة
االتي  كتبھها  حیين  لفھه  االسكونن  االخلابب  على    )موسیيقى  االصمت(في  مقطعتھه  االرقیيقة      

  :)١(یيقولل  فیيھها  )؛جنیيف(بحیيرةة  
  أأغَْمَضْـ   وَوقدَْ مْتِ   االصَّ   مُوسِیيقىَ

  
  اانْصَھَهرَاا     قلَْبيِ   في   وَوعَقْليِ   ـتُ

     رِرقَّتھَُها   دَدقَّتْ   أألَْحَانٌن
  
  

  االوَترََاا     أألَفَِ   قدَْ   سَمْعٍ   عَنْ
     ططاَقتَھَهُ     جَاوَوزَز   وَوخَیياَلٌل

  
  ااسْتتَرََاا     مَا   فأَبَْصَرَ   وَواامْتدََّ

     االأَ     مَعَ   فْلاكك ِ وَوسَرَحْتُ   االـ٬،   مَعَ
  

  یيرَُىى.ـأمَْلاكك ِ      لیَْيسَ   مَا   أأرََرىى .  
     سَابحَِھَها   فاَقتَْ   سَبحََاتٌت

  
  قدََرَراا     كَانتَْ   بلَْ   تقُْصَدْ   لمَْ

     مَلكَُو   في   عِشْقٍ   غَیْيبوُبةَُ
  
  

  فطََرَاا     وَومَا   اللهِ   جَمَالِل   تِت
  

  االسمو  في  االوصف  االخاررجي ھھھهیيم  عند  إإبراا٬،  وولكن  نجد  بوااعث  االسمو  االمماثل  لھهذاا
٬،  ناجي  تختلف  تماما٬،  فالحبیيب  االذيي  كانن  یيھهیيم  بھه  االأمیيريي  ھھھهو  الله  تعالى  أأوو  ررسولھه  

سفح  لھها  االشاعر  كل  ددماء  االتقدیيس  ٬،  أأما  االحبیيب  االذيي  یيھهیيم  بھه  ناجي  فھهو  فتاةة  ططرووبب
  لربھه   بھها   یيحتفظ   االتي   االشرْعي٬،      معجمھه   ووكل   فمناجاتھها٬،   صلاةة:   عیينیيھها٬، :  ووصفاء

ووحبھها  أأقدسس  االحب٬،  ٬،  عندھھھها  عرشش  االخیير  االأسمىوو٬،  ووبسماتھها  غفراانن٬،  ررحمة  كبرىى
  :)٢(حتى  قالل

  أأحَْلامِي   صَلاةةُ   سَناَكِك
  

  مِحْرَاابيِ   كْنُ   االرُّ   وَوھَھھهذَاا
     آآلامِي   أألَْقیَْيتُ   بھِِه

  
  أأوَْوصَابيِ     ططَرَحْتُ   وَوفیِيھِه

     صَیيَّرَنيِ حْرِ   كَالسِّ   ھَھھهوًىى
  

ھْهب ِ      االشُّ   بقِرَِیيحَةِ   أأرََرىى
   رَنيِ   وَوبصََّ   وَوططَھهَّرَنيِ

  
  !وو َ      االحُجُبِ   مُغْلقََ قَق   مَزَّ

     أأمَْضِي   كَأنََّمَا   سَمَوْتُت
  

  یينُاَدِدیيني     رَرببٍّ   إإلِى
     االأرَْرضض ِ    مِنَ   قلَْبي   فلاَ

  
  !     االطِّیينِ   مِنَ   جَسَدِيي   وَولا

     إإحِْسَاسِي   وَودَدققَّ   سَمَوتُت
  

  االبشََر ِ      عَواالمَِ   وَوجُزْتُت
  

                                            
  .١١-١٠) ديوان سبحات ونفحات: ١(
 .٧٣) ديوان إبراهيم ناجي: ٢(
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  االنَّاسس ِ    صَغَائرَِ   نسَِیيتُ
  

  االقدَ َ      إإسَِاءَةةَ   رِر!غَفرَْتُت
  تعبیيرهه       حد   على   ـ   إإلیيھها   سموهه   شبھه   أأنن   إإلى   االإحساسس  االآثم   ھھھهذاا   أأووصلھه ووھھھهكذاا

  إإلى  الله  تعالى   بالسمو   ـ   االجائر   إإلى  االقدرر٬،   یيختم  قصیيدتھه  إإلا  بالإساءةة   وولم سبحانن  ٬،
  .مقدررهه  عما  یيقولل

  االإفاضة     عن   االباحث   أأغنى   االبحث   ھھھهذاا   من      االموضوعیية   االدررااسة   فصل وولعل
  االفصل   بالتمثیيل  في  ھھھهذاا   أأظظھهر  بجلاء  تمیيز  االأمیيريي  بالتزاامھه  االإسلامي  في  كل  م٬، ما

    .االقضایيا  االتي  ناقشھها  في  شعرهه
  حولل  االالتزاامم  في  شعر  االأمیيريي  :  نقدیيةقضایيا    بب/
  ـ  االالتزاامم  وواالصدقق  وواالذااتیية  :  ١۱

ھھھهي  أأنن  االالتزاامم  لا  یيعني  أأنن  یيتعمد  االأددیيب  ما  یيكتب  ٬،  یيؤكد  االأمیيريي  على  قضیية  مھهمة
  علیيھه  كال٬،  تعمداا((   لا  یيصنع  ذذلك  ؛ذيي  یينحت  من  صخروویيكبُّ وولا  یيقدرر  ٬،  فالأددیيب  االحقُّ

  علیيھه   االإنتاجج  االمختنق٬،   ووذذلك  ھھھهو   االمیيت٬،   )١())وواالنظم   بل یينبغي  أأنن  یيصدرر  االأددیيب  ـ  ؛
  االأددیيب  االمسلم  االملتزمم  ـ  عن  ذذااتھه   االعالم  ٬،  وویيمتح  من  عالمھه  االدااخلي٬،  وویيعنیينا  ھھھهنا ھھھهذاا

  االإیيماني  وواالفكريي  االذيي  یيحمل   ووفق  االتصورر   ھهاالذيي  تشكل   لا  ٬، فأصبح  حیين  یيبدعع  فنھه
لأنن    .یيحتاجج  أأنن  یيتوقف  لیيتساءلل  ھھھهل  ھھھهذاا  االذيي  یيكتبھه  یيتواافق  مع  االمنھهج  االإسلامي  أأمم  لا

االتعبیير  االناشيء  ((ووھھھهو  ما  ااختصرهه  سیيد  قطب  بأنھه    .كل  ما  في  ددااخلھه  إإسلامي  صرفف
  االإسلامیية   االنفس  بالمشاعر   اامتلاء   االأمیيريي  في  قولھه)٢())عن   عنھه   عبر   ما   ووھھھهو ،٬  :  

اانبثاقق  من  ذذااتت  االشاعر  وواانقدااحح  من  جماعع  أأحاسیيسھه  وواانفعالاتھه  ووعمقھه  :  االحق  االشعر((
  أأنن  یيظھهر  أأثر  ٬،  االإنساني   أأمتھه  في  حیياةة  االشاعر  كانن  لزااما فإذذاا  عاشش  االإسلامم  ووقضایيا

  قیيل٬،  ذذلك  في  شعرهه   عناهه  كلودد  رروَوىى    ٬،)٣())كل  إإناء  بالذيي  فیيھه  یينضح:  فكما ووھھھهو  ما
  بقولھه   االذيي  نعرفف  ((:   ھھھهو   االملتزمم   سیيقوللاالأددیيب   ماذذاا   سلفا   بھهذاا  ٬،   االتزمم   ھھھهو ططالما

  ذذااكك   أأوو   ...االخط   دداائم٬،   اانخرااطط   لو  )٤())إإنھه   حتى   االملتزمم   وواالأددیيب .                            
یيشعر  بأنن  شرعیية  فعل  االكتابة  لیيست  مبنیية  على  ٬،  ووكلف  بكتابة٬،  ااستجابب  لرسالة((
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 .٣٤ص: 
 .٤٢) دفاعا عن الأدب لكلود روَى بترجمة هنري زغيب: ٤(



  ٣۳١۱١۱  

م  تكلیيف  ل(إإنھه  ):  Kafka  )١(كافكا(  ووإإنن  كانن  من  تكلیيف  فذااكك  االذيي  قالل  عنھه٬،  توظظیيف
فالالتزاامم  االذيي  نعنیيھه  إإذذنن  ھھھهو  جزء  لا  یيتجزأأ  من  عملیية  االإلھهامم  ((.  )٢()))یيكلفني  بھه  أأحد

  .)٣())وولیيس  خاضعا  لعنصر  االاختیيارر  االوااعي٬،  االفني

قق  اانطلاقتھه  :  ٢۲   ـ  االتزاامم  االأمیيريي  االإسلامي  في  شعرهه  لم  یيعوِّ
كبارر٬،  وواالأمیيريي  رراائد  من  ررووااددهه  اال٬،  لعل  كثیيراا  من  االتھهم  االتي  تكالل  للأددبب  االإسلامي

  أأددبائھه   اانطلاقة   من مَ   حَجَّ   االالتزاامم   أأنن   ووقوقعََھهم٬،   االإسلامي  في  ٬،   االالتزاامم   أأنن وواالوااقع
     نجح   ((االأددبب   االمسلم   باكستانن   شاعر   تقدیيم   االعالم  )إإقبالل(في   إإلى   عالمیيا  ٬، شاعراا

ووذذلك  حیينما  اانطلق  فكریيا  ووفلسفیيا  في  شعرهه  من  منطلق  ٬،  متمیيزاا  بطابع  فلسفي  خاصص
  االترااثث  االإسلامي   ر  االإسلاميوواالفك٬،   للعالم  ٬،   قدمم   فقد   ـ   كانن  علیيھه  من  مآخذ   مع  ما ـ

  رراائعا   شعراا   ططابع  خاصص٬،   لھه   ووسماتت  متمیيزةة٬،   یيجعل  شعرهه  صدىى  من  أأصدااء  ٬، وولم
..  وویيمكن  .أأوو  ااقتباسا  مشوھھھها  من  فكر  ووفن  غربیيیين        أأوو  شرقیيیين٬،  أأوو  خطفا٬،  االآخریين

٬،  ي  ذذلك  االمجاللنجحواا  فنیيا  ف٬،  أأنن  نضیيف  إإلى  إإقبالل  عددداا  آآخر  من  شعراائنا  االمعاصریين
  .  )٤())وومن  أأبرززھھھهم  االشاعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي

ووقد  ووجدنا  شاعرنا  من  خلالل  االدررااسة  االسابقة  كیيف  حلق  في  جمیيع  االموضوعاتت  
  االحدیيث   االشعر   في   االمھهمة   االبحتة٬،   االدیينیية   االموضوعاتت   جانب كالإلھهیياتت    ؛فإلى

  وواالنبویياتت  وونحوھھھهما   وواالإن٬،      وواالاجتماعیية االتي  تعد    ؛سانیيةوواالموضوعاتت  االسیياسیية
ووھھھهي  عند    ؛ھھھهناكك  شعر  االطبیيعة  ووشعر  االقلق  ووشعر  االغزلل٬،  من  صمیيم  شعر  االالتزاامم

ووعبرتت  عن  ٬،  االأمیيريي  من  أأنجح  االتجارربب  االشعریية  االتي  كشفت  عن  شفافیية    ررووحھه
ووكانت  من  أأررقى  شعرهه  ٬،  في  نفَسَ  ذذااتي  ووإإنساني  في  االوقت  نفسھه٬،  أأعمق  أأحاسیيسھه

شاعر  في  االزمن  االذيي  تحتاجج  إإلیيھها  أأمتھه  االإسلامیية  وولكنھها  لم  تستأثر  بموھھھهبة  اال  .فنیيا
      .وومجتمعھه  االعامم  وواالخاصص

  ـ  االالتزاامم  وواالصرااعع  في  تجربة  االأمیيريي  االشعریية  :  ٣۳
حاوولل  االباحث  ـ  من  قبل  ـ  تتبع  تطورر  االصرااعع  في  نفس  االشاعر  ووووجوھھھهھه  االمختلفة٬،  
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  ٣۳١۱٢۲  

  لامي  ؟فما  علاقة  ذذلك  بالالتزاامم  االإس٬،  وولاحظ  كثرةة  االشعر  االمعبر  عن  ھھھهذ  االاتجاهه

٬،  االوااقع  أأنن  االالتزاامم  االإسلامي  ھھھهو  االذيي  أأووجد  ھھھهذاا  االصرااعع  في  نفس  االشاعر  االأمیيريي
  منھه   شيء   یيحدثث   لم   ضعیيفا   حتى   أأوو   غائبا   كانن   وولو   االاشترااكي  ٬،   للأددبب وواالمطالع

لا  یيملك  االأساسس  االرووحي  االذيي  یيوُجِدُ  في  نفسھه  االطرفَف  االثاني  ((وواالوجودديي  االملتزمم  یيجدهه  
٬،  بیينما  ووجدنا  ـ  من  خلالل  االدررااسة  ـ  أأنن  )١())دهه  ھھھهو  كل    شيءفالطیين  عن٬،  من  ھھھهذاا  االصرااعع

ووكانت  اانطلاقتھه  فیيھها  اانطلاقة    .ثنائیية  االطیين  وواالرووحح  نالت  جزءاا  ضخما  من  شعر  االأمیيريي
ووھھھهو  یيعلم  أأنن  ررووحح  آآددمم  ھھھهي  ٬،  لم  تتأثر  بمن  یيمجد  االجسد  وویيحتقر  االرووحح٬،  إإسلامیية  خالصة

  .بل  یيرىى  أأنھها  سر  تكریيمھه  ووسموهه  .نفخة  من  ررووحح  الله

  ددااخلیية   صرااعاتت   االغزلي   شعرهه   في   ووبدتت   ووددااعي  ٬،   االإیيمانن   ھھھهتافف   بیين ووتردددد
لكثرةة  االموااقف  االمغریية  االتي  تعرضض  لھها  خلالل  تنقلاتھه    ؛االمتعة  وواالشھهوةة  في  االنفس

وولھهیيبَ  االكبتِ  ٬،  وویيصف  جوااهه  ووحُرَقھَهُ  ٬،  ووكثیيراا  ما  یينزلق  في  معصیية  االنظر٬،  في  االعالم
وویيشیير  االدكتورر  ٬،  مح  لنفسھه  أأنن  تتدنسوولا  یيس٬،  وولكنھه  لا  یيستسلم  للفجورر٬،  في  صدررهه

االسامراائي  إإلى  أأنن  االأمیيريي  ھھھهو  االوحیيد  بیين  شعرااء  االعربب  االمعاصریين  االذيي  بدتت  ھھھهذهه  
  في  شعرهه   االمتدیينیين  وواالعلمانیيیين  ؛االظاھھھهرةة   فالشعرااء  غیير   أأیية  مخاووفف  ٬،   یيظھهروواا لم

فھهم  یيعبروونن  عن  مشاعرھھھهم  نحو  االمرأأةة  ددوونن  أأنن  یيرااعواا    ؛ددیينیية  في  شعرھھھهم  االغراامي
تدلل  على  یيقظة  االحس  االإسلامي  في  ٬،  .  ووتلك  میيزةة  للأمیيريي)٢(االدیين  ووتحفظاتھه  أأحكامم
مع  أأنھها  لا  تصل  أأبداا  إإلى  حدوودد  ٬،  ووكانن  یينشر  من  تلك  االتجارربب  قلیيلا  من  كثیير  .نفسھه

:  یيقولل  ؛وواالإعرااضض  عن  نشرھھھها  مبدأأ  عندهه  یيدعو  إإلیيھه  غیيرهه  .االأددبب  االمكشوفف  االمنحل
  بھه(( وولا  یيكونن  ھھھهذاا  االذيي  سجلھه  ھھھهاددفا  بناء  ٬،  ...قد  یيسجل  االأددیيب  شعورراا  صاددقا  أأحسَّ

  االناسس   یينفع   مثیير٬،   لانفعالل   یيكونن  تصویيراا   قد   بل   أأوو  ھھھهوىى  متبع٬،   حراامم٬،   .أأوو  عاططفة
  االجناحح  ٬،  لأنھه  شعوررهه  االصاددقق  ؛وورربما  لا  یيكونن  على  االأددیيب  في  ذذلك  كبیير  جناحح إإنما

  وویيسيء٬،  وویيفكك  رروواابط  االمجتمع٬،  یيھهدمم  أأخلاقق  االجیيل  ؛في  نشر  ھھھهذاا  االغثاء  على  االعامة
  .)٣())إإلى  مثل  االأمة  االعلیيا

  نشرهه   على   االشاعر   تحفَّظ   االذيي   االمخطوطط   من   من    ؛وولعل   الله  ووحیياء   من خوفا
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  :)١(ھھھهذهه  االقصیيدةة  ٬،  خلقھه
  شَھْهوَةة ٍ    عَنْ   لا   ذَذااتكَِ   أأحُِبُّ   وَوأأرََرىى٬،

  
  وَواالمُتعَ ِ      االوَصْلِ   فوَقَق   نفَْسِكِ   جَمَالَل

     صُوَرًراا   أألَْبسَْتھَِها   قدَْ   مَفاَتنَِ   أأھَْھھهوَىى
  

  االذَّووقق ِ رر ُ      ووحِیيَّةَ   مَعِي٬،   حَیيیِيتُ   مَا   تحَْیياَ
     مُنْتشَِیياً عْرَ   االشِّ   وَوأأغَُنِّي   بھَِها   أأسَْمُو

  
  وَواالطَّبعَ ِ      االجِسْمِ   قیُيوُدِد   مِنْ رًراا   مُحَرَّ

   جَھَها   أأجََّ   االحَمْرَااءُ   ناَرُركِك   إإذَِذاا   حَتَّى
  

  یيعَِي     لیَْيسَ   االمَسْنوُنِن   االحَمَأِ   مِنَ   وَوقْدٌ
     اقِق  جِسْمِي  ثوَْرَرةةٌ  غَمَرَتت ْ ...  ھَھھهاجَتْ  بأِعَْم َ 

  
  باِلھَهوَىى  االجَشِع ِ      وَوذَذوْوقيِ   رُرووحِي  وَوعَقْليِ

     لظََى   مِلْءَ   أأبَْغِیيھِه   مَا   جِسْمُكِ   وَوصَارَر
  

  وَواالوَلعَ ِ      االحُبِّ   أأمَْرِ   فوَْقَق   غَرِیيزَتيِ
     مُجْتمََع ٌ    االوَصْلِ   في   بیَْيننَاَ   یيحَُلْ   وَولمَْ

  
  لِ       تصُْغِي   لا   االتَّوْقِق   مُجْتمََع ِ فخََلْوَةةُ

     شَھْهوَتنِاَ   نیِيرَاانَن   حَجَزَتْت   وَوإإنَِّمَا
  

  مَعًا     نذَُووبَب   أأنَْن   عَنْ   االوَرَرعع ِ ٬،   قدُْسِیيَّةُ
     صَارِرخَةٌ     االحُرِّ   ضَمِیيرِ   في   قدُْسِیيَّةٌ

  
  االفزََعع ِ   ؛یيقَْظَى     مِنَ   أأمَْضَى ةةٌ   قوَُّ   لھَها

     االحَیياَء ُ    ھِھھهيَ   ناَظِظرَةةٌ  ٬،   اللهِ   وَوعَیْينُ
  
  

ج ْ      االزَّ   مِنَ   االخَوْفِف  وَواالطَّمَع ِ مَعْنىً   فوَْقَق   رِ
وواالالتزاامم  بالإسلامم  ھھھهو  االذيي  سیيطر  ٬،  إإنن  االصرااعع  ھھھهو  االعنصر  االأبرزز  في  ھھھهذاا  االنص  

اانطلق  فیيھه  االشاعر  من  ططبیيعتھه  االبشریية  :  االأوولل:  فقسمھها  قسمیين  ؛على  بنائھها  االشعريي
  عن  أأيي  تأثیير  خاررجي   بعیيداا   االشاعر  بدیينھه:  وواالآخر٬،   كانن  باعثھه  االتزاامم ووخوفھه  من  ٬،

  .لقھهخا
  االقصیيدةة  لم  تخل  من  إإثاررةة   إإثاررةة  محدووددةة٬،  على  أأنن  ھھھهذهه   جعل  ٬،  وولكنھها ختمت  بما

كثیير  ٬،  االشعورر  االذيي  یيستقر  في  نفس  االمتلقي  ھھھهو  االنفورر  من  مثل  ھھھهذاا  االموقف  االمخیيف
  االمزاالق  وواالخطر   ـ  ٬،   على  فرضض  حدووثھه  لھه  ووااقعا   لغیير  االشاعر  ـ   لا  یيختم       االذيي  قد

  االكبیير   االإثم   من   بالسلامة ،٬     االنظرفالمسلم      جواازز   بعدمم   یيؤمن   االخلوةة  ٬،   عن فضلا
ووھھھهو  االموقف  االذيي  بنیيت  علیيھه  غالب  تلك  ٬،  بالأجنبیية  وواالحدیيث  معھها  في  علاقة  مریيبة

  ).االتي  نحسبھها  ووھھھهمیية(االتجارربب  
  
  ـ  االالتزاامم  وومعالجة  موضوعاتت  االرذذیيلة  في  االمجتمع  :٤

مع٬،  ووعرضض  االبحث  ـ  من  قبل  ـ  أأسلوبا  عند  االأمیيريي  یيعالج  بھه  بعض  أأمرااضض  االمجت
وولكن  االأمر  ٬،  ووھھھهو  أأمر  قد  یيؤخذ  على  شاعر  ملتزمم٬،  ووھھھهو  عرضض  االخطأ  للتحذیير  منھه
إإذذ  االأددبب  ـ  كما  أأشارر  االدكتورر  محمد  غنیيمي  ھھھهلالل  ـ  قد  ٬،  في  االأددبب  على  غیير  ھھھهذاا  االنحو

وولكن  یيقصد  إإلى  غایية  خلقیية  ٬،  immoralمضادداا  للخُلقُ  ((:  یيكونن  عند  االوھھھهلة  االأوولى
.  بشرطط  أأنن  یيكونن  )٢())لتطھهیير  االمجتمع  منھه  ؛شرووذذلك  في  االأددبب  االذيي  یيعرضض  اال٬،  فیيھه

وولا  یيرغب  في  االمنكر  ٬،  ھھھهذاا  االعرضض  في  حدوودد  لا  تسمح  بالجنوحح  عن  مباددييء  االشریيعة

                                            
 أشرطة السيرة الذاتية. )١(
 .٣٥٧) النقد الأدبي الحديث للدكتور محمد غنيمي هلال: ٢(



  ٣۳١۱٤  

ما  :  إإذذ  االمھهم  ھھھهو٬،  بل  یينسجم  معھه٬،  فمثل  ھھھهذاا  االأسلوبب  لا  یينافي  االالتزاامم  .وولو  من  بعیيد
تقبیيح  :  ھھھهذهه  ووھھھهو  في  أأعمالل  االأمیيريي٬،  یيستقر  في  نفس  االمتلقي  في  نھهایية  االعمل  االفني

  منھه   وواالتنفیير   للشر    .)١(االشر   كثیيرةة   صورراا   تعالى   الله   عَرَضَض   االكریيم   االقرآآنن ووفي
وومرااووددةة  اامرأأةة  االعزیيز  ٬،  قتل  أأحد  اابني  آآددمم  لأخیيھه:  مثل  ؛وواالرذذیيلة  بھهدفف  االتنفیير  منھهما

  ..  وونحوھھھها.وومنكرااتت  قومم  لوطط٬،  لیيوسف  
  

  جـ  /  شرددااتت  ناددررةة  عن  منھهج  االالتزاامم  في  شعر  االأمیيريي  :
لا  یينبغي  أأنن  یيكونن  لقب  االالتزاامم  لقبا    مضللا؛  ((االدكتورر  محمد  ررأأفت  سعیيد  أأنھه  یيرىى  

بل  یيبقى  ٬،  وونجعل  كل  نتاجھه  االأددبي  ملفوفا  بھهذاا  االساتر  االحریيريي٬،  فنطلقھه  على  أأددیيب  ما
  على  االإنسانن  االذيي  لا  تستويي  أأعمالھه  كلھها   على  االأددیيب  كحكمنا وویيبقى  حكم  ٬،  حكمنا

  بكل  عمل  على  حدةة   خاصا   االرأأيي)٢())االالتزاامم   ھھھهذاا   ددقة   وومع .     إإططلاقق  ٬،   أأنن  حَجْرَ إإلا
  عمل  على  حدةة  یيضیيِّق  ووااسعا  )االملتزمم(ووصف   فإنھه  یيمكن  ٬،  على  االأددیيب  من  خلالل  كُلِّ

إإططلاقق  ھھھهذاا  االلقب  على  من  كانت  قاعدتھه  االعریيضة  االتي  یينطلق  منھها  في  االأغلب  االأعم  
  االصافیية   االإسلامیية   عقیيدتھه   أأددبھه   من   وومجتمعھه٬،   أأمتھه   ووقضایيا   اا٬، لنصوصص  ووتستثنى

ووھھھهو  ٬،  أأوو  (االثقة)  على  ررجل  ما  )االصالح(ووھھھهذاا  یيماثل  إإططلاقق  ووصف    .االخاررجة  عن  ذذلك
  لا     االأمیيريي   شعر   في   االباحث   فإنن   ھھھهذاا   عیيب.ووعلى   أأوو   ذذنب   من   یيخلو   أأنن   یيمكن لا
یيستطیيع  إإلا  أأنن  یيؤكد  االتزاامھه  االتامم  بعقیيدتھه  االإسلامیية  ووبقضایيا  أأمتھه  في  االأغلب  االأعم  

  شعرهه   من   على٬،   یيعثر   فقد   ذذلك   نتاجھه    وومع   خضم   في   ناددررةة   تعد نصوصص  مفرددةة
فسوفف  یيعثر  ـ  مثلا  ـ  على  نزعة  نزاارریية  في  ٬،  خرجج  فیيھها  عن  االتزاامھه  االدقیيق٬،  االكثیيف

  :  )٣(االتي  یيقولل  فیيھها  )عندلیيب(مثل  قصیيدتھه  
  عَن ْ    یينَاَمُم   االعَنْدَلیِيبُ   ذَذااكَك   كَانَن   أأمََا

  
  االبضَِّ       االنَّاعِمِ   صَدْرِركِك   في   حَقیِيقتَھِِه

     أأجََل ْ  ا   جَناَحِھه ِ فلَمََّ   فوَْقَق   االكَفَّ   تُ
  

  االغَضِّ       غُصْنكِِ   في   ااھْھھهتزََّ   ثمَُّ   تنَبََّھهَ
     كَفِّي َ    مَسَّ   مَا   إإذَِذاا   رِریيشَھهُ    وَوصِرْتُت

  
  تنَفََّخ     للِْعَضِّ  ٬،   أأوَْومَأَ   وَواالمِنْقاَرُر

     لارْرتعَِاشٍش  قدَْ  سَرَىى  مِنْھهُ  في  دَدمِي  اارر ْ    فیَياَ
  
  

    ؛تعَِاشش ٌ      في   یينَْفثُُ   االجَمْرِ   بعَْض ِ كَبعَْضِ
  

     ددیيواانن   من   قطعة   نھهد(ووكأنھها   ططفولة ،٬(     االسمرااء(أأوو   لي   قالت ،٬(   االرسم  (أأوو
  فیيھها  .لنزاارر  قباني  )بالكلماتت   أأنھه  متأثر  بھه   من  ددوولة  ووااحدةة  ؛وولا  یيبعد   فھهما وومیيولل  ٬،

  متقارربة   االتي  ھھھهذبت    ؛ددااخلیية   االعواامل   ھھھهذهه   االأرروومة   ووحسن   وواالاستقامة   االتدیينُ لولا
  .ووشعرههووااررتفعا  بحسھه  ووسلوكھه  ٬،  االأمیيريي

                                            
 . ٤١٨-٤١٦) سبق التفصيل في ذلك في هذا البحث في ص: ١(
هـ         ٬١٤٠٨، دار الهداية للطباعة والنشر والتوزيع٬، الالتزام في التصور الإسلامي للأدب للدكتور محمد رأفت سعيد) ٢(

 . ٦٦م)٬، ص: ١٩٨٧(
 .٤٢٠) ديوان ألوان طيف: ٣(



  ٣۳١۱٥  

  :)١()في  غلق(ووقد  یيعثر  االباحث  االمتفحص  على  نزعة  تشاؤؤمیية  في  مثل  قصیيدتھه
  وَوجْھِهي ھْهتُ   وَوجَّ   أأیَْينمََا

  
  مَثاَلبِ ْ      تتَلَقََّانيِ

     في   غَلقٌَ   فحََیياَتيِ ...  
  

  غَلقَ ٍ      دَداائبِ ْ ٬، ھْھھهرُ   وَواالدَّ
     مَرَااقيِ   في   وَوھھھهمُُومِي

  
  لازِزبب ْ      ضَرْبةَُ   ھِھھهمَّتي

     تعَْبَ     شَمْعَةٌ   االرِّ  ...   فیِيھَها   ثُ
  

  االغَیياَھِھھهب ْ      لجُِّ   في   یيحُ
     تصَْـ   أأنَْن   تقَْدِرُر   االذِيي   مَا

  
  االنَّجَائبِ ْ      االأسَْرِ   في   ـنعَُ

     مُؤْمِن ٌ    حُرٌّ  ٬،   ..رَرھِھھهیيـن ٌ ٬،
  
  

  االمَصَائبِ ْ      أأمُمُّ   إإنَِّھَها
وولكن  االقصیيدةة  لم  تخل  من  بیيت  تشكل  ـ  بطبیيعة  االشاعر  االمتفائلة  ـ  یيحفھه  االتشاؤؤمم    

  :)٢(ووھھھهو  قولھه  ؛بعدههمن  قبلھه  وومن  
  ااعْتمَِادِديي   االنَّاسِس   في   خَابَب

  
  

  خَائبِ ْ      غَیْيرُ   وَومَضَائيِ
  

  إإلى  تأمل  غیير     فلسفیية  جرتھه   معریية   على  نزعة   تنقیيب  ـ   بعد   االباحث  ـ   یيعثر ووقد
  :)٣()مع  االوجودد(جائز  حیين  قالل  في  قصیيدتھه  

  آآدَدمم ٍ    خَلْقِ   في   اللهِ   أأمَْرَ لْتُ   تأَمََّ
  

  االطِّیين ِ      مِنَ   االنَّ  ٬،   فیِيھه ِ ثمَُّ   رُرووحِھِه   مِنْ   فْخَ
     رُرووحِھه ِ    قدُْسُس   یيدََّنيِ   أأنَْن   اارْرتضََى   وَوكَیْيفَ

  
  وَویيحُْیيیِيھِه       إإلِیَْيھِه   یيأَوِْويي   حَمَأٍ   إإلِى

     حَوْلھَهُ     إإبِْلیِيسَ   إإغِْوَااءَ   رَرأأىَى   وَوكَیْيفَ
  

  ؟     سَیيحَْمِیيھِه   ذَذاا   فمََنْ   مِنْھهُ   یيحَْمِھِه   وَولمَْ
     دَدھْھھهشَة ٍ    خِدْنُن   أأعَْزَلٌل   غِرٌّ   وَوآآدَدمُم

  
  

  االأكَْوَاانن ِ      عَلىَ   جَدِیيدٌ   باَرِریيھه ِ ٬،   وَواللهُ
  

  االأسئلة   ھھھهذهه   یيسألل   أأنن   لبشر   فلیيس   یيفَْعَل ُ ٬، ا   عَمَّ   یيسُْألَُل   لا }     تعالى Ϳوَوھھھهُم ْ   فا                    
وولذلك  عادد  االشاعر  في    .قد  تخفى  ووقد  تنكشف  ؛٬،  وولھه  في  كل  أأمر  حكمة)٤(یيسُْألَوُنَن  }

  :  )٥(االقصیيدةة  نفسھها  یيلومم  نفسھه  فیيقولل
  حَقیِيقتَيتسَُائِ     كَشْفَ   عَقْلُ   یياَ   لنُي
  
  

  مُخْفیِيھه ِ      اللهُ   مَا   عَقْلُ   یياَ   أأرََرىى   وَوكَیْيفَ
     حِكْمَةً     االخَلْقِ   في   للِْخَلاَّقِق   إإنِنَّ   أألاَ

  
  مَرَاامِیيھه ِ      وَوجَلَّتْ   رَرببٍّ   مِنْ   تبَاَرَركَك

  
  قد  یيخطر  على  ذذھھھهن  كل     االأمیيريي  من  جنس  ما ووتبدوو  تلك  االتساؤؤلاتت  في  قصیيدةة

ووقد  وورردد  في  االحدیيث  ٬،  وولكن  االمؤمن  یيتحرجج  من  االنطق  بھها٬،  صلاحھه  إإنسانن  مھهما  كانن

                                            
 .٤٠٢-٣٩٩) المصدر السابق: ١(
 .٤٠١) المصدر السابق: ٢(
 .١٠٥-١٠٤) ديوان مع االله: ٣(
 . ٢٣) الأنبياء: ٤(
 .١٠٦) ديوان مع االله: ٥(



  ٣۳١۱٦  

 ُ عَلیَْيھِه  وَوسَلَّمَ     صَلَّى  اللهَّ إإنَِّا  نجَِدُ  فيِ  :  فسََألَوُههُ  ((االصحیيح  أأنََّھه ُ جَاءَ  ناَسٌس  مِنْ  أأصَْحَابِب  االنَّبيِِّ
  بھِه ِ    یيتَكََلَّمَ   أأنَْن   أأحََدُناَ   یيتَعََاظظَمُ   مَا   أأنَْفسُِناَ   قاَلل َ ٬،   وَوج َ :   ؟وَوقدَْ   دْتمُُوههُ   قاَلوُاا٬،   قاَلل َ :   نعََم٬ْ، ذَذااكَك  :

یيمَانن ِ  بل  في  حدیيث  آآخر  یيصرحح  االنبي  صلى  الله  علیيھه  ووسلم  ببعض  تلك    .)١())صَرِیيحُ  االإِْ
  شَيْء ٍ ((:  االتساؤؤلاتت  فیيقولل ٬،  لنَْ  یيبَْرَحَح  االنَّاسُس  یيتَسََاءَلوُنَن  حَتَّى  یيقَوُلوُاا  ھَھھهذَاا  اللهُ  خَالقُِ  كُلِّ
ھَھھهذَاا  :  حَتَّى  یيقُاَلل َ   ؛لا  یيزََاالُل  االنَّاسُس  یيتَسََاءَلوُنن َ ((:  ووفي  رروواایية  أأخرىى  .)٢())فمََنْ  خَلقََ  اللهَ  

  االْخَلْق َ  ُ   اللهَّ   خَلقََ   فلَْیيقَلُ ْ ٬،   شَیْيئاً   ذَذلكَِ   مِنْ   وَوجَدَ   ؟  فمََنْ َ   اللهَّ   خَلقََ   فمََنْ :  ِ َّͿِبا   ووفي    ))آآمَنْتُ
  فیَيقَوُلُل  م َ ((:  رروواایية  أأخرىى یْيطاَنُن  أأحََدَكُمْ مَاءَ  ؟  مَنْ  خَلقََ  االأْرَْرضَض  ؟  یيأَتْيِ  االشَّ   االسَّ نْ  خَلقََ

ُ  :  فیَيقَوُلل ُ    ذَذكَرَ  بمِِثْلھِِه  وَوزَزاادد َ   .اللهَّ   .)٣()).  وَورُرسُلھِه ِ .ثمَُّ

إإنن  مثل  تلك  االسقطاتت  االناددررةة  في  شعر  االأمیيريي  لا  تمثل  سوىى  ندووبب  صغیيرةة  جداا  
  االجمیيل   االناصع   شعرهه   ووجھه   على   تتضح٬،   كي   آآلي   مجھهر   إإلى   تحتاجج   أأعَُدُّھھھه٬، ا  ووإإني

فیيتحكم  ٬،  وولیيست  من  ثواابتھه٬،  نزووااتٍت  ططاررئة  قد  تثب  إإلى  نفس  كل  شاعر  لا  یيؤمن  بھها
  في  قصیيدةة   من  تثبیيت  تلك  االصوررةة   فیيمنعھها   االفنیية   في  حاستھه   شاعرٌ   إإلى  ٬، ووتتحولل

  یينثالل  االشعر  من  عقلھه  ووقلبھه   قصیيدةة  تامةٍ  عند  شاعر  مطبوعع  مكثر  ـ  مثل  االأمیيريي  ـ
  اانثیيالا   یيمنعھها٬،   أأنن   یيستطیيع   یيكادد   فلا   االثابتة٬،   قاعدتھه   إإلى   یيثوبب   ما   سرعانن ٬،  وولكنھه

ووقد  منع  ٬،  ثم  یيمنع  نشرهه  .فیيسجل  ندمھه  ووترااجعھه  في  االنص  نفسھه٬،  ووددرربھه  االمستقیيم
  كثیيراا   االنشر  شعراا   كأكثر  غزلیياتھه  ؛من     كتب٬،   ما   ووھھھهي  من  جیيادد   حجبھَها  ٬،   یيعَُدُّ ووھھھهو

  الله   من   أأجرھھھها   یيرجو   صغیيرةة   تضحیية   أأنن٬،   االاستعداادد   لدیيھه   االمسلم   أأنن   إإلى   وویيشیير
  .  )٤(أأفلا  یيضحي  بأبیياتت  من  االشعر٬،  یيضحي  بنفسھه  وومالھه  كلھه  في  سبیيل  الله

  دد  /  تقویيم  االأمیيريي  للشعرااء  على  أأساسس  االالتزاامم  :
منھهجھه  االسدیيد  في  ٬،  وومما  یيدلل  على  ااستقامة  نظرتھه  االملتزمة  في  االرؤؤیية  االشعریية

یيتناوولل  وواالالتزاامم  ((فھهو  یيفصل  بیين  االتقویيم  االفني  وواالتقویيم  االفكريي  ـ  ٬،  تقویيم  االشعرااء
  فیيقولل  االأمیيريي)٥())االجانب  االفكريي  من  االأعمالل  االأددبیية ..  االذیين  .االشعرااء  االحق((:  ـ
وولھهم  شخصیيتھهم  ٬،  ..  لھهم  مقامھهم.ووسمو  إإنسانیيتھهم٬،  یينقدحح  شعرھھھهم  من  أأعماقق  قلوبھهم

  االأددبیية   وواالعقائدیية٬،   االاعتناقیية   في   معھهم   أأختلف   من   منھهم   یيكونن   ووقد   في  ٬، وولكنھهم

                                            
 . ٢/١٥٣الوسوسة في الإيمان٬، وما يقوله من وجدها: ) رواه مسلم في كتاب الإيمان ؛ باب ١(
) رواه البخاري في كتاب الاعتصام بالكتاب والسنة٬، باب ما يكره من كثرة السؤال٬، الحديث ذو الرقم: ٢(

 .٢٧٩/ ٬١٣، ص :٧٢٩٦
 .٢/١٥٣) رواه مسلم في كتاب الإيمان ؛ باب الوسوسة في الإيمان٬، وما يقوله من وجدها: ٣(
 شرطة السيرة الذاتية.) استمع: أ٤(
 .٤٩) الالتزام في الشعر العربي للدكتور أحمد أبو قحافة: ٥(



  ٣۳١۱٧۷  

  االشعريي  شعرااء   االأساسس  قالل)١())فحولل  میيزاانن  االتقویيم   :  .  ووعلى  ھھھهذاا                   أأقدرر  ((  
٬،  ...لكنني  لا  أأنسجم  معھه  ٬،وولا  یيھهزني٬،  بدوويي    االجبل٬،  لا  كرووحح  شعریية٬،  كصناعة  شعریية

  لھه     أأتوقع   االذيي   االعشماوويي   االرحمن   عبد   االمعاصریين   االشبابب   من   یيعجبني   من ووأأكثر
  وواالألمعیية   االإشرااقق   بالغ   یيذكر)٢())مستقبلا   أأنن   أأرراادد   فالأمیيريي  حیين   ببدوويي    . إإعجابھه

أأما  حیين  أأرراادد  ذذكر  شاعر    .ووھھھهو  االصناعة  االشعریية  ووحسب  ؛حددد  ما  یيعجبھه  منھه٬،  االجبل
  .ملتزمم  في  كل  شعرهه٬،  ووأأططلق  إإعجابھه  بھه٬،  ذذكر  االدكتورر  االعشماوويي

  ھھھهـ  /  من  عواائد  االتزاامم  االأمیيريي  االشعريي  على  نفسھه  ووعلى  أأمتھه  :
  نفسھه   على   ضخمة   عواائد   االإسلامي   االأمیيريي   لالتزاامم   ووكانن االأمة    ووعلى٬،

  مداارركھه   االإسلامم   ووسع   فقد   االإسلامیية٬،   سماوويي  ٬،   بمنھهج   متمیيزةة   شخصیية   لھه ووكونن
ووجعلھه  یيسمو  بھهدفھه  عن  االدنایيا  االتي  ٬،  وواامتدااددااتھه  االمثمرةة٬،  لھه  جذووررهه  االرااسخة٬،  ثابت

  االشعرااء   یيركض  خلفھها   ذذوويي  ٬،   أأعتابب   على   وواالوقوفف  بھه   بالشعر   االشحذ   عن فعَفَّ
ووبقي  شامخا  بھه  ٬،  تھه  االإسلامم  إإلا  للضلالل    ووأأھھھهلھهووترفَّعَ  عن  االھهجاء  االذيي  یيمق٬،  االسلطانن

مما  جعلھه  یيؤثِّر  في  االأجیيالل  ٬،  یينطلق  من  خلالل  شعورر  صاددقق  متوقد٬،  في  كل  االأووساطط
ووبذلك  أأووجد  االأنموذذجج  االذيي  تكاملت  فیيھه  ـ  إإلى    .ووتتلمذتت  بیين  یيدیيھه٬،  االتي  ااستمعت  إإلیيھه

احي  االفكرةة  االذيي  یيرفرفف  في  شعرهه  بجن٬،  حد  كبیير  ـ  صوررةة  االشاعر  االإسلامي  االناضج
  بدیينھه   االملتزمة   االسدیيدةة   االإسلامم  ٬،   شعرااء   من   كثیير   فیيھها ر   قصَّ   االتي وواالفنیية

  االتركیيبة    .االمعاصریين   مختلطة   ووأأمسیياتت   ووندووااتت   مھهرجاناتت   في   االأمیيريي ووبرزز
  االأددبیية   وواالاتجاھھھهاتت   االفكریية   ضخمة٬،   مستویياتت   على   ووكانت   االشعر  ٬،   أأنموذذجَج فكانن
  بجدااررةة   االمعاصر   االإسلامي   سب٬،   على   االألفي  وومنھها   ززیيدوونن   اابن   مھهرجانن   االمثالل یيل

  االذيي  عقد  في  االمغربب   فیيھه  صوتت  االإسلامم  وورراایيتھه٬، صوتت  ((فكانن  ٬،  فقد  ررفع  شاعرنا
  بیينما٬،  االحق  االمدوويي  االذيي  سمعھه  االملایيیين  یيشد  االمحتفلیين  إإلى  معاني  االإسلامم  ووقیيمھه

  االأفكارر     ووددعاووىى   االرخیيص   االتمجیيد   أأصوااتت   إإلا   االآخریين   من   یيسمعونن   لا كانواا
  اابن  .٬،االمنحرفة   في   االضعیيف   االجانب   إإظظھهارر   في   یيتبارروونن   االشعرااء   كانن   ووبیينما ..

  لولاددةة   حبھه   في   ززیيدوونن   أأھھھهداافف  كانن  ٬،   من   یيریيدوونن   ما   إإلى   االثقب   ھھھهذاا   من وویيدخلونن
  االشاعر     ھھھهذاا   حیياةة   في   وواالمشرفة   االإیيجابیية   االجواانب   إإلى   االمستمعیين   یيشد االأمیيريي

  االكبیير   وولاددةة٬،   حب   كلھها   ززیيدوونن   اابن   حیياةة   تكن   فلم   كا٬،   ووسفیيراا  وولكنھه   سیياسیيا نن
  ؛  )٣())...ووعالما

                                            
٬، ١١٢) شاعر الإنسانية المؤمنة عمر بهاء الدين الأميري في حوار مع المجلة العربية٬، العدد: ١(

 .٧٢م)٬، ص: ١/١/١٩٨٧هـ (١/٥/١٤٠٧
. مقابلة٬، حوار باسل محمد. مجلة النور٬، ) لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري)٢(

 .٬٥٦، ص: ٬١٠٤، العدد: ١٠السنة 
 الأميري صوت الشعر الإسلامي في مهرجان ابن زيدون٬، مقالة. أحمد لطفي عبد اللطيف٬، المجتمع٬،  )٣(

 .١٧م)٬، ص: ١٩٧٦هـ (٬١٣/٤/١٣٩٦، ٬٢٩٥، العدد: ٧السنة: 



  ٣۳١۱٨۸  

  :)١(یيقولل  االأمیيريي
  االـمَو ْ    االسَّفرَِ   أأخََا   یياَ   زَزیْيدُوونَن   یياَبْنَ

  
  االكِتاَبب ِ      عَبْرَ یيوَاانِن   االدِّ   عَبْرَ   صُولِل

     شَا   مَا   االقرََاائحُِ   بكَِ   سَتغَُنِّي ...  
  

  ءَتت ْ      ااغْترَِاابي٬ِ،   إإلِیَْيكَ   وَوحْدِيي   وَوأأشَْكُو
     وَوھھھه ْ    مُغَیيَّبٍ   قاَصٍص   أأوَْوعَىرُرببَّ   وَ

  
حَابب ِ      االصِّ   االلِّدَااتِت   مِنَ   لشَِكَاةٍة

     االألَْـ   نفَضََ   االذِيي   مَا   زَزیْيدُوونَن   بْنَ   یياَ ...  
  

  ذِذكْرَىى     االیيوَْمَم   بیَْيننَاَ   وَوأأحَْیياَكَك   ـفَ
     (قیِيل َ    مَجْـ  )وَولاَّدَدةةُ  :   بلَْ !     االحَبیِيبةَُ

  
  وَوأأحَْرَىى     أأوَْولىَ   وَواالجِھَهادُد   االعُلا   ـدُ

     ك ُ  فاَرَرااتِت   االسِّ   االخَیْيـفي   إإلِى   تسَْعَى   نْتَ
  

  االشَّتاَتت َ      تلَمُُّ   ـرِ   إإصِْرَاا٬،   )٢(تبُْرِمُم
     للِـ   ااجْتھَِهادِدكَك   في   االأمَْرَ   تصُْلحُِ

  
  ـھه ِ      االھهُدَىى٬،   لدِِیينِ   أأزَْزرَراا٬،   لیِيشَْتدََّ

     مُعَنَّى جُونِن   االسُّ   في   لیَياَلیِيكَ   في
  

  شُكْرَاا     بلاَئكَِ   في   اللهَ   تمَْحَضُ
   م ِ    االضَّ   حَباَكَك   نقَیِياًّأأنَْن   حَیياًّ   یيرَ

  
  وَوصَبْرَاا     شِعْرًاا   االمَضَاءَ   وَوتصَُوغُغ

     االمَجْـ   شَاعِرَ   یياَ   االعَبْقرَِييُّ   مَجْدُكَك
  

  تسََامَى     ـدِ   فدََھْھھهرَاا٬،   دَدھْھھهرًاا   وَواامْتدََّ
     االعَبْقرَِييُّ     االـ  ؛مَجْدُكَك   لیَياَليِ   في   لا

  
  

  قصَْـر ِ      وَوفخَْرَاا٬،   زَزھْھھهوًاا   ضَجَّ   وَواالقصَْرُ
  

  اال   كانن   االأنصع  في  حیياةة  ووھھھهكذاا   إإلى  االصوررةة   على  لفت  نظرهه   االأمیيريي  باعثا تزاامم
  اابن  ززیيدوونن   شاعرهه   یيمكن  أأنن  ٬،   جانبا   االجواانب  ـ   االمتعدددةة   من  حیياتھه   ـ   تخیيرهه ووعلى

  االإسلامیية   مباددئھه   لنشر   فرصة   یيكونن   قضایياھھھها٬،   عن   سائر    ؛وواالدفاعع   في   جاء كما
  .)٣(قصائدهه  االتي  أألقاھھھها  في  ھھھهذاا  االمھهرجانن

آآمن  بھه  ٬،  یيريي  من  أأبرزز  شعرااء  االإسلامم  االمعاصریين  االملتزمیين  بحدووددهه.  لقد  كانن  االأم.نعم
  بارراا  لأمتھه٬،  وودداافع  عن  قضایياهه٬،  ددیينا  وومنھهاجج  حیياةة نصح  ٬،  ووأأبا  حانیيا  لأجیيالھها٬،  ووكانن  اابنا

بابة٬،  بصدقق   :)٤(یيقولل  ؛متحملا  ھھھهمھه  حتى  بعد  ووفاتھه٬،  ووبذلل  كل  ما  یيستطیيع  حتى  االصُّ
  بآِ   أأبَدًَاا   بكُِمْ   أأحَْیياَ

  
  وَوأأُ       االنَّجَاحح ْ مَاليِ   في   مْعِنُ

     مَنیِيَّةً     غَفوَْتُت   فإَذَِذاا
  

  صَاحح ْ      االخُلْدِ   في   بكُِمْ   فأَنَاَ
     رِریيشُھهُ     سَیينُْبتُِ   صَقْرٌ

  
  

مَاحح ْ      االرِّ   شَجَرَ   رَرمْسِھِه   مِنْ
  

  

                                            
 .٧-٤ألوان من وحي المهرجان:  )١(
 سر: العهد. (انظر القاموس المحيط للفيروز ابادي: مادة: أ ص ر).) الإِصْر بالك٢(
) ضم هذه القصائدَ كُرَّاسٌ صغير أصدرته وزارة الدولة المكلفة بالشؤون الثقافية في المغرب فور انتهاء ٣(

 المهرجان ؛ مما يدل على عمق تأثير مشاركة الأميري في المهرجان٬، وتميزها.
 .٨٤ ) ديوان لقاءان في طنجة:٤(



  ٣۳١۱٩۹  

  
  
  

  ـ  االاتِّباعع  وواالتَّجدیيد  في  شعرهه٢۲
  
  
  
  
  
  
  
  



  ٣۳٢۲٠۰  

  االاتباعع  وواالتجدیيد  في  شعرهه  :
     لقاءااتھه   من   كثیير   في   ـ   االأمیيريي   ررووحا  كانن   االحدیيثة   االمدررسة   من   نفسَھه   یيعد ـ

  وومضمونا ،٬     صیياغةوومن   االقدیيمة   وواالقافیية  ؛االمدررسة   االوززنن   یيلتزمم   كانن مع    ؛لأنھه
  .)١(االتنویيع  فیيھهما  أأحیيانا

  یيصدقق  ھھھهذاا  االحكم  االذااتي  من  االشاعر  على  شعرهه  ؟     فإلى  أأيي  حدٍّ

  االقضیية   االسؤاالل  وویيستقصي  جواانب  أأخرىى  في  ھھھهذهه   االمبحث  عن  ھھھهذاا ٬،  یيجیيب  ھھھهذاا
  طط   غیيرههعن   ووعند   االأمیيريي   عند   وواالتجدیيد   االاتباعع   ماھھھهیية   على   االتعرفف ٬،  ریيق

مما  مر  في  االدررااسة  ٬،  في  االمضمونن  وواالشكل  ؛وواالاسترجاعع  االعامم  لملامحھهما  في  شعرهه
  .االموضوعیية  وواالفنیية  ؛االسابقة

  أأ/  ماھھھهیية  االاتباعع  وواالتجدیيد  عند  االأمیيريي  :
  بأنھه   االتجدیيد   االأمیيريي   یيعرفف   اال:   تصاعدیية   مع   االتمشي   من   ووحركتھها  نوعع حیياةة

  ووتجدددھھھها   أأنن  یيكونن  في  االمعاني  ووفي  االصیياغة  وویيمكن٬، وویيمكن  أأنن  یيكونن  في  ووحدةة  ٬،
وویيمكن  أأنن  یيكونن  في  اانطلاقق  االشعر  في  آآفاقق  ٬،  االقصیيدةة  ووتناوولل  االموضوعاتت    االجدیيدةة

    .)٢(االحیياةة  االمستجدةة

كالحنانن  وواالحب    ؛االتعبیير  عن  االمشاعر  االإنسانیية((:  وویيستدرركك  في  مقامم  آآخر  فیيقولل
     االخیيروواالألم   إإلى   وواالدعوةة   بالجمالل   وواالتأثر   وواالأمل   مختلف  االأھھھهوااء  ٬،   عن وواالتعبیير

ووإإنما  ھھھهناكك  صاددقق  أأصیيل  ووسطحي  ٬،  لیيس  فیيھه  قدیيم  وولا  حدیيث٬،  وواالأحاسیيس  االإنسانیية
  .)٣())عابر

فالتجدیيد  عند  االأمیيريي  یيتصل  بالغرضض  االشعريي  وواالأفكارر  ووبناء  االقصیيدةة  وواالصیياغة  
  وواالموسیيقى   بالحس  وواالم٬،   لھه   علاقة   شاعروولا   بـ٬،   االیيومم   عنھه   یيعبر   ما االتجربة  (  أأوو
    ).االشعریية

                                            
انظر مثلا: بهاء الدين الأميري ـ المهم جوهر الشعر لا شكله٬، مقابلة. حوار فاروق مرعش. الخليج٬،  )١(

 م).١/٣/١٩٨٧هـ (٬٣٠/٦/١٤٠٧، الأحد ٢٨٧٠العدد: 
٬، ٬٤٠٤، العدد: ٩) لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري٬، حوار٬، عبد االله الطاير. الشرق٬، السنة: ٢(

 .  ٣٣هـ٬، ص: ٥/٥/١٤٠٧
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ووإإذذاا  كانن  بعض  االنقادد  یيرىى  في  االمعاصرةة  أأنھها  لیيست  في  االمعایيشة  االزمانیية  فقط٬،  ((
ووإإنما  ھھھهي  في  االتشبع  برووحح  ٬،  أأوو  االاھھھهتمامم  بمشكلاتت  االعصر٬،  أأوو  االانقطاعع  عن  االترااثث

  وومتطلباتھه   االعصر   االترااثث٬،   من   یيصلح   بما   االقویية   وواالصلة   أأززماتت  وواالتعبیي٬،   عن ر
فإنھه  بھهذاا  االمقیياسس  یيسقط  كثیير  من  االشعرااء  من  غربالل  ٬،  االإنسانن  االمعاصر  وومعاناتھه

  االناقد   ووتبقى  قلة  منھهم  ذذااتت  أأحجامم  تستعصي  على  االغربالل٬، ،٬  ]   وولا  شك  أأنن  شاعرنا
  .)١())االأمیيريي  ]  ووااحد  من  ھھھهؤلاء

إإلى  لا  یيكل  عن  االطموحح  ٬،  إإنن  متتبع  شعر  االأمیيريي  یيشعر  أأنھه  دداائم  االبحث  عن  االجدیيد
ووھھھهذاا    .أأوو  أأووسع  من  حدوودد  موھھھهبتھه٬،  حتى  ووإإنن  كانن  أأكبر  من  قدررااتھه  االفطریية٬،  االتمیيز

مھهما  كانت  قیيمتھها  االتارریيخیية  ٬،  االشعورر  االمتوثب  في  حد  ذذااتھه  یيقودد  إإلى  محاوولة  االتجدیيد
  .وواالفنیية

  :  بب/  موقف  االأمیيريي  من  االتأثر  بالآخریين
  االغربي   االأنموذذجج   باحتذااء   االمعاصریين   بعض   عند   االتجدیيد   شكلھه    ااررتبط في

ووآآلھهة  ٬،  حتى  كثرتت  في  أأشعارر  ھھھهؤلاء  صورر  االصلیيب  بالمفھهومم  االنصرااني  ؛وومضمونھه
  االوثني   بالمفھهومم   االیيونانن   االفرنسي  ٬،   االشاعر   عن   عرفوهه   كما   االمكشوفف وواالأددبب

  االحدااثیية   وووولیيدتھها   االرمزیية   وومدررستھه   بوددلیير   كما  ٬،   وواالمتمرددةة   االملحدةة وواالتأملاتت
فإنن  ٬،  وواالوااقع  غیير  ذذلك  .ن  مدررسة  االمھهجروومقلدیيھهم  م٬،  تلقوھھھها  عن  شعرااء  االوجوددیية

تتمتع  بأصالتھها  االفكریية  مع  اامتداادد  ٬،  االتجدیيد  ررووحح  االعصر  االذيي  تتمثلھه  نفس  حساسة
  االزااھھھهر   االماضي   في   جذووررھھھها   االإبدااعع؛  ٬،   آآفاقق   إإلى   ووططبعھها   عفویيتھها   من ووتنطلق

وواالأمیيريي  ٬،  ووھھھهو  ما  یيسعى  إإلیيھه  شعرااء  االاتجاهه  االإسلامي  .غیيرمحكومة  بقیيودد  االتقلیيد
  .حد  منھهموواا

  االمذمومم   ذذااتھه  لا  یيعني  االتقلیيد فالاتباعع  سمة  أأصالة  وومحافظة    ؛إإنن  االاتباعع  في  حد
  االسابقة   االعصورر   من   ووررثناهه   مما   للعصر   االصالح   االنافع      االقدیيم   على   ظظھهورر  ٬، مع

وومحاوولاتت  االإبدااعع  في  بعض  االأحیيانن.  ٬،  ووخصائص  االشخصیية  االذااتیية٬،  سماتت  االعصر
  تعني  ؛وواالتقلیيد  سمة  ضعف  ووقصورر   ضیياعع  شخصیية  صاحبھها  لأنھها   تعنیيھه  ـ   فیيما ٬،  ـ
  .ووتكبیيلا  للموھھھهبة  عن  االابتكارر  وواالتجدیيد٬،  ووااستسلامھه  االتامم  لتفكیير  سابق

  كتب  لا  یيظھهر  علیيھه  ااتباعع  حادد  لشاعر  محددد بل  تبدوو  فیيھه  ٬،  وواالأمیيريي  في  أأكثر  ما
  االشعریية   شخصیيتھه   ووااستقلالل   أأصالتھه   بعیيد٬،   حد   إإلى   االخاصة   من    .وولغتھه   وورردد ووما

  إإلى ووقد  نفى  أأنن    .نص  معیين٬،  فإنھه  یيكونن  فیيھه  متبعا  وولیيس  مقلداا  غالبا  شعرهه  مشیيراا
مع  ٬،  یيكونن  ـ  في  أأیية  مرحلة  من  مرااحلھه  االشعریية  ـ  قد  أأخذ  قصیيدةة  وونسج  على  منواالھها

                                            
هـ ٬٦/١١/١٤١٢، الجمعة ٬٣٧٩، العدد: ٨) صورة من قريب ـ صاحب النفس الشاعرة٬، مقالة. ؟. السنة: ١(
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وولكن  یيمكن  أأنن  یيفسر  ٬،  أأنن  االباحث  قد  یيجد  أأكثر  من  قصیيدةة  یيلاحَظُ  فیيھها  ااحتذااءٌ  ووااضح
  ذذلك   یيتعمد   لم   االشاعر  على  أأنھه   قولل   اانطبعت  ت٬،   االفني  في  ووإإنما   بقالبھها لك  االقصیيدةة

  وولعل  أأھھھهم  عباررااتھه  االتي  حددد  فیيھها  مدىى  .فكتب  على  منواالھها  ددوونن  قصد  للتقلیيد٬،  نفسھه
  وولم  یيؤثر  في  االوقت  نفسھه((:  تأثرهه  بالآخریين  ھھھهو  قولھه أأثَّر  في    ؛كل  ما  قرأأتھه  أأثَّر  فيَِّ
وولا  خرجج  ٬،  فلما  خرجج  نتاجي  بعد  ذذلك  شعراا  أأوو  نثراا  أأوو  فكراا٬،  أأعماقق  كیياني  ووووجدااني

  االذيي  ددخل  إإلى  شعورريي ووأأما  شاعر  ما  معیين  ٬،  شك  فیيھه  نأماتت  ووفیيھه  نسماتت  من  ھھھهذاا
كما  ھھھهو  حالل    ؛.  وولعلھه  یيعني  أأنھه  لم  یيتأثر  بھه  تأثر  ذذووبانن)١())فلا  أأذذكر  أأنني  تأثرتت  بھه

  .االشعرااء  االمقلدیين

  االأددبب  وواالشعر  خاصة   على  قرااءةة   یيكن  االأمیيريي  مكبا   لم بل  كانن  مشغولا  بالأعمالل  ٬،
كالثقافة  االعامة  وواالفلسفة  وواالحقوقق  وواالاجتماعع    ؛في  ااختصاصاتھه  االعلمیية  وواالبحث٬،  االعامة

.  مما  جعل  تأثیير  االشعرااء  )٢())عابرةة((كانت  :  ووغیيرھھھها٬،  فقرااءااتھه  االأددبیية  ـ  كما  كانن  یيقولل  ـ
  من  االاحتذااء  االتامم  وواالمحاكاةة    ؛فكانن  لذلك  أأثر  إإیيجابي٬،  علیيھه  محدوودداا   فعلا  ـ حیيث  سلم  ـ
أأثر  سلبي  في  االتقصیير  في  صقل  موھھھهبتھه٬،  ووررفع  مستوااهه  وولكن  كانن  لذلك    .لشاعر  معیين

لا  سیيما  مع  ووجودد  االموھھھهبة  االمتوقدةة  االتي  تملك  االاستعداادد  ٬،  االشعريي  أأكثر  مما  كانن  علیيھه
    .لذلك

  أألا     في   االشدیيدةة   ررغبتھه   بالآخریين   تأثرهه   عن   في  حدیيثھه   االشاعر   نبرةة   من وویيلمح
وومھهما  سما  ٬،  مھهما  تكن  عبقریيتھه  لن  یيضیير  كاتبا  ـ((  وواالوااقع  أأنھه٬،  یينُْسَبَ  إإلیيھه  تأثر  بأحد

  االآخریين   بإنتاجج   یيتأثر   أأنن   ـ   فنھه   لنفسھه٬،   وویيستخلصھه   منطبعا  ٬،   إإنتاجا   منھه لیيخرجج
فلكل  فكرةة  ذذااتت  قیيمة  في  االعالم  االمتمدیين  جذووررھھھها  في  تارریيخ    .متسما  بموااھھھهبھه٬،  بطابعھه

  االناسس  عامة   میيرااثث   االذيي  ھھھهو   االإنساني   االفكر   بصفة  ٬،   االموااھھھهب  منھهم ووترااثث  ذذوويي
"  لا                :  choses Vuesفي  كتابھه     Paul Valeryلل  بولل  فالیيريي  وویيقو٬،  خاصة

فما  ٬،  شيء  أأددعى  إإلى  إإبراازز  أأصالة  االكاتب  ووشخصیيتھه  من  أأنن  یيتغذىى  بآررااء  االآخریين
"     مھهضومة   خراافف   عدةة   إإلا   سویيف      )٣())االلیيث   مصطفى   االدكتورر   یيقررر   وولذلك .            

االقولل  قضاء  على  جوھھھهر    إإنن  في  ھھھهذاا:  ووقد  یيقالل٬،  أأنن  عملیية  االإبدااعع  یيوجھهھها  االإططارر((
وولكن  ھھھهذاا  االاعترااضض  یيحمل  بعض  االخطأ٬،  ٬،  االإبدااعع  من  حیيث  إإنھه  االخلق  على  غیير  مثالل

  االمختلفة   لظرووفف  االشخصیية   یيخضع   منظمٌ   كلٌّ   ھھھهو   حیيث   من   االإططارر بحیيث  لا    ؛فإنن
  أأنت٬،   تحملھه   االذيي   للإططارر   تماما   مطابقا   أأنا   أأحملھه   االذيي   االإططارر   یيكونن   أأنن ..  .یيمكن

  .)٤())...لھها  ممیيزااتھها  االخاصة  فالشخصیية  على  االدوواامم
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 .  ٢٣م٬، ص:١٩٧٧) الأدب المقارن للدكتور محمد غنيمي هلال٬، دار نهضة مصر للطبع والنشر بالقاهرة ٣،٬(
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وولا  شك  في  أأنن  االتفاعل  بیين  االنصوصص  عند  ((:  وویيقولل  االدكتورر  حسني  عبد  االجلیيل
  للإبدااعع      منطلقا   یيمثل   اانطلاقق    ؛االشاعر   تعني   االوااسع   بمعناھھھها   االاتباعیية   كانت فإذذاا

فإنن  االإططارر  االذيي  یينتظم  عملیية  ٬،  االمبدعع  من  عالم  لھه  تقالیيدهه  ووأأصولھه  ووأأنماططھه  وونماذذجھه
  .  )١())بل  ھھھهو  إإططارر  ذذوو  محتوىى٬،  بدااعع  لیيس  إإططارراا  فاررغا  من  االمحتوىىاالإ

  جج/  صُوَرٌر  من  تأثر  االأمیيريي  بالشعرااء  االقدماء  وواالمحدثیين  :
  نصوصص     من   عددد   ررووحح   ظظھهرتت   فقد   االأددبیية   االأمیيريي   قرااءااتت   قلة مع

  .االشعرااء  االقدماء  وواالمحدثیين  االمحافظیين  ووأأسالیيبھهم  في  عددد  من  قصائدهه
اابن  ززیيدوونن  ووأأبو  فرااسس  :  نن  أأكثر  االشعرااء  قربا  من  نفسھهوویيذكر  االشاعر  االأمیيريي  أأ

  االعاططفة((   عمق   من   فیيھهما   یيجد   كانن   فقد   االذووقق٬،   ووررھھھهافة   االطموحح٬،   ووسمو ووجرأأةة  ٬،
ما  یيتلاقى  مع  كثیير  من  مشاعرهه  ووأأشوااقھه  ووتطلعاتھه٬،  [  ٬،  وونبل    االمعاناةة٬،  ااقتحامم  االحیياةة
٬،  كابدةة  االتشتتفضلا  عن  م٬،  علو  االھهمة  ووااستشعارر  االغربة  ووعشق  االجمالل  إإلى  جانب  ]

  .)٢())وواالسجن  في  سبیيل  االمبدأأ٬،  وو  كثرةة  االأسفارر

وومن  ٬،  االمتنبي  ووجریير  وواالبحتريي  وواالبوصیيريي  وواابن  االفاررضض:  ووممن  قرأأ  لھهم  أأیيضا
:  تت(            االبارروودديي  ووشوقي  ووحافظ  ووخیير  االدیين  ززرركلي  ):  االمحافظیين(االمعاصریين  

حمودد  حسن  ووم٬،  وونزاارر  قباني٬،  شعرااء  االمھهجر:  وومن  االمجدددیين  .)مم١۱٩۹٧۷٦ھھھهـ/١۱٣۳٩۹٦
  إإسماعیيل   ناجي٬،   ووإإبرااھھھهیيم   رریيشة٬،   أأبو   ووعمر ،٬     جبريي   ووشفیيق                :  تت(  
    .ووعزیيز  أأباظظة٬،  )مم١۱٩۹٨۸٠۰ھھھهـ/١۱٤٠۰٠۰

  االشاعر     معھها   تفاعل   االتي   االنصوصص   من   لعددد   ااستحضارر   یيلي ووفیيما
  مضمونا  ووشكلا  :

  :)٣(یيقولل  أأبو  فرااسس  یيرثي  أأمھه
  غَیْيث ٌ    سَقاَكِك   االأسَِیيرِ   أأمُمَّ   أأیَياَ

  
       باِلفدَِاا   مَنْ   االبشَِیير ُ إإلِى   یيأَتْيِ

     وَوبحَْر ٍ    برٍَّ   في   سَارَر   اابنكُِ   إإذَِذاا
  

  یيسَْتجَِیير     أأوَو   لھَهُ   یيدَْعُو   فمََنْ
     أأنُاَجِي   وَولمَِنْ   ؟   أأشَْتكَِي   مَنْ   إإلِىَ ...  

  
دُوورر ُ      االصُّ   فیِيھَها   بمَِا   ضَاقتَْ   إإذَِذاا

     ؟   أأوَُوقَّى   دَدااعِیيةٍَ   دُدعَاءِ   بأِيَيِّ
  

  أأسَْتنَیِير ُ      وَوجْھٍه   ضِیياَءِ   ؟  بأِيَيِّ
  

                                            
) البديع في شعر الخنساء بين الاتباع والابتداع ـ دراسة بلاغية نقدية للدكتور حسني عبد الجليل يوسف٬، ١(

 .٩م٬، ص: ١٩٩٣مكتبة الأنجلو المصرية بالقاهرة٬، 
 .٨٤) ديوان أذان القرآن: ٢(
 .١٦٢-١٦١) ديوان أبي فراس الحمداني: ٣(



  ٣۳٢۲٤  

  :)١(وویيقولل  االأمیيريي  یيرثي  أأمھه
  ؟ اكِرَهْه   االشَّ   االبسَْمَةَ   أأرُْرسِلُ   لمَِنْ

  
  ؟     االنَّادِدرَرهْه   االطُّرْفةََ   أأسَْرُدُد   لمَِنْ

     االثِّمَا   أأشَْھَهى   أأتَخََیيَّرُ   لمَِنْ
  

  ؟     االعَاطِطرَهْه ھْھھهرَةةَ   االزَّ   أأقَْطِفُ   لمَِنْ   ؟   رِر
     االھهمُُو     رَرغْمَ   ـ لُ   أأتَجََمَّ   لمَِنْ

  
  

  وَوقَ       ـ   !!مِم   االآخِرَهْه   إإلِى   غَادَدرَرتْني   دْ
  

وواالتساؤؤلل  االیيائس  االممض  في  ٬،  فالموضوعع  االشعريي  عند  االشاعریين  متطابق  تماما
بل  لزمم  ٬،  غیير  أأنن  جزاالة  أأبي  فرااسس  لم  تؤثر  على  االأمیيريي٬،  االنصیين  مؤددااھھھهما  متقارربب

  .شاعرنا  ررقتھه  االمناسبة  للمقامم  وواالعصر

  أأخطا   من   فیيھها   ما   مع   ـ   االبوصیيريي  االشھهیيرةة   من  ووبرددةة   یيخلو   یيكادد   لا   ـ   عقدیية ء
  :)٢(ووأأبیياتھها  االتالیية٬،  بعدهه  تأثیيرھھھها  شعرُ  ماددحح  للنبي  

  سَلمَ ِ    بذِِيي   جِیيرَاانٍن رِ   تذَُكُّ   أأمَِنْ
  

  بدَِمم ِ      مُقْلتَيِ   مِنْ   جَرَىى   دَدمْعًا   مَزَجْتَ
     بھِه ِ    أْأتمََرْتُت   مَا   لكَِنْ   االخَیْيرَ   أأمََرْتكَُ ...  

  
  ااسْتقَمَْت ُ      وَومَا   لكَ َ ٬،   قوَْليِ   )ااسْتقَمِ ِ (  فمََا

     ناَفلِةًَ     االمَوْتِت   قبَْلَ   تزََووددتُت   وَولا
  

  أأصَُم ِ      وَولمَْ   فرَْضٍض   سِوَىى   أأصَُلِّ   وَولمَْ
     بشََر ٌ    أأنََّھه   فیِيھِه   االعِلْمِ   فمََبْلغَُ ...  

  
  كُلِّھِهم ِ      اللهِ   خَلْقِ   خَیْيرُ   وَوأأنََّھهُ

     عَظمَُت ْ    زَزلَّةٍ   مِنْ   تقَْنطَِي   لا   نفَْسُ   یياَ ...  
  

  االكَباَئِ       كَاللَّمَم ِ إإنِنَّ   االغفُْرَاانِن   في   رَ
  
  :)٣(نجد  لھها  تأثیيراا  مباشراا  في  قصیيدتھه  االتي  منھها

  مُحْتسَِباً حْمَنِ   للِرَّ   صَامَم   مَنْ   صَامَم   قدَْ
  

  یينَمَ ِ      وَولمَْ   یيفَْترُْ   لمَْ   قاَمَم   مَنْ   وَوقاَمَم
     وَومَخْمَصَتي   سُھْهدِيي   فعَلىَ   أأنَاَ ا   أأمََّ

  
  وَولَ       أأفُْطِرْ   لمَْ   اللهَ   أأصَُم ِ أأسَْتغَْفرُِ   مْ

     لقُمَ ٍ    عَنْ   االإِمْسَاكُك   یيقُْنعِنُيِ   فلَیَيسَ
  

  نھََهم ِ      بذِِيي نْیياَ   االدُّ   فيِ   لسَْتُ   وَوأأنََّنيِ
     عَاطِطفتَيِ   االبرَِّ   تتَمََنَّى   وَوأأنََّنيِ

  
  مَنٍّ       غَیْيرِ   كُلِّھِهم ِ .مِنْ   اللهِ   لخَِلْقِ .  

     سَببَاً   االعُلا   في   تغُْنيِ   االتَّعِلَّةُ   وَومَا ...  
  

  االتَّ       كَالَّلمَم ِ وَولا   االإِنْسَانِن   في   عَفُّفُ
     ططمََعِي   وَوفيِ   جَھْهليِ   في   أأكَُابرُِ   وَوقدَْ ...  

  
    ِͿِبا     أأنَن ِ ٬،   یيدَْعُونيِ   (وَواللهُ   )ااسْتقَمِ ِ :

  
٬،  فإنن  االمتلقي  یيشعر  بانتقالل  االأفكارر  وواالأسالیيب  من  نص  االبوصیيريي  إإلى  نص  االأمیيريي

ي  تأثرھھھها  االأمیيريي  لیيست  في  موضع  وولكن  إإذذاا  عادد  إإلى  نص  االبرددةة  فسیيجد  أأنن  االأبیياتت  االت
كما  یيفعل    ؛مما  یيدلل  على  أأنن  االشاعر  لم  یيتتبعھها  لیيحتذیيھها٬،  ووااحد  منھها  بل  ھھھهي  متباعدةة  جداا

  .ووإإنما  تأثر  بھها  تأثراا  عاما  وواانطبع  بھها٬،  ضعافف  االموااھھھهب

                                            
 .١٨٣-١٨٢) ديوان أمي: ١(
 .٬٢٤٨، ٬٢٤٢، ٬٢٤٠، ٢٣٨البوصيري بتحقيق محمد سيد كيلاني: ) ديوان ٢(
 .٤٧-٤٥) ديوان إشراق: ٣(



  ٣۳٢۲٥  

  ووااضحا   بشوقي   تأثرهه   ووكانن   شعرااء  ٬،   من   ـ   االجنديي   أأحمد   یيقولل   كما   ـ ووكثیيروونن
وومن  ذذلك  نلاحظ  أأثر  عیينیية  شوقي  .  )١(تأثروواا  بشوقيسورریية  من  جیيل  االأمیيريي  االذیين  

  :)٢(وومنھها  ؛االتي  قالھها  على  لسانن  قیيس
  االحَیياَ   حَیيَّاكَك   االتُّوْباَدِد   جَبلََ

  
  وَورَرعَى     صِباَناَ   اللهُ   وَوسَقىَ

     مَھْهدِهه ِ    في   االھَهوَىى   ناَغَیْيناَ   فیِيكَ
  

  االمُرْضِعَا     فكَُنْتَ   وَورَرضَعْناَههُ
     مَغ ْ    في   االشَّمْسَ   رِبھَِهاوَوحَدَووناَ

  
  االمَطْلعََا     فسََبقَْناَ   وَوبكََرْناَ

     مَلْعَباً   كَانتَْ بْوَةةُ   االرَّ   ھَھھهذِهِه ...  
  

  مَرْتعََا     وَوكَانتَْ   لشَِباَبیَْيناَ
     أأرَْربعًُا   حَصَاھَھھها   مِنْ   بنَیَْيناَ   كَمْ

  
  االأرَْربعَُا     فمََحَوْناَ   وَواانْثنَیَْيناَ

     فلَمَ ْ  مْلِ   االرَّ   نقَاَ   في   وَوخَطَطْناَ
  

یيح ُ تحَْفَ       االرِّ   ظِ   وَوعَى٬، مْلُ   االرَّ   وَولا
     كُلَّمَا ا   صُمًّ   لأحَْجَارِركِك   مَا ...  

  
  

  تسَْمَعَا     أأنَْن   أأبَتَْ   االشَّوقُق   بيِ   ھَھھهاجَج
  

  :)٣(االتي  منھها  )؛على  صخرةة  بیيروونن(على  قصیيدةة  االأمیيريي  
     ھھھهنُاَ   نأَىَى  )باَیْيرُوونن ُ (مِنْ   أأمَْسٍ   في

  
  وَودَدعَا     وَوغَنَّى   االحُبَّ   نشََدَ

     تُ     نھَْهدَتھَِهاصَخْرَةةٌ   مِنْ   شْرِفُف
  

  مُمْتعَِا     جَمَالاً   االكَوْنَن   وَوترََىى
   باَ   االرُّ   أأكَْتاَفِف   فوَْقَق   وَوفرَِااءٌ ...  

  
  

  مُسْرِعَا     یيتَوَلَّى   وَوسَحَابٌب
   ناَ   االسَّ   شَرْقُق ھهُ   ضَمَّ   حَبْیيباً   یياَ ...  

  
  االأدَْدمُعَا     أأعَُضُّ   االغَرْبِب   في   أأنَاَ

     حَسْرَةةً     إإِ  ٬،   قلَْبي   وَوخُذْ   لىفاَدْدنُن
  

  مَعَا     االحُسْنَ   نرََ   االحَانيِ   صَدْرِركَك
     ھَھھهائمَِة ٍ    أأرَْربعٍَ   بعِیُيوُنٍن

  
  أأرَْربعََا     شَفاَھَھھها   ضَمَّ   وَوفمٍَ

     صَعَدَتت ْ    لحُُوناً   االلَّیْيلَ   نسُْمِعُ
  

  االأضَْلعَُا     تھَهُزُّ   فؤَُاادَدیْيناَ   مِنْ
     االنُّھَهى   أأحَْدَااقَق   تعَْصِبُ   رُرؤَؤىى   في

  
       مَا   لھََها   االحُبُّ   أأبَْدَعَاأأبَْدَعَع

     بیَْيننَاَ   مَا   االھَهوَىى   مَا   حَبیِيبي   یياَ ...  
  

  وَوددَّعَا     حَتَّى   زَزاارَر   مَا   أأمََلٌ
     لھَِهوًىى   نفَْسِي   أأظَْظمَأَ   مَا   آآهِه ...  

  
  جُرَعَا     مِنْھهُ   االقلَْبُ ىى   یيتَرََووَّ

     حَبیِيبي   یياَ   ؟!٬،   ترَُىى   یياَ   حَبیيبي   مَنْ
  

  یيدَُّعَى     وَوططیَْيفٌ   تدَْعُو   حُرَقٌق
     االشَّ     یينَْفعَُھَهاتغَْرُبُب   فلاَ   مْسُ

  
  ناَفعَِا     یيبَْدُوو   كَانَن   قدَْ   وَوھَھھهجٌ

     یيوَْمًا   االحُبُّ   سَیيقَوُلُل   لي:   كَانَن
  
  

  وَواانْتزُِعَا     یينُْشِدُنيِ   شَاعِرٌ
     خَاطِطف ٌ    برَْقٌق   ھھھهُوَ   حَبیِيبي   یياَ

  
  رَرعَى     یياَ   سَناَههُ   اللهُ   رَرعَى   یياَ

  
                                            

 .١٥انظر: شعراء سورية لأحمد الجندي:  )١(
 .١١٩)٬، ص: ١٩٨٠هـ (١٤٠٠) مجنون ليلى لأحمد شوقي ؟٬، ٢(
 ) ديوان غُربة وغَرب (مخطوط).٣(



  ٣۳٢۲٦  

  تدَْعُني   لا   أأوَْو   شِئْتَ   إإنِْن   اادْدعُني
  

  بعَ ْ      أأسَْمَعَافأَنَاَ   لنَْ   غَدٍ   دَ
ووجاشت  ٬،  ووتذكر  حبیيبھه  االبعیيد  عنھه٬،  فالأمیيريي  حیين  ووجد  نفسھه  عند  ھھھهذهه  االصخرةة  

ووجدتت  تجربتھه  في  ووعیيھه  االباططن  إإططارر  قصیيدةة  شوقي  االمستقرةة  فیيھه  ٬،  قریيحتھه  بمناجاتھه
  مناسبا   االجو    ؛قالبا   مع  ھھھهذاا   ووھھھهو  على  جبل  (حیيث  یيتناسب  جوھھھها ر  قیيسٍ  حبیيبتھَه تذََكُّ

وومع  برووزز  أأثر  أأفكارر  شوقي  ووأأسلوبھه  على  االأمیيريي  في    .نسج  على  منواالھهاف)٬،  االتُّوبادد
  االنص   ھھھهذاا   آآخر٬،   مصدرر   أأثر   من   یيخل   لم   فإنھه   وواالأسلوبب  ٬،   االموسیيقى   في نلمحھه

  :)١(االتي  منھها  ؛لإبرااھھھهیيم  ناجي  )االأططلالل(وواالمضمونن  تلقَّاهه  االشاعر  من  قصیيدةة  
  االھَهوَىى   اللهُ   رَرحِمَ   فؤَُاادِديي   یياَ

  
  مِن ْ      صَرْحًا   فھََهوَىى  كَانَن   خَیياَلٍل

     أأطَْطلالھِه ِ    عَلىَ   وَوااشْرَبْب   ااسِْقنِي
  

  رَروَوىى   مْعُ   االدَّ   ططاَلمََا   عَنِّي   وَواارْروِو
     خَبرًَاا   أأمَْسَى   االحُبُّ   ذَذااكَك   كَیْيفَ

  
  االجَوَىى     أأحََادِدیيثِ   مِنْ   وَوحَدِیيثاً

     حُلمُ ٍ    ندََاامَى   مِنْ   وَوبسَِاططاً
  

  اانْطَوَىى     وَوھْھھهوَ   أأبَدًَاا   توََاارَروْواا   ھھھهُمْ
     آآ   مِعْصَمِي...   أأدَْدمَى   قیَْيدِكَك   مِنْ   هِه

  
  عَليَ ّ      أأبَْقىَ   وَومَا   أأبُْقیِيھِه   لمَِ

     قاَسِیياً   مَسَاءً   اللهُ   رَرعَى   لا ...  
  

  سُدَىى     أأحَْلامِي   كُلَّ   أأرََراانيِ   قدَْ
  

  .ووتلتقي  في  نص  ووااحد٬،  ووھھھهكذاا  تتناصص  االنصوصص  ووتتحاوورر

قصیيدتھه  :  مثل  ؛ووظظھهرتت  تأثیيرااتت  عامة  لعددد  من  االقصائد  االحدیيثة  على  شعر  االأمیيريي
    )٢()عندلیيب(   في   نزاارر   بقصائد   متأثرةة   نھهد(فھهي   شابھهھها  )ططفولة   ووما               ووقصیيدتھه٬،
  غریير(     )٣()حلم   بقصیيدةة   متأثرةة   ططوقانن  )حیيرةة(فھهي   ووقصیيدتھه  )٤(لإبرااھھھهیيم ،٬                      
فھهي    )حرمم  االحب(  ٬،  ووقصیيدتھه  )٦()نفثة(االعقادد  االشھهیيرةة    فھهي  متأثرةة  بقصیيدةة  )٥()قضاء(

  :)٧(قولل  االأمیيرييفإنن    ؛لإبرااھھھهیيم  ناجي  )االعوددةة(دةة  متأثرةة  بقصیي
  یيجَْمَعنُاَ   االذِيي   االحُبِّ   حَرَمُم

  
  حَائمَِیْين ْ      حِمَاههُ   حَوْلَل   نزََلْل   لمَْ

     ذِذمَمًا   وَوصُنَّا   فیِيھِه   نقَعَْ   لمَْ
  
  

  عَاكِفیَْين ْ      ططاَئفِیَْينِ   وَوسَنبَْقىَ
  

                                            
 .١٣٣-١٣٢) ديوان إبراهيم ناجي: ١(
 .٤٢٠يف: راجع: ديوان ألوان ط )٢(
 راجع: ديوان غزل طهور (مخطوط).) ٣(
 .١٠٦راجع: ديوان إبراهيم طوقان: ) ٤(
 .١٩٠-١٨٦ديوان ألوان طيف: راجع: ) ٥(
 . ١/٢٢٦ديوان العقاد: راجع: ) ٦(
 . ٣٢٤) ديوان ألوان طيف: ٧(



  ٣۳٢۲٧۷  

  :)١(یيذكرنا  بقولل  االدكتورر  إإبرااھھھهیيم  ناجي
  ك ُ    االكَعْبةَُ   ططاَئفِیِيھَهاھَھھهذِهِه   نَّا

  
  وَومَسَاء ْ      صَباَحًا   وَواالمُصَلِّیينَ

     فیِيھَها   االحُسْنَ   وَوعَبدَْناَ   سَجَدْناَ   كَمْ
  

  غُرَباَء ْ      رَرجَعْناَ ِͿِبا     كَیْيفَ
  

  االأخذ   ھھھهذاا   في   بأصالتھه   االشاعر   ااحتفاظظ   كذلك   وویيلاحظ   صوررتھه  ٬،   في   بدتت فقد
مح  االصوررةة  أأیيضا؛  مع  االتغیيیير  في  ملا٬،  شخصیيتھه  االمتحرززةة  من  االوقوعع  في  االفاحشة

  لناجي   تاما   ملكا   تعد   أأصبحت  أأمیيریية  االطابع  وواالصیياغة٬،  حتى  لم ووكانن  االبعد    .ووإإنما
حتى  لایيعرِّضض  االمصطلحاتت  االعباددیية    ؛عن  مثل  ھھھهذهه  االأسالیيب  أأوولى  بالشاعر  االمسلم

  .االمقدسة  للاستھهتارر  باقترااضھها  في  شعر  االغزلل  وونحوهه
ووإإنن  ٬،  أأبي  رریيشة  لغة  وومضمونا  ملامح  غزلیياتت  )؛ھھھهاتف(وونجد  في  قصیيدتھه  االغزلیية  

  :  )٢(وومنھها  ؛لم  یيجتذبھها  نص  معیين
  دَداارر َ   )االقرُْصص ُ ( جِھه ِ ٬،   تھََهدُّ   في   وَوصَوْتيِ
  

  ناَرَراا     وَوجْدُههُ   یيلُْقيِ   االأذُْذنِن   في   یيكََادُد
     مُقْبلِةًَ     ـ   االبوَْنِن   رَرغْمَ   ـ   رَرأأیَْيتكُِ   وَوقدَ

  
  أأنَْظاَرَراا     اللهِ   خَلْقِ   أأنَْفذَُ بُّ   وَواالصَّ

        وَوقْدَتھَهُ  أأحَْسَسْتُ   االظَّمْآنِن   صَدْرِركِك   مِنْ
  

  ثاَرَراا     أأضَْلعُِي   في   جَمْرههُ   كَأنََّمَا
     قوَْلي   وَوحَارَر   فكَِر ٍ ٬،   مِنْ   االنَّفْسِ   في   وَوكَمْ

  
  حَارَرتت ْ      قدَْ  ٬،   االقلَْبِ   في   ھَھھهوىى   مِنْ وَوكَمْ

  حَارَراا
  

  لثَمََت ْ    االذِيي   االغَالي   باِلمِرْوَودِد   كَتبَْتُ
  

  االخَضْرَاا     عَیْينكَِ   تكَْرَاارَرااشِفاَھھھهھُهُ   ءَ
     ببِسَْمَتھِه ِ    مُزْدَداانٌن   وَواالثَّغْرُ   كَتبَْتُ ...  

  
  قیِيثاَرَراا     االأضَْلاعِع   في   یيزَْفرُُ   وَواالقلَْبُ

     فسََرَىى   أأرَْرقاَمَھهُ   ھَھھهاتفِيِ   مِنْ   كَتبَْتُ
  

  تیَيَّارَراا     االقلَْبِ   خَفْقُ   االھَهوَااتفِِ   بیَينَ
  

     بقصیيدةة   االأمیيريي   إإعجابب د(وویيبدوو   االمُتجََمِّ   نعیيمةل  )االنَّھْهرُ   میيخائیيل   اانطباعع  ٬، في
ووموسیيقاھھھها  االملونة  االعذبة  في  أأكثر  من  ٬،  فكرتھها  االرئیيسة  ووأأسلوبھها  االمتنوعع  االرشیيق

  مثل  ؛نص :     لیيل(قصیيدةة   )٣()یيا   قصیيدةة   من   ووأأجزااء   ووحدتي(٬،   في    )في   یيقولل االتي
  :)٤(بعض  مقاططعھها

عو   االشُّ   اانْتبَھَهَ   وِوحْدَتيِ   في
  

  االحُشَاشَھه ْ      ااخْتلاِجَاتِت   عَلىَ   رُر
     فوَ ْ وو َ    عَیْيناَيَي   تبَیَيَّنتَْ

  
     اادد ِ (قَق   فرََااشَھه ْ   )االرَّ   قلَقٍَ   في

     عَن ْ    یيزَُوولُل   االعبُوُسُس   وَوإإذَِذاا
  

  االبشََاشَھه ْ      وَوتلَْتمَِعُ   نفَْسِي
  

                                            
 . ١٣) ديوان إبراهيم ناجي: ١(
 .٢٣٨-٢٣٧) ديوان ألوان طيف: ٢(
 .١٩٧-١٩٢يف: ) راجع: ديوان ألوان ط٣(
 .١٦٧-١٦١) ديوان مع االله: ٤(



  ٣۳٢۲٨۸  

  أأبَْصَرْتھَُها   وِوحْدَتي   في
  

فاَهه ْ      االشِّ اادِد   االرَّ   إإلِى   تلُْقيِ
     االـ   نوُرِرهِه   في   وَوكَأنََّھَها

  
  االنَّجَاهه ْ      دَدرْربَب   ترََىى   ـوَاانيِ

     تعَبُُّ     ظظمَْأىَى   أأنََّھَها   أأوَْو
  

  االحَیياَهه ْ      رَرااحَح   خِلالھَهُ
     وِوحْدَتيِ   االفرََاا  ؛في   حَتَّى

  
  وَوططاَرَرتت ْ      خَدِّيي   خَلَّفتَْ   شَة

     عَلىَ   بھَِهیْيكَلھَِها   وَورَرمَتْ
  

  وَودَداارَرتت ْ      ناَفذَِتيِ   بلَُّورِر
     تطَِیيـ   حَتَّى   ففَتَحَْتھَُها

  
  ـر َ      صَارَرتت ْ ٬،   أأیَْينَ   أأدَْدرِريي   وَولسَْتُ

     وِوحْدَتيِ   في   االعبُو٬ُ،   عَادَد
  

  جِرَااحِي     وَواانْتكََأتَْت   إإلِيََّ   سُس
     مَضَت ْ    قدَْ   االفرََااشَةُ   ھَھھهذِيي

  
  االجَناَحح ِ      مُرَفْرِفةََ   تسَْعَى

     االھَهوَىى   یيھَْهوَىى   كَمَا   سَرَحَتْ
  

رَااحح ِ      االسَّ   مَغْلوُلَل   وَولبَثِْتُ
  

     قصیيدةة   فكرةة   إإلى   تشیير   فكرتھها   االمتجمد(فإنن   یيقو  )االنھهر   میيخائیيل  االتي   فیيھها لل
  :)١(نعیيمة

  مِیياَ   نضََبتَْ   ھَھھهلْ   نھَْهرُ   یياَ
  

  االخَرِیير ْ      عَنِ   فاَنْقطََعْتَ   ھھھهُكَ
     عَز ْ    وَوخَارَر   ھَھھهرِمْتَ   قدَْ   أأمَْم

  
  االمَسِیير ْ      عَنِ   فاَنْثنَیَْيتَ   مُكَ

     مُرَنِّمًا   كُنْتَ   باِلأمَْسِ
  

ھھھهُورر ْ      وَواالزُّ   االحَدَاائقِِ   بیَْينَ
     وو َ  نْیياَ   االدُّ   عَلىَ   مَاتتَْلوُ

  
ھھھهُورر ْ      االدُّ   أأحََادِدیيثَ   فیِيھَها

     لا   تسَِیيرُ   كُنْتَ   باِلأمَْسِ
  

  االطَّرِیيق ْ      في   االمَوَاانعَِ   تخَْشَى
     عَلیَْيـ   ھَھھهبطَتَْ   قدَْ   وَواالیيوَْمَم

  
  االعَمِیيق ْ      االلَّحْدِ   سَكِیينةَُ   ـكَ

   تاَ   االشِّ   سَیينَْصَرِفُف   لكَِنْ ...  
  

بیِيع ْ      االرَّ   أأیَيَّامُم   وَوتعَُودُد
     جِس ْ    عِقاَفتَفَكُُّ   مِنْ   مَكَ

  
قیِيع ْ      االصَّ   یيدَُ نتَْھهُ   مَكَّ   لٍل

     أأرََراا   قلَْبي   ذَذاا   نھَْهرُ   یياَ ...  
  

  مُكَبَّلا     أأرََرااكَك   كَمَا   ههُ
     تنَْـ   سَوْفَف   أأنََّكَ   وَواالفرَْقُق

  
  

  وَوھْھھهو َ      عِقاَلكَِ   مِنْ   لا.ـشَطُ .  
  

  من     ووجزء   االذااتت   بیين   موااززنة   شاعرھھھها   یيجريي   االقصیيدتیين   من   قصیيدةة   كل ففي
  االطبیيعة   االمحكمة٬،   االقلق   ددوواائر   في   االمحصوررةة   االذااتت   بیين   من  ٬،   االطلیيق وواالجزء
وولكنھه  اانفتل  عند  ٬،  االذيي  عرضت  لھه  عوااررضض  حبستھه  عن  االحریية  وواالانطلاقق  ؛االطبیيعة

  عُقلُھِه   من   االأمیيريي   میيخائیيل٬،         عند   بالانفتالل   موعودداا   ووظظل   االشاعراانن  ٬،   ظظل بیينما
  .مكبلیين  بالقیيودد  االتي  لا  یيرجواانن  لھها  فكاكا

ووااللفتاتت  االإنسانیية  االرفیيعة  ٬،  ھھھهو  االلفتاتت  االجمالیية  االعمیيقة  عند  نعیيمة  :ووملمح  آآخر

                                            
 . ١٣-١٠م: ٬١٩٨٨، ٥) ديوان همس الجفون٬، مؤسسة نوفل ببيروت٬، ط: ١(



  ٣۳٢۲٩۹  

ووكأنھه  لا  یيریيد  لھها  أأنن  ٬،  االتي  ددعتھه  أأنن  یيفتح  نافذتھه  لیيطلق  سرااحح  فرااشتھه٬،  عند  االأمیيريي
  .ووتلك  من  نوااحي  االتجدیيد  االتي  تحسب  للأمیيريي  .تعاني  ما  یيعانیيھه  من  االأسر  االنفسي

     صاحیية(ووقصیيدةة     )غفوةة   عامم   كتبھها   ١۱٣۳٨۸٠۰االتي   مم١۱٩۹٦٠۰(ھھھهـ   منھها  )٬، وواالتي
  :)١(قولھه

  االحَیياَةة ِ    ھَھھهذِيي   زَزیْيفِ   عَلىَ   سَأسَْمُو
  

  االنَّائیِيھَه ْ      االعُزْلةَِ   مَعْرِجِج   إإلِى
     تنَْتھَِهي   لا   ضَوْضَاءَ   وَوأأھَْھھهجُرُ

  
  أأعَْصَابیِيھَه ْ      وَوتحُْرِقُق   تثُیِيرُ

     االعَمِیيـق ِ    االظَّلامِم   مُبْھَهمَاتِت   إإلِى
  

  االسَّ       االلَّیْيلةَِ   حَیْيرَةِة   اجِیيھَه ْ إإلِى
     االسَّمَاء ِ    خَلْفَ فْوِ   االصَّ   مَنْبعَِ   إإلِى

  
  وَواالعَافیِيھَه ْ      االأمَْنِ   مَرْتعَِ   إإلِى

     لظََى   وَوأأطُْطفيِ   فتُوُرِريي   أأزَِزیيدُ
  

  شُعُورِريي     أأشَْعَارِریيھَه ْ ٬،   وَوأأكَْبتُِ
     وَواالھهُدُووء ِ    االھهُدَىى   بعَْدَ   ذَذااكَك   وَوإإذِْذ ...  

  
  نھَِهایياَتیِيھَه ْ      لا   عَلىَ   وَوغَوْصِي

     االـسَأرَْرج ِ    االفنَاَء   بعَْدَ   كَالفجَْرِ   عُ
  

  ـمُولِّد ِ    احِیيھَه ْ ٬،   االصَّ   وَواالغَفْوَةِة
     االوُجُودد   في   قدُْرَرةةً   وَویيطُْلقِنُي ...  

  
  إإیِيمَانیِيھَه ْ      رِرسَالةََ   تؤَُددِّيي

     یيرَْقى   اللهِ   إإلِى   مَجْدٍ   رِرسَالةََ ...  
  
  

  ھَھھهادِدیيھَه ْ    ةٌ   أأمَُّ   تحَُقِّقھُهُ
  

  من   جزء   إإلى   بوضوحح   تشیير   االقصیيدةة   إإسماعیيل    ھھھهذهه   حسن   محمودد قصیيدةة
  :)٢(مم٬،  ووھھھهو  یيخاططب  فرااشة  ١۱٩۹٣۳٤؛  االتي  كتبھها  عامم  )ررااھھھهبة  االضحى(االموسومة  بـ

  االخَیياَلل ِ    سَمَاءِ   في   نطَِرْ   تعََاليَْ
  

  االنَّائیِيھَه ْ      بجَِنَّتھِِه   وَونھَْهفُ
     االمُنىَ   حَیْيثُ   االكَوْنِن   عَنِ   بعَِیيدًاا

  
  ھَھھهانیِيھَه ْ      بأِظَْظلالھِِه   ترَِففُّ

     االشَّ     أأزََزااھِھھهیيرِهه ِ وَوحَیْيثُ   مِنْ   ذَاا
  

  ططاَفیِيھَه ْ      حُلمٍُ   مِنْ   أأفَاَوِویيحَ
     مَطاَرِریيبھِه ِ    مِنْ دَىى   االصَّ   وَونبَْرُ

  
  شَادِدیيھَه ْ      أأیَْيكَةٍ   عَلىَ   ططیُيوُفٌف

   ةةٌ     ثرََّ   أأدَْدمُعٌ   لا   ھھھهنُاَلكَِ ...  
  

  تھََهاوَوىى     شَاكِیيھَه ْ ٬،   مُھْهجَةٌ   وَولا
     صَاخِب ٌ    باِلأذََذىى   عَالمٌَ   وَولا

  
  بأِشَْبَ       زَزاارِریيھَه ْ وَودُدنیَياَ   احِھَها

   باَحح ِ    االصَّ   في   تنَْتشََي   زَزھْھھهرَةةٌ   وَولا
  

افیِيھَه ْ      االصَّ   االحُلْوَةِة   االنَّدَىى   بكَِأسِْس
     بأِنَْوَاائھِه ِ    االمَسَاءُ   وَویيأَتْيِ

  
افیِيھَه ْ      االسَّ   أأعََاصِیيرَههُ   فتَسَْقيِ

     كُلِّھَها   االھَهوَىى   حَیياَةِة   رَربیِيعُ
  

اجِیيھَه ْ      االسَّ ةِة   االبرََّ   بأِفَْیياَئھَِها
     ظِظلِّھَهافھَه َ    في   نھَُهلِّلُ   یيَّا

  
  االجَارِریيھَه ْ      بغُِدْرَراانھَِها   فنَطَْفوُ

  
                                            

 . ٢٥٩-٢٥٦) ديوان ألوان طيف: ١(
-٬١/١٦٢، ١٩٩٣) الأعمال الكاملة للشاعر محمود حسن إسماعيل٬، دار سعاد الصباح بالكويت٬، ٢(

١٦٤ . 



  ٣۳٣۳٠۰  

  كَالخَیياَلل ھَھھها   جَوِّ   في   وَونسَْبحَُ
  

  غَافیِيھَه ْ      مُھْهجَةٍ   في   یيرَُفْرِفُف
     وَوأأھََھھهاوِویيلھََها نىَ   االدُّ   وَوننَْسَى

  
  

  االعَاتیِيھَه ْ    ةةَ   االمُرَّ   وَوآآلامَھَها
  

  االشاعر   من   االوااضح   وواالاحتذااء   االكبیير   االتأثر   االوجداانیية    وومع   االقصیيدةة بھهذهه
فإنن  محمودد  حسن    .االحالمة٬،  فإنھه  حرصص  على  ثباتت  ھھھهویيتھه  االإسلامیية  ووررؤؤیيتھه  االخاصة

لأنھه  لا  یيملك  االإحساسس  ـ  في  ھھھهذهه    ؛إإسماعیيل  أأرراادد  االھهرووبب  من  االعالم        وولم  یينو  االعوددةة
  عنقھه   في   االتي   بالرسالة   االأمیيريي   یيملكھه   االذيي   ـ   االأقل   على   حداا    .االتجربة   ما ووھھھهو

  علي  بالدكتورر   محمودد   وولیيد ووااغتراابب    ؛إإلى  االتفریيق  بیين  ااغتراابب  االأمیيريي  ووعزلتھه٬،
  ووعزلتھهم   االروومانسیية   من  شعرااء   بیينما    ؛غیيرهه   فكريي٬،   على  أأصل فالأمیيريي  بناھھھهما

  .)١(كانت  االغربة  وواالعزلة  عند  أأوولئك  االشعرااء  عاططفة  أأكثر  منھهما  فلسفة

  ووأأشیير  إإلى  ددقة  االأمیيريي  في  تغیيیير  كلمة  في  بیيتھه  :
     االـسَأرَْرجِعُ   االفنَاَءِ   بعَْدَ   كَالفجَْرِ

  
  ـمُوَلِّد ِ    احِیيھَه ْ ٬،   االصَّ   وَواالغَفْوَةِة

  
٬،  ووحیين  نشرھھھها  في  االدیيواانن  غیيرھھھها  )٢()وواالنومة(كتب  ٬،  فإنھه  حیين  نشرھھھها  في  االمجلة

وواالدقة  تكمن  في  االتفاتھه  إإلى  االفرقق  ٬،  كما  ھھھهي  عند  محمودد  حسن  إإسماعیيل  )غفوةة(إإلى  
٬،  ووبیين    االنومة؛  االتي  قد  تعني  ـ  )٣(ةة  في  االحوااسسووھھھهو  فتر  ؛االنعاسسبیين  االغفوةة  االتي  تعني  

  االاستغرااقق  في  االنومم   إإلى  جانب  االنعاسس  ـ   االعزلة٬،   لا  یيرغب  االأمیيريي  في  ااستمراارر ٬،  إإذذ
  .وویيعیيد  بناء  نفسھه  ثم  یينطلق  من  جدیيد٬،  ووإإنما  ھھھهي  غفوةة  یيرتاحح  بھها٬،  ووااستغرااقھه  فیيھها

االتساؤؤلاتت  االذيي  تكثر  فیيھه  ٬،  ووووجد  عن  االأمیيريي  نوعع  من  االشعر  االتأملي  االفلسفي
  االظامئة   یيبدوو  متأثر  فیيھه  بشعرااء  االمھهجر  ووجماعة  أأبوللو  ٬، ٬،  وومن  ذذلك  )٤(ووھھھهو  فیيما
   قلب  (وو  )٥()مدىى(وو  )مع  االوجودد(وو  )االلانھهایية(وو  )معمى(وو  )شعاعع(وو  )ذذررةة(قصائدهه
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  :)١(االتي  یيقولل  فیيھها  )؛كبیير
  عُقوُلل ٍ    مِنْ   ااھْھھهتدََتْت   ذَذاا   كَمْ   إإلِھِهيَ

  
  حَفيِ ّ      بحَْثٍ   دُدوونَن   بفِطِْرَتھَِها

     االعلُوُمم ُ    غَذَتْھَها   عُقوُلٍل   مِنْ   وَوكَمْ
  

  خَفيِ ّ      لسِِرٍّ   ھھھهُدَااھَھھها   عَنْ   نأَتَْت
     االحُدُوودد ِ    فرََھِھھهیينُ   أأنَاَ ا   وَوأأمََّ

  
  مُسْتھَْهدَفي     حُدُوودِديَي   وَوخَلْفَ

     االحَیياَةة ِ    دُدرُرووبِب   بیَْينَ   تحََیيَّرْتُت
  

  أأقَْتفَيِ     خُطاً   أأيَيَّ   أأدَْدرِر   وَولمَْ
     باِلمُسْتسَِیي   أأنَاَ   االقعُُودد َ وَومَا   غِ

  
  االمُسْرِفف ِ    ارِردِد   باِلشَّ   أأنَاَ   وَولا

     ثاَئرِ ٌ    حَائرٌِ   ظظمََأٌ   وَوبيِ
  

  أأشَْتفَيِ     وًولا   وَوأأغَْدُوو   أأرَُرووحُح
     االمُسْعِفوُنن َ    كَوْنيَِ   في   عَزَّ   إإذَِذاا

  
  مُسْعِفيِ     خَالقِيِ   یياَ   فإَنَِّكَ

  
  االأمیيريي   على   االطلاسم   قصیيدةة   أأثر   إإلى   یيشیير   االنص  ووأأمثالھه   فإنن  ھھھهذاا نن  كانن  ووإإ٬،

إإذذ  لم  یيسر  االأمیيريي  خلف  أأبي  ماضي  في  ضیياعھه  ووتیيھهھه  االذيي  اانتھهى    ؛تأثراا  متحفظا
ووعادد  من  تساؤؤلاتھه  ٬،  وویيقیين  االإیيمانن٬،  بل  ااعتصم  باͿ  فوھھھهبھه  االسكیينة  وواالطمأنیينة٬،  إإلیيھه

  یيحتفظ  دداائما  بملامح    .أأكثر  قربا  من  الله   في  تأثرهه  ـ   یيدلل  على  أأنن  االأمیيريي  ـ ووھھھهو  ما
  .شخصیيتھه  االشعریية

  ن   بشعر  ووھھھهكذاا   وواالتأثر   االقدماء   بشعر   االتأثر   بیين   جمع   االشاعر   أأنن جد
  االمحدثیين   بزمامم  ٬،   ممسكا   ـ   ووتفاعلا   تأثیيراا   االقصائد   أأكثر   مع   ـ ووكانن
    .محتفظا  بشخصیيتھه  االخاصة  ووأأصالتھه٬،  شاعریيتھه

  في  شعر     وواالتجدیيد   االاتباعع   بیين   وواالفنیية   االموضوعیية   االملامح دد/
  االأمیيريي:

د  من  خلالل  االدررااسة  االسابقة  في  ھھھهذاا  وویيمكن  إإجمالل  ملامح  االاتباعع  وواالتجدیي
  فیيما  یيأتي  :٬،  االموضوعیية  وواالفنیية  ؛االبحث  بشقیيھها

  االأغرااضض  االشعریية   ـ   االمستدعاةة:   االأغرااضض  االشعریية   عن   االأمیيريي ٬،  اابتعد
كالمدیيح  وواالھهجاء  االفارِرغَیْينِ    ؛تتبعا  للقدماء  ووااحتذااء  بھهم  ؛وواالتي  أأكثر  منھها  االتقلیيدیيونن

  .االفجة  االتي  تقف  عند  حدوودد  االموضوعاتت  االتافھهة  من  االقیيم  وواالمباددييء٬،  وواالإخواانیياتت
وواانطلق  في  آآفاقق  عددد  من  االموضوعاتت  االدیينیية  وواالوجداانیية  وواالاجتماعیية  وواالسیياسیية  

ووھھھهو  ما  یيجعل  االباحث  یينَْمِي  ٬،  مما  أأكثر  منھه  االمجدددوونن  في  االعصر  االحدیيث  ؛وواالإنسانیية
ھهَ  االشاعر  االموضوعي  إإلى  االعصر  االحدیيث  أأكثر  من  االقدیيم نھه  ووإإنن  بدتت  بعض  فإ  ؛توََجُّ

  االشعر   من  ھھھهذاا   في  كثیير   االقدیيمة   االملامح   جدیيدةة٬،      االعامة   أأنن  ررووحھه   غیير ووأأفكاررهه  ٬،
    .ووشخصیيتھه  متمیيزةة٬،  حدیيثة

                                            
 .١٣١-١٣٠) المصدر السابق: ١(



  ٣۳٣۳٢۲  

  االدیيني   محاوورر  فالشعر   ثلاثة   یيرتكزعلى   نبویية    ؛عندهه   وومداائح   إإلھهیية مناجاةة
  إإسلامیية   وومناسباتت   االسابقة٬،   االإسلامیية   االعصورر   جمیيع   في   منتشراا   كانن   ما ٬،  ووھھھهو

وولكن  ٬،  تعاشا  مشوبا  بالبدعیياتت  عند  شعرااء  االمتصوفة  في  االعصورر  االمتأخرةةووشھهد  اان
لھه  ملامح  ررووحیية  جدیيدةة  في  ززمن  االماددةة  وواالجفافف  االرووحي  االذيي  نعیيشھه   .االأمیيريي  حمَّ

  )االأنا(ووكانن  ططرحھه  متمیيزاا  بـ٬،  بعد  أأنن  خلصھه  ـ  إإلى  حد  بعیيد  ـ  من  تلك  االشواائب  االمنكرةة
  وواالكونیية   االذااتیية   االشا٬،   فیيھها   نفسھهاالتي  یيمثل   عر   االمسلمة٬،   أأووإإنسانن  أأمتھه أأووإإنسانن  ٬،
  االثقیيل  على  كاھھھهلھه  .االبشریية  جمعاء ووكانن  یيتخذ  من  االمناسباتت    .متحملا  عبء  االأمة

  إإلى  الله   للعوددةة   االإسلامیية   االمشاعر   لحشد   منبراا   فیيھها   یيشارركك   االتي   االدیينیية ووررصص  ٬،
لك  ووبذ  .ووموااجھهة  االتحدیياتت  االكثیيرةة  االتي  تحدقق  بھها٬،  االصفوفف  لبعث  االأمة  من  جدیيد

  االحیياةة     معتركك   عن   بعیيداا   ززوواایياھھھهم   في   االصوفیية   یيرددددهه   كانن   االذيي   االشعر أأصبح
ووندااءااتت  حاررةة  لإعاددةة  تشكیيل  االذااتت  ٬،  ووحدااء  للجھهادد٬،  أأصبح  أأھھھهاززیيج  للحیياةة٬،  وواالجھهادد
  .من  جدیيد  وورربطھها  بخالقھها  ووبنبیيھها  ٬،  االمسلمة

تي  وومن  أأبرززھھھها  عاططفة    االحزنن  اال٬،  كانت  االملامح  كلھها  تجدیيدیية٬،  شعر  االقلقووفي  
  االحدیيث   االعصر   من  شعرااء   أأمثالھه   مع   شاعرنا   فیيھها   سطحیية    ؛ااشتركك   تخََطَّواا االذیين

حیيث  أأصبح  االحزنن  في  ررؤؤیيتھهم  ـ    ؛وواالتجربة  االوااعیية٬،  إإلى  االرؤؤیية      االناضجة٬،  االشعورر
     ـ   االوررقي   سعیيد   االدكتورر   یيقولل   فكریية.((كما   ظظاھھھهرةة ..     ذذااتت  ٬،   موااقف   على ترتكز

  االعربي   االشعر   یيعرفھها   لم   محدددةة   بداایية    فلسفاتت   مع   االجدیيد   االشعر   تجارربب   منذ إإلا
  االقرنن   ھھھهذاا   من   االثاني   لمأساةة  ٬،.االنصف   االإنسانن   إإددررااكك   على   ااعتمد   جدیيداا   حزنا ..

  .  )١())...وومأساةة  ووجوددهه  ددااخل  ھھھهذاا  االوجودد٬،  االوجودد  ككل
ووما  یيتصل  ٬،  أأكثر  االشاعر  من  االكتابة  في  ذذكرىى  میيلاددهه٬،  ووفي  إإططارر  شعر  االقلق  أأیيضا

حتى  ٬،  ووتأثیيرااتھها  االنفسیية  علیيھه٬،  ن  ووصف  أأمرااضھه  االجسدیيةكما  أأكثر  م٬،  بتقدمم    عمرهه
:  االأوولل  ؛ووكونن  من  كل  منھهما  ددیيواانا  كاملا٬،  كادداا  أأنن  یيكونا  غرضیين  شعریيیين  مستقلیين

ووكانن  عرضھه  وومعالجتھه  لتجارربھه  فیيھهما    ).ررووحح  مباحح:  (وواالآخر)٬،  في  معاررجج  االأجل(
  .ملیيئیين  بالتجدیيدااتت

ووتصویير  ٬،  ر  جوااهه  ووعاططفتھه  فیيھهعند  االأمیيريي  لا  یيختلف  تصویي  شعر  االغزللووغالب  
٬،  ووظظھهرتت  فیيھه  آآثاررھھھهم  بكثافة  .االمرأأةة  عن  بقیية  شعرااء  االعربیية  االقدماء  وواالمعاصریين

غیير  أأنن  تجدیيد  االأمیيريي  فیيھه  یيتمثل  في  تأررجحھه  في  االتعبیير  االشعريي  بیين  توقھه  للجمالل  
  جانب   من   االتعرضض  لأثرهه   عند   االغریيزیية   وونشوتھه   بالتقوىى٬،   ررغبتھه   ووإإلجامم ووتوجھه  ٬،

مما  أأتاحح  االمجالل  لعددد  من  االقصائد  أأنن  تكونن  مزیيجا  ٬،  االأمة  من  جانب  آآخرھھھهمھه  لقضیية  
  .من  االغرضیين

     من   االأمیيريي   االأسریيةووأأكثر   شعرهه  معالجاتھه   لم    ؛في   االشعر   ھھھهذاا   غالب ووفي
بل  ااستعارر  ٬،  یيستحدثث  أأسالیيب  جدیيدةة  للتعبیير  عن  عوااططفھه  االجیياشة  تجاهه  أأھھھهلھه  ووذذوویيھه

                                            
 .٢٥٦-٢٥٥) لغة الشعر العربي الحديث للدكتور سعيد الورقي: ١(
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وومع  ذذلك  فإنھه  نجح  في  نقل  ٬،  صوررھھھهمأأسالیيب  عددد  من  االشعرااء  االقدماء  وواالمحدثیين  وو
  االتجارربب  االتي  مرتت  بھه   من   االانفعالل  ؛كثیير   بسبب  صدقق   ذذلك   وولعل   عن  ٬، وواالصدوورر
فإننا  نجدهه  ـ  على  سبیيل    االمثالل  ـ  یيحاوولل  في  عددد  من    .موااقف  ذذااتیية  ووااجتماعیية  حیية

  ووأأحفاددهه   لأوولاددهه   كتبھها   االتي   قصائدهه   ططبیيعیية٬،   صورر   في   ططفولتھهم   یيرسم   أأنن غیير  ٬،
رربما  لأنھه  ررأأىى  أأنھها  ھھھهكذاا  ٬،  وونقلھها  كما  ھھھهي  ددوونن  تزیيیين٬،  االتقطھها  بعدسة  شعرهه٬،  مُصَنَّعَة

  بذااتھه   قائم   فنٌّ   االإبدااعع  االتصویيريي  االفني  ـ   لتدخل   ددوونن  محاوولة   ـ تستطیيع  أأنن  تقومم  ٬،
  االمشاعر   من  ااستثاررةة   االصوررةة   بوظظیيفة   االمعنى  ووتجسیيدهه٬،   ووتخیيیيل   االقصیيدةة  ٬، ووملءُ

    .بالحركة    وواالألواانن
  االأمیيرييووكانن  شعر  االطفولة  كثیي   عند   راا ٬،  وومن  خلالھه  صورر  االعالم  االخاررجي  للطفل٬،

  وواالناسس   االحیياةة   وومع   حولھه   من   االأشیياء   مع   ددیيواانھه    ؛وومعاملاتھه   في   ذذلك   یيتجلى               كما
أأوو  ٬،  ووحاوولل  أأحیيانا  أأنن  یيدلف  إإلى  نفسیيتھه  لیيصورر    لحظاتت  فرحھه  ووخوفھه)٬،  رریياحیين  االجنة(

ووعلم  ٬،  معرفتھه  بعلم  نفس  االنمومتكئا  على    ؛تصرفاتھه  االذكیية  االتي  تبشر  بمستقبل  ززااھھھهر
  .االتجارربب  فنجح  في  عددد  من  ھھھهذهه٬،  االنفس  االتربويي

  ررقیيقة   عوااططف   عن   عبر   خصوصا   أأمھه   عن   حدیيثھه   ووفي   ووثیيقة٬،   ووصلة بالغ  ٬،
  متفرددةة   بصفاتت   ووصفھها   في   ووأأمم    ؛االأمیيريي   اابن   بیين   تتكررر   أألا   ـ   فرططھها   من   ـ ظظنَّ

بیينما  تمیيز  شاعرنا  ٬،  یينوولكن  االوااقع  أأننا  قد  نجد  مثل  ذذلك  لدىى    شعرااء  آآخر٬،  غیيرھھھهما
     أأنھها   إإلیيھها   االمثالل(بنظرتھه   االحانیية  )االأمم   االتي  جمعت  بیين  صفاتت  االأمومة وواالتربیية  ٬،

وولذلك  أأنزلھها  منزلة  ررفیيعة  ثم    ؛االتي  یينتصر  في  نفسھها  االمبدأأ  على  االعاططفة٬،  االمتكاملة
  .االتي  أأووحتھها  موااقفھها  االمتمیيزةة  ؛بمعاني  االمثالیية  االعالیية  ؛ررااحح  یيخاططبھها

  االأمیي   ووططرقق   موضوعاتت   من   كثیيراا   االسیياسيريي   من    االشعر   غیيرهه   شغلت االتي
فإنن  كثیيراا  من  االشعرااء  یيندفعونن  مع  ٬،  ووتمیيز  عن  كثیير  منھهم  ببعد  االنظرةة٬،  شعرااء  االعربیية

بیينما  ٬،  أأوولل  االحدثث  االسیياسي  فیيعلنونن  موااقفھهم  االتي  لا  تمثل  سوىى  ررددوودد  أأفعالل  غیير  ووااعیية
  االز   من   حیينا   االسیياسي   بالسلك   صلتھه   أأكسبتھه   االأحدااثث  االأمیيريي   فھهم   في   خبرةة من

ووخطوتھه  متأنیية  فسَِلمََ  من  كثیير  من  مزاالق  االموااقف  ٬،  مما  جعل  نظرتھه  بعیيدةة٬،  ووددوواافعھها
ووكانن  كثیيراا  ٬،  ووإإنن  لم  یيعلنواا  ذذلك٬،  االتي  تعجل  فیيھها  أأصحابھها  ثم  ررجعواا  عنھها٬،  غیير  االناضجة

  .ووما  كانن  یيخشى  منھه٬،  ما  یيتحسب  وویيحذرر  ثم  یيقع  ما  یيتوقعھه
٬،  یيصف  وویيحلل  ؛مع  االقضیية  االسیياسیية  وواالحربیية  )االشعريي(  ووكانن  االأمیيريي  في  تعاملھه

كانن  االشاعر  ((      فقد    ؛وویيضع  االعلاجج  ووھھھهي  مما  یيمیيز  االشعر  االسیياسي  االمعاصر  عن  االقدیيم
.  ووقد  لا  یيتعمق  إإلى  .بداایيتھها  وواالنھهایية٬،  عدددھھھها٬،  أأددووااتھها  سیيرھھھها  ؛االعربي  االقدیيم  یيصف  االموقعة

فذ  إإلى  فلسفة  االموقعة  ووددلالتھها  ووددوواافعھها  وولكن  االشعر  االحدیيث  یين٬،  ما  ووررااء  ھھھهذاا  في  تسجیيلھه
  لم  یيعد  شعر  أألفاظظ  ووررنیين  ووصناعة.االتارریيخیية  وواالسیياسیية  وواالنفسیية .   بل  أأصبح  مملوءاا  ٬،
  .)١())ووعبروواا  عنھها  بعد  اانفعالل  بھها٬،  بالتجارربب  االتي  عاشھها  أأصحابھها

                                            
 .٦٤) خصائص الشعر الحديث للدكتور نعمان أحمد فؤاد: ١(



  ٣۳٣۳٤  

     االأمیيريي   االوصفووتناوولل   عصریيا  فن   االھهمومم    ؛تناوولا   لخلع   مجالا   منھه فجعل
  على  ك   ائناتت  أأخرىى  تشارركھه  بعض  نصبھهاالذااتیية   للتأمل  ووااستجلاء  أأسراارر  ٬، ووفرصة
  االطبیيعة  االكامنة االذيي  أأبدعع  ھھھهذهه  ٬،  ووتوجیيھه  االنظر  االبشريي  إإلى  قدررةة  االخالق  ووجمالھه٬،
  .االأشیياء  االجمیيلة

فقد  حاوولل  أأنن  یيجعل  منھها    ؛كما  تعامل  االشاعر  مع  االطبیيعة  من  حولھه  تعاملا  حمیيمیيا
بعد  أأنن  منحھها  االحیياةة  وواالإحساسس٬،  ٬،  جة  بھهأأوو  على  االأقل  ذذااتت  صلة  ووشیي  ٬،  جزءاا  منھه

یيعطف  علیيھها  ٬،  یيفقدھھھها  ووتفقدهه٬،  یيحس  بھها  ووتحس  بھه  ؛وویيباددلھها  االھهمومم٬،  فرااحح  یيناجیيھها
  علیيھه   االعصر    .ووتعطف   في   االتجدیيدیية   االوصف   مناحي   أأبرزز   من   یيعد   االمنحى ووھھھهذاا

  .االحدیيث

                            كما  في  مطولتھه  ٬،  وویيلاحظ  االباحث  تأثرهه  االشدیيد  بأبي  رریيشة  في  ھھھهذاا  االفن  خصوصا
  قرنایيل(     )في   عامم   أأنشأھھھها   ١۱٣۳٧۷٧۷االتي   مم١۱٩۹٥٧۷(ھھھهـ   قصیيدةة  )٬،   من   أأثراا   فیيھها                       فإنن
  :)١(وومنھها)٬،  مم١۱٩۹٣۳٥(لأبي  رریيشة  االتي  أأنشأھھھها  عامم    )شاعر      ووشاعر(

  االأفُْـ   كَبدِِ   في   ضَجَّ   االشَّمْسِ   مَأتْمَُ
  

  نجَْلاء ِ      بطَِعْنةٍَ   وَوأأھَْھھهوَىى   ـقِ
     االرَّ     أأرَْرؤُؤسَس   االحَزَاانىَعَصَبتَْ   وَواابيِ

  
  !   مَاءِ   االدِّ   جَامِدَااتِت   مِنْ   بعِِصَابٍب

     االلَّیْيـ   غَادَدةةُ   خِدْرِرھَھھها   مِنْ   فأَطَطلََّتْ
  

  االخُیيلاَء ِ      مَیْيسَةِ   في   وَوتاَھَھھهتْ   ـلِ
     االـ   االعِصَابَب   ذَذااكَك   تحَُلُّ   وَوأأكََبَّتْ

  
  !!   مْرَااءِ   االسَّ   باِلیيدَِ   أأرُْرجَواانيَِّ

     تتََ     شَعْرِھَھھها   رَاامَىوَوذُذؤَؤااباَتُت
  

  وَواالأجَْوَااء ِ      االآفاَقِق   فسَِیيحِ   في
     إإلِیَْيھَها   ترَْنوُ مَاءِ   االسَّ   وَوعُیيونُن

  
  !!   وْدَدااءِ   االسَّ   االمَلاءَةِة   شُقوُقِق   مِنْ

     جَلالل ٍ    مِنْ ةٌ   لجَُّ   االكَوْنُن   فإَذَِذاا
  

  !     االظَّلْمَاءِ   أأنَاَمِلُ رَتْھَها   فجََّ
  

  اا   ووبقیية  االقصیيدةة  مثلھه  ـ   االنص  ـ لتشخیيص  االذيي  یيملأ  ھھھهذهه  فأبرزز  االملامح  في  ھھھهذاا
  االبشریية   بالعوااططف   االجامدةة   االكائناتت   االعوااططف٬،   ھھھهذهه   على   بناء   تتصرفف ٬،  وویيدعھها

ووتلك  أأھھھهم  سماتت  االوصف  عند  االأمیيريي  في    .وواالخیيالل  االتفسیيريي  لما  یيحدثث  في  االكونن
  :)٢(وومن  ذذلك  قولھه  ؛قصیيدتھه

  االوَاا   مِنَ   غَارَرتْت   باِلشَّمْسِ   وَوكَأنَِّي
  

  زَزااھِھھهیيً  .دِديي     لاحَح   وَوقدَْ   خِمَارِرهه ْ .   في   ا
     وَوتوََلَّت ْ    مُخْتاَلةًَ تْت   فتَعََرَّ ...  

  
  بحَِارِرهه ْ      مِیياَهِه   في   االغَیْيظَ   تطُْفيِءُ

     االوَھھھهَّـ   شَعْرِھَھھها   مِنْ   االنُّضَارِر   وَوخُیيوططُ
  

  ناَرِرهه ْ      شُعْلةََ   االأفُْقِ   في   تذُْكِي   ـاجِج
     حُسْن ٍ    كُلَّ   بحُِسْنھَِها   تتَحََدَّىى

  
  إإنِ ْ      في   یيشَْتطَُّ   كَارِرهه ْ وَوغَبيٍِّ

  

                                            
 .٥٨١-٥٨٠) ديوان عمر أبي ريشة: ١(
 .٦٥) ديوان ألوان طيف: ٢(



  ٣۳٣۳٥  

  االـ   أأنَنَّ   وَویيزَْعُمُ   االوَاادِديي   فیَيثَوُرُر
  

  اانْحِصَارِرهه ْ      حَقَّ   إإلِیَْيھِه   أألَْقىَ   ـحُسْـنَ
     لھَِهیيب ٍ    مِنْ   نفَْثةٌَ   االشَّمْسُ   وَوإإذَِذاا

  
  

  االمَكَارِرهه ْ      جَمُّ فاَقِق   االرِّ   وَوشِجَارُر
  

  االأمیيريي   االوصف  عند   شعر   في   ووجدتت   االتي   االتجدیيدیية   االملامح   (وومن االنزعة  :
  االحدیيث  )یيةاالتارریيخ   االعصر   االوصف  في   شعر   میيزااتت   أأبرزز   من   ھھھهي   حیيث  )١(االتي ؛

  االطبیيعة   مراائي   من   االشاعر   یينطلق   االبعیيد٬،   االتارریيخ   آآفاقق   إإلى      االسابقیين   ؛ووآآثارر
  .وویيتأسى  بھها٬،  یيستلھهمھها  االعظاتت  وواالعبر

  حدیيثا   غرضا   االأمیيريي   ووططرقق   االقدیيم٬،   االشعر   في   یيعرفف   یيكن   لم ،٬   االشعر  ووھھھهو
ووإإنما  یيعیيش  لإسعادد  االآخریين؛  ٬،  ا  لا  یيعیيش  لإسعادد  ذذااتھهحیيث  أأصبح  شاعرن  ؛االإنساني

  كلھها   االإنسانیية   من  أأسرةة   من  غیيرھھھهم   أأمم   من  قومھه   أأكانواا   سوااء ووھھھهو  في  ذذلك  كلھه  ٬،
  .وویيلحق  بمحیيط  أأووسع٬،  یينفصل  عن  عالم  االذااتیية  وواالفرددیية

أأمثالل  االمتنبي  ووأأبي  فرااسس    ؛فقد  دداارر  في  فلك  فخر  شعرااء  االعربیية  االكبارر  فخرههووأأما  
  بجدیيدوواابن  االمقر   یيتمیيز  منھهم   بب  وواالبارروودديي  وولم   .سوىى  بموقفھه  االإسلامي  االملتزمم٬،

  .فھهو  غرضض  ااتباعي  بحت

    ووفي   االقصیيدةة   قصائدههبناء   عنونة   في   أأبدعع   االشاعر   أأنن   نجد   لدیيھه  ٬، ووبرززتت
أأوو  تشیير  إإلى  حركة  ٬،  كالعناوویين  االتي  تدلل  على  ووجودد  مفاررقاتت  فكریية  ؛ظظوااھھھهر  تجدیيدیية

  في  االتأثرووفي  االمطالع  ووجد٬،  االصرااعع  في  االقصیيدةة   ااززددووااجا   تواافق  فیيھه    ؛نا   ما ففیيھها
  االقدماء   معایيیير   مع   االنص:   موضوعع   إإلى   االمطلع   یيوميء   حیيث   بعاططفتھه٬، ٬،  وویينضح
ووتلفت  حسھه  ٬،  مقروونا  بأسالیيب  إإنشائیية    ـ  أأحیيانا  ـ  لتشوقق  االمتلقي  ؛وویيأتي  حسنا  فخما

  االطویيلة  .ووااھھھهتمامھه   االقصائد   ـ   غالبا   ـ   تتصدرر   االمطالع   ھھھهذهه   أأنن   لاحظت   ووقد ي  االت٬،
  :)٢(فقر  االرجالل)  االتي  مطلعھها(حظیيت  باحتشادد  االشاعر  ووااھھھهتمامھه؛  وومن  ذذلك  قصیيدتھه  

  االفجَْر ُ    اابْتسََمَ   أأمََا   خِلِّي   یيسَُائلِنُي
  

  االثَّغْر ُ      بشِْرِكَك   عَنْ   یيفَْترَُّ   لا   لكََ   فمََا
  

  :)٣(إإذذ  یيظھهر  علیيھها  أأثر  رراائیية  أأبي  فرااسس  االشھهیيرةة  االتي  مطلعھها
  ش ِ    االدَّمْعِ   عَصِيَّ بْر ُ أأرََرااكَك   االصَّ   یيمَتكَُ

  
  أأمَْر ُ      وَولا   عَلیَيكَ   نھَْهيٌ   للِْھَهوَىى   أأمََا

  
  تأثر  بالمعاصریين  في  نصوصص  أأخرىى  تشبعت  برووحح  االعصر  االحدیيث ااختفت  ٬،  كما

  االسابقة   االملامح   من   كثیير   بالتصریيع  ؛منھها   ااھھھهتمامم   أأكثرھھھها   في   یيظھهر   فلم ووجاء  ٬،
  االتدوویير  في  كثیير  منھها   ااھھھه٬، بل  یيوززعع  ٬،  تماما  خاصاوویيبدوو  أأنن  االأمیيريي  لم  یيكن  یيعیيرھھھها

                                            
 . ٣٦٠م العربي الحديث لأنيس المقدسي: ) انظر: الاتجاهات الأدبية في العال١(
 .٣٥٤) ديوان ألوان طيف: ٢(
 .١٦٢) ديوان أبي فراس الحمداني: ٣(



  ٣۳٣۳٦  

  .بوصفھه  بنیية  متكاملة  ؛ااھھھهتمامھه  على  االنص  كلھه

وومن  أأبرززھھھها  ااتصالھها  بالمطلع  في  ٬،  ووبداا  عددد  من  االظوااھھھهر  االتجدیيدیية  في  االخاتمة
  كثیيرةة   ووووحدتھها  ؛صورر   االقصیيدةة   تماسك   في   تساعد   یيجعل  ٬،   باستفھهامم   االختامم أأوو

  االروواایياتت   في   االمفتوحة   كالنھهایياتت   مفتوحة     .االخاتمة   إإلى   ااتباعیية  ھھھهذاا جانب  صورر
  االبدیيعیية  ؛كثیيرةة   وواالمحسناتت   وواالدعاء   بالحكمة   عند    .كالختامم   االخوااتیيم   ھھھهذهه وومیيزةة

  .وواانطلاقھها  االعفويي  من  تجربة  االشاعر٬،  االأمیيريي  عدمم  تكلفھها
  لافتة   ووكَثرَُتت  مقطعاتت  االأمیيريي  كثرةة ووھھھهي  تشیير  بوضوحح  إإلى  ررووحح  االشعر  في  ٬،

  االمقطعاتت   فیيھه   كثرتت   االذيي   االحدیيث٬،   س  ؛االعصر   عدددیية  وولا   تسمیية   یيسمى   ما               یيما
االتي  تحمل  ٬،  وومع  ذذلك  فقد  ووجد  في  شعرهه  االقصائد  االطواالل  )....ررباعیياتت  ووخماسیياتت(

  .ووتنوعع  االموااقف  في  االقصیيدةة  االوااحدةة٬،  من  تعددد      االموضوعاتت  ؛سماتت  االشعر  االقدیيم
  إإلى  حد  ٬،  وومع  تفصم  االوحدةة  االعضویية  في  مثل  تلك  االقصائد  االطواالل فقد  تحققت  ـ

  ف   ـ   ي  غالب  مقطعاتھهبعیيد   االطولل٬،   متوسطة   االتي  لم    .ووفي  بعض  قصائدهه وواالقصائد
ووتلك  ٬،  تواافرتت  فیيھها  االوحدةة  االنفسیية٬،  تتواافر  فیيھها  االوحدةة  االعضویية  بالمعنى  االحدیيث

    .أأبرزز  ممیيزااتت  االشعر  االحدیيث
  مطبوعا   متدفقا   سلسا   سھهلا   االشاعر   أأسلوبب   ووكانن   االمعجمیية  ٬،   االألفاظظ   تعوقھه لا

وولم    .وولا  یيحَْجِلُ  في  قیيودد  االبدیيع  وواالتصنع٬،  ااحتباساتت  االتكلف  وولا  تحجز  جریيانھه٬،  كثیيراا
  تتطورر   لا   جامدةة   للغة   أأسیيراا   یيظل   بأصولھها  ٬،   االلغة   بسلامة   تمسكھه   جانب فإلى

كالفلسفة    ؛وَوسَّعَ  معجمھه  االشعريي  فشمل  عددداا  من  ددوواائر  معاررفھه  االخاصة٬،  االموررووثة
  االنفس   ووعلم   االتجریيب٬،   وواالعلومم   االمخترعاتت  االمعاصرةة   من   یيةووعددداا بل  سمح  للغة  ٬،

  االشعريي   بالدخولل  في  معجمھه   االیيومیية   االحیياةة   االتجربة  وواالفكرةة٬،   یيخدمم ٬،  بقدرر  محدوودد
  یيقولل  ؛وولا  یيسیيطر  على  االأسلوبب  االعامم  للنص   بالألفاظظ  االعتیيقة  االبالیية  ((:   لا  أأتقیيد أأنا

  مبرما   تقیيداا   فكريي  اانطلاقا  ٬،   قلمي  وومن   االذيي  یينطلق  من   منھها   االجدیيد   من   أأنفر وولا
٬،  د  ظظھهرتت  لغتھه  االمتطوررةة  في  كثیير  من  االأمثلة  االتي  مرتت  في  االبحث.  ووق)١())عفویيا

بعیيدةة  عن  االغموضض  االكثیيف  االذيي  تعلق  بھه  ٬،  تحمل  سماتت  االأصالة  وواالتجدیيد  االمنضبط
  كثیير  من  شعرااء  االتجدیيد  االمعاصریين.

  االحواارریية   االقصائد   ووكثرتت  في  شعرهه   االمشتملة  على  عنصر  قصصي٬، ووھھھهو  مما  ٬،
مثل  ددیيواانن  عمر    ؛إإنن  كانن  موجودداا  في  االشعر  االقدیيموو٬،  كثر  في  ددیيواانن  االشعر  االحدیيث

  .بن  أأبي  رربیيعة  ووغیيرهه
فإنن  ٬،  ووإإذذ  تقررر  سابقا  أأنن  االتجدیيد  لا  یيعني  االاحتذااء  االكامل  للأنموذذجج  االغربي  االحدیيث

     االلغة   في   االمعاصرةة   االتجدیيدیية   االحركاتت   من   كثیير   أأھھھهمیية   أأضعف   اافف  ((مما إإسر
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  ٣۳٣۳٧۷  

یيسعونن  إإلى  االوااقعیية  ـ  عن  تلك  ووخرووجھهم  ـ  ووھھھهم  ٬،  االشعرااء  على  أأنفسھهم  ووعلى  االلغة
  .      )١())إإلى  االتمحل  وواالإبھهامم  وواالتقلیيد  االقاصر  للغربب٬،  االوااقعیية  االمرجوةة

متأثراا  بلغة  ٬،  االتي  كتب  بھها  شعرهه  االوجدااني  ووشعر  االطبیيعة٬،  ووكانن  في  لغتھه  االحدیيثة
غفوةة  (وو  )في  ووحدتي(ووھھھهو  ما  ظظھهر  في  قصیيدتیيھه  االسابقتیين  ٬،  االشعرااء  االروومانسیيیين

  .أأووررددتھهما  قبل  قلیيل  االلتیين  )صاحیية

االتي  لم  تعد  ملكا  لأحد؛  ٬،  ووفي  االتصویير  نجد  االشاعر  یيردددد  كثیيراا  من  صورر  االقدماء
  مثل   بالحریير:   االخد   تشبیيھه   بالفرااخخ٬،   وواالأططفالل   بالدررةة٬،   وواالفتاةة   ذذلك٬،   وونحو   أأنھه  ٬، كما

وولكنھه  لم  یيقف  عند    .وورربما  تقلیيدیية٬،  ووتلك  سماتت  ااتباعیية    .یيكثر  من  االصورر  االجزئیية
  :)٢(مثل  قولھه  ؛رااحح  یيحاوولل  أأنن  یيبتكر  االصورر  االجدیيدةةف٬،  ھھھهذاا  االحد

دَتاَ   تجََمَّ   وَوقدَ   زَزفْرَتیَْينِ   في
  

  االعِطْر ِ      مُجَاجَةِ   مِثْلَ   نھَْهدَیْينِ
  

وولكنھها  تتوحد  في  ٬،  عناصر  متباعدةة  في  االذھھھهن٬،  االزفرتانن  وواالنھهداانن  وومجاجتا  االعطر
  .لتوحي  بالمتعة  ووااللذةة  ؛مخیيلة  االشاعر    ووحالتھه  االبھهیيجة

  :)٣(یيئتھه  االخاصة  في  قولھهوویيتمثل  ب
  أأضَْلعُِي   عَلىَ كْرَىى   االذِّ   وَومَتْحَفُ

  
  ھَھھهوَىى     وَونجََاوَوىى   وَوقلَْبٌ   )٤(رَرسْمٌ

  
وولھه  ااھھھهتماماتت  خاصة  بالتحف  ٬،  ووصاحب  ذذووقق  ررفیيع٬،  فإنن  االشاعر  من  ووسط  ثريي

وولذلك    .ووما  أأقربب  االذكریياتت  االجمیيلة  من  االتحف  االقدیيمة  ذذااتت  االقیيمة  االخاصة  ؛وواالزیينة
  االصو   ھھھهذهه   أألفھهاجاءتت   االتي   االیيومیية   حیياتھه   من   نابعة   ررةة   من  ٬،   مجلوبة وولیيست

  .االآخریين

  :)٥(مثل  قولھه  ؛وواانتزعع  عددداا  منھها  من  االمخترعاتت  االحدیيثة
  سَرَىى   تیَيَّارٌر   االوَجْدِ   كَھْهرَباَءِ   مِنْ

  
  ھَھھهیْيكَليِ     في هه ْ ٬،   وَوأأزَزَّ ههُ   فھََهزَّ

  
  :)٦(مثل  قولھه  ؛ووبرززتت  في  شعرهه  صورر  نفسیية  ناجحة
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  أأغَُادد ِ    ططاَئرَِتيِوَونھََهضْـتُ   رُر
  

  االمَأمُْورر ِ      االمَأسُْورِر   بخُِطاَ
  

  نفس  االشاعر  ٬،  فالصوررةة  ترسم  االملامح  االدااخلیية  لنفس  االأسیير  االكسیيرةة ووتلبسھها
  .ووھھھهو  یيغاددرر  ططائرتھه

  :    )١(مثل  قولھه  )؛ااجتماعع  االضدیين(ووبنى  بعض  صوررهه  على  االمفاررقة  
  أأسَِیير ٍ    حُرٍّ   بعَِزْمِم   أأمَْضِي   سَوْفَف

  
  

  أأنَن ْ      اللهِ   االأسَِیير ُ   وَوعَلىَ   یيفُكََّ
  

  االشاعر  یيجمع  صوررتیين  متضاددتیين  في  االظاھھھهر   االبیيت  نجد   االحریية  :  ففي  ھھھهذاا ھھھهما
  ووعقل    ؛وواالأسر   كرمھه  من  إإررااددةة   بما   الله  لھه   االتي  منحھها   بحریيتھه   حر   یيعني  أأنھه ووھھھهو

  إإنسانا   ووقلب  بوصفھه   في  االأررضض  بوصفھه  مسلما٬،   االعلیيا   االقیياددةة   وومكانة ووھھھهو  أأسیير  ٬،
  .ووإإبراازز  أأثرھھھها٬،  خاررجیية  االتي  تغلھه  عن  تفعیيل  تلك  االحریيةبالعواامل  االدااخلیية  وواال

فإنن  االشاعر  كانن  یيحقق  بھها  االوظظیيفة  ٬،  وومع  ھھھهذهه  االخصائص  االمتطوررةة  في  االصوررةة
ووھھھهو  من  أأبرزز  ما  عني  بھها    .ووھھھهو  ددلیيل  صدقق  ووجوددةة٬،  االمعنویية  وواالنفسیية  في  االقصیيدةة

  .االنقادد  االعربب  وواالغربیيونن  في  االعصر  االحدیيث

  بالبحورر  االخلیيلیيةكانن  االشا  :  ووفي  االموسیيقى وومع  ذذلك  فقد  حاوولل  ٬،  عر  متمسكا
وویيلتزمم  ٬،  فھهو  أأحیيانا    یيزیيد  تفعیيلة  على  عددد  االتفعیيلاتت  في  االبحر  .االتجدیيد  في  إإططاررھھھها

  كلھها   االقصیيدةة   في   ذذلك   ووااحدةة٬،   قصیيدةة   في   بحریين   بیين   یيجمع   وورربما   من  ٬، وویيكثر
  االتدوویير   االتضمیين٬،   من   یيتحرجج   وولا   االحدیيث٬،   االشعر   من   تأثرھھھها   سماتت لكن  وو  .ووتلك

وونظم  شعرهه  على  ٬،  فقد  جربب  االشعر  االمرسل  ؛االقافیية  كانت  مسرحح  تجدیيدااتھه  االناجحة
  وواالمتشابكة   وواالمتقاططعة   االمتعانقة   االقواافي   ثنائیياتت  ٬،   االمخمس   االنظامم   على ووكتب
ووأأططلق  بعض  قصائدهه  من  االتزاامم  قافیية  ٬،  ..وومثلثاتت  وومرباعاتت  وومخمساتت  وومسبعاتت

بل  نوعع  في  عددد  االتفعیيلاتت  في  كل  منھها  ٬،  ااخلیيةووررااحح  یينوعع  بیينھها  في  قطَِعِھَها  االد٬،  ووااحدةة
  معیين   بنظامم   نصھه  ٬،   یيشكل   أأنن   للشاعر   أأتاحت   االتي   االتجدیيدااتت   من   ذذلك   غیير إإلى

  .االشعريي  حسب  خصوصیية  االتجربة  االتي  عاشھها

ددلیيلا  ٬،  ووكانن  نجاحح  االشاعر  في  تحقیيق  االموسیيقى  االدااخلیية  في  عددد  من  نصوصھه
إإلى  جانب  ٬،  الوسائل  االصوتیية  االخفیيةووقدررتھه  على  االتعبیير  ب٬،  على  شاعریيتھه  االمطبوعة
كل  ذذلك  یيدلل  على  أأنن  االشاعر  لم  یيتخلف  عن  االتجدیيد  في    .االوسائل  االلفظیية  االظاھھھهرةة

ووھھھهو  ٬،  االموسیيقى  حیين  ررفض  أأنن  یيسیير  في  رركب  االمجدددیين  بكتابة  االشعر  االتفعیيلي  االحر
  ما  یيحسن  االتفصیيل  فیيھه  :

  ھھھهـ/  موقف  االأمیيريي  من  شعر  االتفعیيلة  االحر  :
مثل    ؛ووإإنن  ووجد  في  بعض  مقدماتت  ددووااوویينھه٬،  شعراا  تفعیيلیيا  قصَْدًاا  لم  یيكتب  االأمیيريي

                                            
 .  ٩٥) ديوان إشراق: ١(
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  :)١(قولھه
  ..إإذَِذاا  عَبسََتْ  نظَْرَتيِ

دَىى   .  !..  في  االمَدَىى.یيمَُوتُت  االصَّ
  .  !.وَوتطَْوِيي  االغیُيوُمُم  االنُّجُومم ْ 
ھھھهُورر ْ    .  !.وَوتذَْوِويي  عُیيوُنُن  االزُّ
  .  !.وَوتنَْبوُ  لحُوُنُن  االطُّیيوُرر ْ 
  وَوإإنِْن  بسََمَتْ  فطِْرَتيِ  

دَىى   االصَّ   ...  لا  یيمَُوتت ْ .فإَنِنَّ
  ..وَولكَِنَّھه ُ قدَْ  یيسَِیيح ْ 

  .  !.یيجَُوبُب  االوُجُودَد  االفسَِیيح ْ 
ا  االنُّجُومم ْ    ؛وَوأأمََّ

  ..فقَدَْ  تشَْتھَِهي  أأنَْن  تنَاَمم ْ 
  ..عَلىَ  فرُُشٍش  مِنْ  سَلامم ْ 
  .  !.فتَلَْبسَُ  ثوَْبَب  االغَمَامم ْ 

ھھھهُورر     ؛وَوترَْنوُ  عُیيوُنُن  االزُّ
  .  توََھھھهُّجَ  حُبِّي  .قلَْبي  .  مِنْ  خَفْق ِ .فتَدُْرِركك ُ 
  .  صَحَائفَِ  نفَْسِي  ..  في  سِفْرِ  حِسِّي.وَوتقَْرَأأُ  
  ...  ھھھهیُياَمٌم  ططَھهُورر ْ .وَوفیِيھَها
  ...  وَونوُرر ْ ..  ظظَلامم ٌ .وَوفیِيھَها

  ...  وَوفاَء ْ .فتَغُْمِضُ  عَنِّي
  ...  حَیياَء ْ ..  وَوتغُْضِي.وَوأأغُْضِي

  االشعریية   االسطورر   فھهذهه   االأمیيريي  شعراا٬،   بھها   یيقصد   لم   ھھھهي  ٬،   ووتأملاتت  بل مشاعر
  االتفعیيلة   جرتت  مجرىى   شاعريي٬،   ذذيي  نفَسٍَ   وولحقھها  ؛ووجاءتت  في  سیياقق  نثر ٬،  سبقھها

ووإإنما  تركھه  ٬،  وولكنھها  تبقى  ددلیيلا  على  أأنھه  لم  یيكن  عاجزاا  عن  قولل  ھھھهذاا  االنوعع  من  االشعر
  .)شعراا(:  لمفھهومھه  االخاصص  لما  یيسمى

یيمكن  ااستخلاصص  ررأأیيھه  ٬،  وومن  خلالل  تتبع  عددد  من  االلقاءااتت  االتي  أأجریيت  معھه
  :  یيما  یيأتيف

    .من  ناحیية  تنغیيمھه  ووموسیيقاهه  ؛أأنن  االشعر  االتفعیيلي  متخلف  عن  االشعر  االمقفى:  أأوولا

أأنن  تخلفھه  االموسیيقي  عن  االشعر  االمقفى  لا  یيقدحح  في  جدااررتھه  بوصفھه  نتاجا  :  ثانیيا
  .إإذذ  قد  یيكونن  بعضھه  أأكثر  قیيمة  من  نتاجج  یيتواافر  فیيھه  االوززنن  وواالقافیية٬،  أأددبیيا

                                            
 .١٣ -١١ديوان ألوان طيف:  )١(



  ٣۳٤٠۰  

  ثالثا فلا  ٬،  ر  االمقفى  بحدووددهه  االموسیيقیية  االمعرووفةمن  لا  یيستطیيع  أأنن  یيكتب  االشع:
  یيریيد   االذيي   بالشكل   یيكتب   أأنن   من   مانع ،٬     كتب   ما   یيسمي   لا   شعراا(وولكن   لا  )٬، لكونھه

  ووقافیية   ووززنن   من   االسابقونن   االعربب   بھها   االتزمم   االتي   االشعر   موااصفاتت   علیيھه ٬،  تنطبق
  ااجتماعیية     ظظرووفف   جدَّتت   حیين   حتى      ووموسیيقاهه   قواافیيھه   على   محافظا   بقي وواالذيي

ھھھهذاا  ررأأيي    .فأخذ  االشعر  أأثواابا  ووأأشكالا  ووأأنماططا  جدیيدةة٬،  ي  االأندلس  ووسوااھھھهاووحضارریية  ف
مع  عدمم  االحجر  على  أأھھھهل  االاختصاصص  في  االفن  االشعريي              في  تسمیيتھه    ؛االشاعر

  ذذلك  )شعراا(   على   ااصطلحواا   إإذذاا   االتي  ٬،   ااصطلاحاتھُهُ   وولكلٍ   ااصطلاحح   قضیية فالقضیية
    .یيؤمن  بمقتضیياتھها

بل  ٬،  االشعریية  االقدیيمة  االانفصامم  عن  االمعاصرةة  لا  یيعني  االتمسك  بالموسیيقى:  رراابعا
یيجب  أأنن  یيكونن  االشعر  االمقفى  معبراا  عن  عمق  االعاططفة  االإنسانیية  بالصورر  االتي  تنعكس  

  ووآآفاقھها   أأعماقھها   بمختلف   االمعاصرةة   االحیياةة   على   للتطورر  ٬،   موااكبا   یيكونن   أأنن بمعنى
عصر  ووإإلا  كانن  متخلفا  عن  ملامسة  ررووحح  االأمة  ووأأذذووااقق  اال٬،  االحدیيث  في  كل  االمجالاتت

  .)١(وواالتأثیير  في  االخاصة  وواالعامة
فھهو  مثل  كثیير  من  شعرااء  االعربیية  االكبارر٬،    ؛وواالأمیيريي  حیين  یيتمسك  بالأووززاانن  االمقفاةة

االذیين  لم  یيھهبط  بمستوااھھھهم  حرصھهم  على  االثباتت  على  االشكل  االموسیيقي  االقدیيم٬،  وویيروونن  
     وواالسطر((أأنھه   االتفعیيلة   أأسلوبب   من   شعریيا   تشكیيلا   االتجربة   تشكیيل   على حیيث    ؛أأقدرر
  .)٢())ووتصل  إإلى  ددررجة  االتوااززنن  بیين  االشكل  وواالمضمونن٬،  تخلص  االتجربة  من  االنثریيةت

إإیيقاعع  االقصیيدةة  االعربیية  االقدیيمة  ما  ززاالل  عمیيقا  في  نفوسھهم٬،  ووكانن  ررصیيدھھھهم  من  ((وولأنن  
  بیين     یيوفقواا   أأنن   فحاوولواا   االإبدااعع٬،   إإلى   ووووسیيلتھهم   االأوولى   ذذخیيرتھهم   ززاالل   ما االترااثث

  االعصر   وومقتضیياتت   االرصیيد   خصائص   االتجربة    وومفھهومم٬،   ووططبیيعة   االحدیيث االشعر
  ذذااتت  االطابع  االوجدااني  ما    .االوجداانیية   االقدیيم   في  بعض  أألواانن  من  االشعر   ووجدوواا ووقد

فظلت  االقصیيدةة  من  حیيث  إإططاررھھھها  االشكلي  ذذااتت  مظھهر  قدیيم٬،  ٬،  أأعانھهم  على  ھھھهذاا  االتوفیيق
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 .٢/١٣٤) موسيقى الشعر العربي ـ ظواهر التجديد للدكتور حسني عبد الجليل: ٢(



  ٣۳٤١۱  

.  )١())لكنھها  ااكتسبت  سماتت  جدیيدةة  ووااضحة  في  ططبیيعة  موسیيقاھھھها  وومعجمھها  ووصوررھھھها
  في  االنظ   االخلیيلي  وولما   تواائمانن  االغنائیية  وواالخطابیية  االلتیين  تغُنیيانن  ((امم   وَوحِدَّةة من  رَرنَّةٍ
ووأأما  ٬،  .  وولكونن  االشعر  االحدیيث  شعر  االھهمس  وواالإشاررةة  وواالغموضض)٢())االشعر  االقومي

  االصوتت   جھهیير   ـ   غالبا   ـ   فھهو   االعمودديي   االشعر   االنبرةة٬،   عالي   ووأأضراابھه  ٬، وواالأمیيريي
  .یينبغي  أألا  یيشغل  عنھها  وولا  یيصرفف٬،  یيؤمنونن  برسالة  توصیيلیية  للشعر٬،  شعرااء  منابر

  ووقدررتھها     االعموددیية   االقصیيدةة   تثبت  جدااررةة   وواالمھهرجاناتت  االأددبیية وواالأمسیياتت  االشعریية
  االتأثیير   على   إإلى  ٬،   االوصولل   في   ـ   كبیير   حد   إإلى   ـ   االتفعیيلة   قصیيدةة   فشل   تبیين بیينما

  .االمتلقي  /  االمستمع
ر  االعمودديي٬،  وولا  شك  أأنن  االقصیيدةة  في  االشعر  االحر  تختلف  عن  االقصیيدةة  في  االشع((

  وواالمعنويي   االموسیيقي   االبناء   حیيث   من   عنھها٬،   ووتتمیيز   علیيھها٬،   تمتازز   لا فكل    .وولكنھها
وواالشاعر  االمجیيد  یيستطیيع  أأنن  یيقدمم  ٬،  إإططارر  لھه  خصائصھه  االإیيقاعیية  وواالصوتیية  وواالمعنویية

ووتجربتھه  ٬،  لنا  قصیيدةة  جیيدةة  في  أأيي  إإططارر  یيختاررهه  وویيجد  أأنھه  یيتفق  ووااستعدااددهه  من  ناحیية
  .)٣())من  ناحیية  أأخرىى

أأما  ما  یيسمى  ٬،  كك  موقف  االأمیيريي  من  االشعر  االتفعیيلي  االمبني  على  تفعیيلة  خلیيلیيةذذاا
  االنثر(           )قصیيدةة   االمنثورر(أأوو   االشعر   فیيھه)٬،   االرؤؤیية   لھه   تتضح   فلم   أأنھه  ٬،   یيبدوو وولكن

أأنھه  جزء  من  مؤاامرةة  كسر  االموااززیين  االإنسانیية  االسویية  في  جمیيع  :  یيصدقق  حدسھه  فیيھه
  االفنونن ،٬     االاجتماعیية   االعلاقاتت   وواالمجتمعیية  وواالروواابطووفي   االأسریية   أأنن  ٬،   یيرىى االتي

  .)٤(ووررااءھھھها  االحركة  االصھهیيونیية  االعالمیية

                                            
 . ٣٢٧) الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر للدكتور عبد القادر القط: ١(
 . ١٨٠) حركة الشعر الحديث في سورية للدكتور أحمد ساعي: ٢(
 . ٢/٨٧سيقى الشعر العربي للدكتور حسني عبد الجليل يوسف: ) مو ٣(
                          ) انظر: لقاء مع الشاعر عمر بهاء الدين الأميري. حوار نبيل خالد الأغا. أخبار الأسبوع٬، ٤(

 .  ٣٣-٣٠. وديوان ألوان طيف: ٢٨ص: ٬، م١٤/٣/١٩٨٧



  ٣۳٤٢۲  

  :  وو/من  سماتت  االتجدیيد  االعامة  عند  االأمیيريي  ما  یيأتي
  االتجربة١۱   ووصدقق   االذااتیية   ـ   االتقلیيديي  :   االشعر   على   یيؤخذ   ما   أأبرزز   من               فإنن

یيعبر  عن  آآمالھه  وولا  ٬،  لا  یيلتفت  إإلى  نفسھه٬،  أأيي  أأنن  یيبقى  االشاعر  مغلولل  االمشاعر  )؛االغیيریية(
حتى  على  ٬،  وویيظل  یيتتبع  مشاعر  االآخریين  ووررضاھھھهم  عنھه  .وولا  یينفس  عن  آآلامھه٬،  االخاصة

فقد  كانن  االأمیيريي  ـ  بحق  ـ  حر  االشعورر  وواالتعبیير  في    .حسابب  االدیين  وواالمبدأأ  وواالكراامة  االذااتیية
وولم  یيرقق  ماءهه  على  عتبة  ممدووحح  ٬،  وولم  یيجامل  بھه  ظظالما٬،  لم  یيبع  شعرهه  لمتسلط  ؛آآنن  ووااحد

٬،  بحبیيبھه                              وواالھهیيامم  ٬،  بل  أأنفق  جل  شاعریيتھه  في  تمجیيد  خالقھه  .لھهمن  أأجل  نواا
  بواالدیيھه   وواالبر   وولإنسانیيتھه٬،   وولأمتھه   وولمجتمعھه   لأوولاددهه   وواالنصح   عوااططفھه  ٬،   یيحبس وولم

  أأوو    )؛االمحبوبة(االذااتیية  تجاهه  االمرأأةة     عن  كل  تجارربھه  االتي  مر  بھها   بجرأأةة  تواابة  ـ فعبر  ـ
ووحجز  كثیيرهه  االذيي  ندَّتت  ٬،  وولكنھه  نشر  قلیيلھه  االمتخفر٬،  صاددقا  تخیيلھها  وواانفعل  بھها  اانفعالا  فنیيا

  یيحتذىى   أأنن   یيتمنى   االذيي   االأنموذذجج   عن   بعض  أأبیياتھه   ـ  ٬،   مجملھها   في   تتدنس  ـ   لم ووإإنن
  االمكشوفف   االأددبب   أأصحابب   ھھھهو    .بمھهاترااتت   االأمیيريي   شعر   في   االذااتي   االانبثاقق   ھھھهذاا إإنن

  بعیينھه   االتجدیيد   ـ٬،   االعقادد   یيقولل   كما   ـ   االمقلد   ووما   یينس((:   من   برأأيي  إإلا   وویيأخذ   شعوررهه ى
  .)١())إإلى  ددلیيل  أأوو  بغیير  نظر٬،  االآخریين  على  غیير  بصیيرةة

  االإنسانیية  ٢۲   ـ   االذااتي  االمحدوودد:   االإططارر   فإنن  االأمیيريي  تخطى  بشعرهه وواالإططارر  ٬،
  االقومي   االوااسع٬،   االإسلامي   االإططارر   إإلى   عامم٬،   بشكل   االإنسانیية   إإلى   خلالھه   من   .ووددلف

ضارريي  عن  االعنایية  بقیيمة  االإنسانن  في  كالتخلف  االح  ؛ووحاوولل  أأنن  یيعالج  قضایياھھھها  االمشتركة
  االعصر   ھھھهذاا   في   االبشریية   االعلاقاتت   یيحكم   االذيي   االمادديي   االتصورر   ظظل   بآلامم  ٬، وواالشعورر

  .االآخریين  في  ظظل  االأنانیية  االتي  ضربت  أأططنابھها  على  كثیير  من  االقلوبب  وواالنفوسس

  االوااقعیية  ٣۳   ـ   ووااقعیيا:   أأفكاررهه   فإنن  االأمیيريي  كانن  في  جمیيع   بھه  جموحح  ٬،   یيحد لم
  االشعريي     ووااقعھهاالخیيالل   إإططارر   عن   عن  ٬،   ـ   فائرةة   تكن   مھهما   ـ   مشاعرهه   بھه   تشتط وولم

وولذلك  غابت  صورر  االمبالغاتت  االممجوجة  االتي  عششت  في  مداائح  االشعرااء    .االمعقولل
  بالشعر   االمتاجریين   االمجتلبة٬،   االمتلقي  .ووررثائیياتھهم   بقبولل   تحظى   معالجاتھه   ؛ووكانت

    .لأنھها  تخاططب  عاططفتھه  ووتحترمم  عقلھه

  :  كما  ھھھهو  )إإنسانا(رضض  نفسھه  كما  أأنن  ووااقعیيتھه  جعلتھه  یيع
   أأحیيانا  ـ  في  أأجوااء  ررووحیية  عالیية  في  حالاتت  االقربب  من  :  فھهو  إإنسانن   یيحلق  ـ
فیيصورر    ؛ووتھهبط  نفسھه  أأحیيانا  إإلى  تراابیيتھها٬،  بسبب  تأثیير  عباددةة  أأوو  مكانن  مقدسس  ؛الله

  .ووططموحھها  للعوددةة  إإلى  حالة  االصفاء٬،  ضعفھها

                                            
 .٣٨٨الأولى:  الجزء الخامس من المجموعة -) ديوان العقاد ١(



  ٣۳٤٣۳  

   وولھه  ھھھهمومھه  االعامة    ٬،لھه  ططموحاتھه  االذااتیية  االخاصة  بھه  ووبأسرتھه:  ووھھھهو  إإنسانن
  ووإإنسانیيتھه   ووأأمتھه   بوططنھه   االمتعلقة   لنفسھه٬،   حبھه   عن   اانسلخ   أأنھه   یيدعي ٬،  فھهولا
    .ووإإحساسھه  بوااجبھه  االأوولل  من  أأجلھها

   وولكنھه  یيكبح  جماحھها  ٬،  یيرىى  االمغریياتت  فتتحركك  نوااززعھه  االغریيزیية:  ووھھھهو  إإنسانن
  وومن  كل  ذذلك  وونحوهه  نشأتت  عندهه  حدةة  االصرااعع  االتي  ااكتنفت  .بالإیيمانن  وومرااقبة  الله

  .ووتنوعت  ددلالاتھها٬،  مساحة  ووااسعة  من  شعرهه

  زز/  موقف  االأمیيريي  من  االمذااھھھهب  وواالمدااررسس  االأددبیية  االحدیيثة:
وولا  یيمكن  لباحث  ٬،  لم  یيتعلق  االأمیيريي  بمذھھھهب  غربي  وولا  مدررسة  عربیية  في  االأددبب

  معیينة   مدررسة   أأوو   مذھھھهب   إإططارر   في   شعرهه   یيؤططر   تلك    .أأنن   نظریياتت   یيجھهل   كانن بل
وولا  نابعة  من  ثقافة  ٬،  نھها  سوىى  أأنھها  لیيست  أأصیيلةوولا  یيعرفف  ع٬،  ووممیيزااتھها٬،  االمدااررسس

  .)١(االأمة  ووأأددبھها

ووبكبارر  االشعرااء  ٬،  ووقد  كثر  تعلق  االشعرااء  االشبابب  في  عصرهه  بالروومانسیية  االغربیية
  االمھهجر     كشعرااء  مدررسة   بھها   االمتأثرةة   االمدااررسس  االعربیية االعربب  االذیين  تشكلت  منھهم

  موقف  االمستفیيد  االحذرر٬،  وومدررسة  أأبوللو ووإإنما  ٬،  فلم  یيتمذھھھهب  بھها  ؛وولكنھه  ووقف  منھها
ووسجیيتھه  االتي  ٬،  ووجد  أأنن  بعض  سماتھها  االموضوعیية  وواالفنیية  تتواافق  مع  میيولھه  االذااتیية

٬،  وواالسلاسة  وواالسھهولة٬،  ووررھھھهافة  االإحساسس٬،  ووفیيض  االعاططفة٬،  فطرتت  على  حب  االطبیيعة
  بھه   تحدقق   كانت   االظرووفف  االتي   جانب   إإلى   شعرااء  ٬،   كانن   فیيما   االكتابة   إإلى   ددعاهه مما

  بالر   االمتأثروونن   فیيھهاالعربب   یيكتبونن   االحمیيمة    ؛وومانسیية   وواالعلاقة   وواالقلق   االعزلة مثل
  صدررھھھها     على   بالھهمومم   االمثقلة   بقلوبھهم   یيلقونن   االتي   االرؤؤوومم   االأمم   بوصفھها بالطبیيعة

    .وویيتأثر  بلغتھهم٬،  االحاني

  االشعر  االكثیير  االذيي  كانن  یينتشر   فلا  یيمكن  أأنن  یينفي  أأحد  تأثرهه  ـ  في  االإجمالل  ـ  بھهذاا
ـ  في  االغالب  االأعم  ـ  لم  یيتأثر  تأثر  االمقلد  ووإإنما  تأثر    وولكن  یيمكن  االقولل  بأنھه٬،  من  حولھه
  االوااعي   االشعريي٬،   ززااددهه   من   جزء   إإلى   یيتحولل   ثم   یيتلقاهه   ما   یيھهضم   االذيي   یيمد  ٬، االذيي

    .تجربتھه  بخبرااتت  جدیيدةة

  عصرهه   في   االوااقعیية   ووشاعت   إإلیيھها٬،   یيلتفت   لم   بالاتجاهه    ؛وولكنھه   االوططیيدةة لعلاقتھها
  االیيسارريي  االاشترااكي   بیينھه  ووبیين    .يوواالبعث  االعربي  االشیيوع٬،   جعل  االبونن  شاسعا مما

  لھه جج   رُرووِّ   ما   كثرةة   على   االأددبي   االمذھھھهب   بالتزاامھه  .ھھھهذاا   وولكنھه   شعرااء  ٬،   االتزاامَم االتقى
  .متمیيزاا  عنھهم  برؤؤیيتھه  االإسلامیية  االخالصة٬،  االوااقعیية  االعربب  بقضایيا  االأمة  وواالمجتمع

  االرمزيي   االمذھھھهب   ووأأما   االغموضض  االكثیيف٬،   إإلى   االذيي  یيدعو   موقفا  ٬،   ووقف  منھه فقد

                                            
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ١(



  ٣۳٤٤  

  یيقولل  ؛فیيامجا   وواالفطرةة((:   االأصالة   إإلى   أأقربب   االإسلامي   االشعر   ھھھهذهه  ٬،   في وواالإیيغالل
بشكل  ٬،  ووررصف  االكلماتت  بعضھها  بجواارر  بعض٬،  وواالإلغازز  ووتحريي  االغموضض٬،  االرمزیياتت

  .أأمورر  لیيست  من  سماتت  االشعر  االإسلامي٬،  یيتنافر  مع  االذووقق  االأددبي  االشاعريي  االأصیيل
  االعربیية   االساحة   ااقتحمت   أأشیياء     ؛ووھھھهذهه   تقلیيداا   لغیيرناإإما   ووإإما  ٬،   منا٬،   غفلة ووإإما

  ااستجراارراا   إإلیيھها كك  .ااستجُْرِرْرناَ   یيحَُرِّ   فماذذاا   وواالتباسا٬،   غموضا   االشعر   كانن   ووإإذذاا وومن  ٬،
كك  أأحداا كك  ؟    إإنھه  لا  یيحَُرِّ كك  االشاعر  نفسھه٬،  یيحَُرِّ   .)١())ووقد  لا  یيحَُرِّ

إإنسانٌن  مسلمٌ  مسؤوولٌل  أأمامم  ((:  فقالل٬،  فقد  ررفضھه  ررفضا  تاما    ؛ووأأما  مذھھھهب  االفن  للفن
إإذذ  نحن  لا  یيوجد  عندنا  في  فھهمنا    .لا  یيمكن  أأنن  یينقطع  لجمالیية  االأددبب  لوجھه  االأددبب    ٬،رربھه

  .)٢())ووإإنما  االفن  وواالأددبب  ٬Ϳ،  للحیياةة  االفن  للفن    أأوو  االأددبب  للأددبب

  في     االمحدووددةة   االمذھھھهبیية   االأمیيريي  عن   بعد   ددووااعي   أأھھھهم   من وولعل
  االاتجاھھھهاتت  االأددبیية  االحدیيثة  ما  یيلي  :

  أأوولا :     تخلو   لا   االمذااھھھهب   ھھھهذهه   االإسلاممكونن   یيقرھھھها   لا   مآخذ   صلتھها    ؛من بسبب
وواالأمیيريي  شاعر  ملتزمم    .أأوو  تأثر  أأصحابھها  بالنقد  االغربي  تأثراا  كبیيراا٬،  بأصولھها  االغربیية

  .لا  یيقبل  إإلا  ما  یيواافقھه٬،  بدیينھه

ـ  ووإإنن  قلَّت    مع  تعددد  رروواافد  ثقافتھه  االشعریية٬،  وواانطلاقھه  من  سجیيتھه٬،  ذذااتیية  االشاعر:  ثانیيا
  .أأنھهم  یيتأبونن  على  االتصنیيف  االمذھھھهبي  أأوو  االمدررسي  من  ططبیيعة  االشعرااء  االذااتیيیينـ  وو

حتى  بلغ  بھه    ؛ووحرصھه  على  أأصالتھه  ووتمیيزهه  عن  االآخریين٬،  ااعتزااززهه  بنفسھه:  ثالثا
  ووااضح  االمعالم   تاما   بأددبب  أأيي  شخص  أأوو  مدررسة  تأثراا   أأنن  یينفي  تأثرهه   االأمر سوىى  ٬،

  االشریيف   وواالحدیيث   االكریيم   معرفة  .االقرآآنن   االحدیيثة   بالمدااررسس  االأددبیية   معرفتھه   وونفى
  .)٣(لكونھه  لم  یينقطع  لدررااستھها  ؛نظریية

  بالذااتت   االاعتزاازز   وولا  شك  أأنن  ھھھهذاا   وواالحفاظظ  على  االسماتت  االخاصة٬، بنى  ٬،
  .جعلتھه  ـ  بحق  ـ  نسیيج  ووحدهه٬،  للأمیيريي  شخصیية  شعریية  متمیيزةة

                                            
الإسلام والصحوة: العلل والأدوية٬، مقابلة. حوار  -حوار مع الشاعر الإسلامي عمر بهاء الدين الأميري ) ١(

-٨٩هـ٬، ص: ٬١٤٠٧، جمادى الآخرة ٬٦، العدد: ١٢عبد السلام البسيوني٬، مجلة منار الإسلام٬، السنة: 
٩٠. 
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  ـ  أأثر  االثقافاتت  االأجنبیية  في  شعرهه٣۳
  
  
  
  
  
  
  



  ٣۳٤٦  

  أأثر  االثقافاتت  االأجنبیية  في  شعرهه  :
  مدخل  :  *

وولا  سیيما  حیين  یيكونن  ٬،  ر  كبیير  في  إإخصابب  قریيحة  االشاعر  ووإإثراائھهالتعددد  االثقافاتت  أأث
  االأصلیية   بلغاتھها   االآدداابب   على   االمباشر   وواالاططلاعع   االأجنبیية   االلغة   تعلم   ططریيق   عن                       .ذذلك

..  إإلا  ووھھھهو  یيتقن  لغة  .ووما  من  شاعر  عربي  حدیيث  أأوو  معاصر  حاوولل  تجدیيد  االشعر  االعربي((
.  نجد  ذذلك  عند  )١())مزددووجة  أأوو  یينقد  عن  ثقافة    فھهو  یيصدرر  فیيما  یينظم    ؛أأجنبیية  أأوو  أأكثر

  في  مصر  وواالعرااقق   شوقي  ووشعرااء  االمھهجر  وومدررسة  االدیيواانن  ووشعرااء  االتجدیيد  عموما
بل  نجد  ذذلك  عند  شعرااء  االعربیية  االكبارر    .ووشعرااء  االمغربب  في  االوقت  االحاضر  .وواالشامم

  قدیيما   االعربي   االشعر   في  خریيطة   جدیيدةة   ددررووباً   شَقُّواا   ت  ؛االذیين   أأبي   وواالمعريي  أأمثالل مامم
  إإلى    ؛وواالمتنبي   أأضافوهه   ما   ثقافاتھها   من   فاكتسبواا   أأخرىى   أأمم   نتاجج   على   ااططلعواا االذیين
  .فاستطاعواا  أأنن  یيقدمواا  شیيئا  جدیيداا  لآدداابب  لغتھهم٬،  ثقافاتھهم

فھهو  یيجیيد  االأووررددیية  إإلى    ؛ووكانت  للأمیيريي  معرفة  متفاووتة  االنِّسَب  بعددد  من  االلغاتت
ووقد  تعلمھها  مشافھهة    ؛وواالترجمة  عنھها٬،  ةددررجة  االتحدثث  بھها  ااررتجالا  في  موااقف  إإعلامیي

  االباكستانن   في   سفیيراا   عملھه   متوسطة  .خلالل   معرفة   یيعرفف  االفرنسیية یيقرأأھھھها    ؛ووكانن
٬،  وویيفھهم  االتركیية  إإلى  حد  ما  .ووقد  ددررسھها  في  شبابھه  في  سورریيا  ووبارریيس٬،  وویيتحدثث  بھها

  االمنزلل   في   بھها   وواالدیيھه   حدیيث   خلالل   منھها   شیيئا   عرفف   أأخرىى؛    .ووقد   بلغاتت وویيلم
    .ةكالإنجلیيزیي

  شیيئا     قرأأ   إإلى  جانب  االمترجماتت  من  لغاتت  أأخرىى  ـ   ـ   االأمم  جمیيعا وومن  آآدداابب  ھھھهذهه
  .  )٢(لعددد  قلیيل  من  شعراائھها٬،  قلیيلا

یيحتاجج  إإلى  ناقد  یيعرفف  ٬،  غیير  أأنن  االحدیيث  في  االتأثر  بالآدداابب  االأجنبیية  أأوو  بثقافاتھها
     االأصلیية((لغاتھها   بلغتھه   االآخر   االأددبب   على   االاططلاعع   لھه   تتیيح   سیيما)٣())معرفة   لا .                  

٬،  ووھھھهذاا  ما  لا  یيتواافر  )٤())حیينما  یيغلب  عنصر  االشعر  على  عنصر  االأفكارر  االتجریيدیية((
  .في  كاتب  ھھھهذاا  االبحث

                                            
) قضايا الشعر المعاصر كيف طرحتها نازك الملائكة والحلول التي وضعتها٬، مقالة. عبد اللطيف شرارة٬، ١(

 .١٩م٬، ص: ٬١٩٦٣، يوليو تموز ٬١١، السنة: ٧الآداب٬، العدد: 
مجلة ) انظر: لقاء لم ينشر مع الشاعر الراحل (عمر بهاء الدين الأميري). مقابلة٬، حوار باسل محمد. ٢(

 . واستمع أشرطة السيرة الذاتية.٬١٠٤، العدد: ١٠النور٬، السنة 
) الأدب المقارن لكلود بيشوا أندريه ميشيل روسو ـ ترجمة الدكتور رجاء عبد المنعم جبر٬، مكتبة العروبة ٣(

 .١٩٩م٬، ص: ١٩٨٠بالكويت 
 .١٩٩د المنعم جبر: الأدب المقارن لكلود بيشوا أندريه ميشيل روسو ـ ترجمة الدكتور رجاء عب )٤(



  ٣۳٤٧۷  

  االدررااسة   یيسوغغ  قیيامم  ھھھهذهه   وولكن  مما   مختصرةة: أأتت  متممة  للبحث  في    ؛أأنھها
  االشاعر   االأمیيريي    ؛شعر   شعر   تأثر   على   نھهائیية   أأحكامم   تقدیيم   إإلى   تھهدفف   لا فھهي

ووتمھهد  لباحث  ٬،  ووإإنما  تشیير  إإلى  ووجودد  ھھھهذاا  االتأثر٬،  تي  ااططلع  علیيھهابالثقافاتت  االأجنبیية  اال
  تكونن  لھه  معرفة  ااختصاصص  بتلك  االلغاتت.٬،  آآخر  یيمكن  أأنن  یيخُْلصَِ  لھها  بحثا  كاملا

كما  أأنن  ااططلاعع  االأمیيريي  على  االمترجماتت  االعربیية  لتلك  االآدداابب  أأكثر  من  ااططلاعھه  على  
ذاا  االمبحث  مسوغا  آآخر  ـ  یيعطي  ھھھه)١(أأصولل  تلك  االأشعارر  في  لغاتھها  ـ  كما  صرحح  بذلك

  االشاعر  فعلا  من  مترجماتت  االأشعارر  ووتأثر  بھه  ؛لوجوددهه   قرأأ ٬،  فالمقاررنة  تقومم  بیين  ما
  .ووبیين  شعرهه  االذيي    ظظھهر  فیيھه  ذذلك  االتأثر

وومع  تأكیيد  نقادد  االأددبب  االمقاررنن  على  ضرووررةة  معرفة  االباحث  االمُقاررنن  للغة  أأجنبیية  ـ  
مترجماتت  ماددةة  للمقاررنة  بوصفھها  ووإإنن  لم  یيبلغ  إإجاددتھها  ـ  فإنھهم  لم  یيمنعواا  من  ااتخاذذهه  اال

  )٢(تسھهیيلا  لمھهمتھه  ؛حلا  نھهائیيا   بمن  یيسمونھه   على  االعنایية   مع  حرصھهم ؛  )٣()ناقلا(٬،
ذذوووو    ؛ووقد  تواافر  لمعظم  االماددةة  االتي  بیين  یيديي  االباحث  مترجمونن  كبارر  .ووھھھهو  االمترجم

  .ووااعترفف  بإجاددتھهم  كثیيروونن  ؛ااختصاصاتت  باللغاتت  االتي  ترجمواا  عنھها
أأنن  یيقیيم  ((لمقاررنن  لصحة  قیيامم  مقاررناتت  بیين  أأددبیين  أأوو  أأددیيبیين  ااشترطط  علماء  االأددبب  ااوو

  موضوعع     ھھھهو   االذيي   االأددبي   بالجنس   االكتابب   أأوو   االكاتب   تأثیير   على   االأددلة االباحث
  االدررااسة   بذلك٬،   صرحح  االكاتب  نفسھه   إإذذاا   االتدلیيل  فیيما   یيسھهل  علیيھه   ووھھھهو  ما  )٤())ووقد .

  االمبحث   ھھھهذاا   في   ش  ؛تواافر   ووبیين   بیينھه   إإلا   االمقاررنة   أأجُْرِ   لم   صرحح  إإذذ عرااء
  بقرااءتھه  لھهم   بعناوویينھها٬،       حتى  لا  تكونن    ؛بل  ووعددد  من  االنصوصص  صرحح  

  .االدررااسة  محض  ظظنونن  ووتخمیيناتت

  

                                            
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ١(
. و: ظاهرة التأثير ٣٣م٬، ص: ١٩٧٥) انظر: الأدب المقارن للدكتور طه ندا٬، دار النهضة العربية ببيروت٬، ٢(

والتأثر في الأدب العربي ـ دراسات جديدة في الأدب المقارن للدكتور علي العريني٬، مكتبة الخريجي 
 . ٣٦ بالرياض٬، ؟٬، ص:

 .٥٥-٥٤) انظر: الأدب المقارن لفان تيجم ـ ترجمة الدكتور سامي الدروبي٬، دار الفكر العربي٬،؟٬،ص :٣(
 . ٩٩) الأدب المقارن للدكتور محمد غنيمي هلال: ٤(



  ٣۳٤٨۸  

  ):  مم١۱٩۹٣۳٨۸ـ  ١۱٨۸٧۷٧۷ھھھهـ  /١۱٣۳٥٧۷-١۱٢۲٩۹٤(أأ/  االأمیيريي  ووإإقبالل  
  في  إإددررااجج  االفیيلسوفف  االمسلم  االشاعر  االباكستاني  محمد  إإقبالل  ضمن   ترددددتت  كثیيراا

  االأمیيريي   في  شعر   عن  االأمیيرييذذلك  لأ  ؛االتأثیيرااتت  االأجنبیية   أأجنبیيا   أأعدهه فھهو    ؛ني  لا
  ووااحدةة   إإسلامیية   ثقافة   في   ھھھهذاا    .یيلتقیيھه   مع   ررأأیيھه   یيتواافق   أأیيضا   االأمیيريي ووسمعت

  .  وولكن  بعد  االعوددةة  إإلى  مصاددرر  االأددبب  االمقاررنن  ووجدتت  أأنھها  )١(االرأأيي تجمع  على  عَدِّ
ددوونن  االنظر  إإلى  االاتحادد  في    ؛االأددبب  االمكتوبب  بلغة  غیير  لغة  االكاتب  لغة    أأجنبیية

  .أأوو  االثقافة  االدیين

  فإنن  أأبرزز  شعر  أأجنبي  االلغة  قرأأهه  االأمیيريي  ووتفاعل  معھه  ھھھهو  شعر   ووعلى  ھھھهذاا
    .محمد  إإقبالل

  ـ  علاقة  االأمیيريي  بإقبالل  :١۱
  فیيقولل   بإقبالل   االشخصیية   علاقتھه   عن   االأمیيريي   یيتحدثث :))   بعقلي    )إإقبالل(أأحب
منھه    ووكل  ما  لدييَّ  ((٬،  )٢())ووعاططفتي  االإیيمانیية  ووشاعریيتي  االإنسانیية  مع  أأنني  لم  أألتقھه

  الله   جواارر   إإلى   یينتقل   أأنن   قبل   ووااحدةة   ررسالة ،٬     في  سنة   مم١۱٩۹٤٥وولعلھها ووكانت  بعد  ٬،
ووااتصالھها  برجالل  االعالم  ٬،  وواانطلاقق  االحركة  االإسلامیية٬،  تأسیيس  دداارر  االأررقم  بمدیينة  حلب

  وواالأعلامم   لسورریية  .االإسلامي   ممثلا   باكستانن   إإلى   ذذھھھهبت   وولما   فرصة  ٬،   لي تیيسرتت
نن  أأوولل  نشاطط  ددعیيت  إإلیيھه  كلمة  عن  إإقبالل  في  ووكا٬،  االاططلاعع  على  شيء  من  شعر  إإقبالل

ووبعد  ٬،  فعكفت  على  ددررااسة  إإقبالل  لأعد  االكلمة  االتي      سألقیيھها٬،  حفل  أأقامھه  االحاكم  االعامم
ووتحدثت  مع  ((              ٬،  )٣())وواالمعنیيیين  بدررااسة  آآثاررهه٬،  ذذلك  تتالت  صحبتي  لآثارر  إإقبالل

  االسن   في   ططعن   ووقد   االأمیين   خاددمھه   آآفتابب  ووجاوویيد٬،   عرفت  اابنیيھه   كما أتت  بیيننا  وونش٬،
ووكنت  خلالل  ذذلك  مع  أأخي  ووززمیيلي  االدكتورر  عبد  االوھھھهابب  عزاامم  ررحمھه  الله  سفیير  ٬،  موددةة

  آآنذااكك   كرااتشي   في   مصر   إإقبالل٬،   عشاقق   من   ووكانن ،٬     أأسبوعیيا   لدیيھه قلندرراانن  (یيجتمع
  أأيي  تلامیيذهه  )إإقبالل ووكنت  وواالزبیيريي  نحضر  ٬،  ووھھھهم  ررھھھهط  من  عاررفیيھه  ووخلص  محبیيھه٬،

  ررمو   وویيشرحونن   إإقبالل   شعر   یيبسطونن   ووھھھهم   االفاررسیية  معھهم   من   وومقاصدهه ززهه
ووفي  كل  مرةة  كنت  أأدُْدعَى  فیيھها  للحدیيث  عن  إإقبالل  كانت  تنبثق  تلقائیيا  ((  .)٤())وواالأووررددیية

                                            
 ) استمع: أشرطة السيرة الذاتية. ١(
لم ألتق به)٬، والصواب: . في الأصل: (١٧) في رحاب الفكر الإسلامي العظيم ـ إقبال والزبيري للأميري: ٢(

 ما أثبتُّه.  
) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار كمال جعفر٬، الخليج اليوم٬، الأحد ٣(

 م).    ١٩/٤/١٩٨٧هـ (٢١/٨/١٤٠٧
 . ١٧) في رحاب الفكر الإسلامي العظيم ـ إقبال والزبيري للأميري: ٤(



  ٣۳٤٩۹  

ووقد  ززررتت  قبرهه  لأوولل    .من  خلالل  بحثي  عنھه  ووددررااستي  لھه  ترجمة  شعریية  لبعض  أأبیياتھه
  االوھھھهابب  عزاامم   عبد   االدكتورر   االزمیيل   مع   مرةة   الله  مثوااهه٬،   أأكرمم   قصیيدةة  ٬، وونظمت  عنھه

  .  )١())وونشرتھها  مجلاتھها٬،  عة  باكستاننبثتھها  إإذذاا

  یيدلل  على  أأنن  االأمیيريي  تعرضض  للتأثر  بإقبالل  في  موااقف  كثیيرةة  جداا ووووقف  ٬،  ووكل  ھھھهذاا
  ووفكرهه   ووأأسالیيبھه   االأمیيريي  نفسھه  عن  مدىى  تأثرهه    .على  ررموززهه   االبحث  قولل وولن  یيضیير

أأوو  .  فأنا  لم  أأتبع  مدررسة  إإقبالل  .أأما  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  فھهو  مدررسة  نفسھه((:  بإقبالل
لم  أأتأثر  بھه  إإلا  بمقداارر  ما  یيتأثر  االمرء  بقصیيدةة  تعجبھه  أأيي  أأنني  أأتأثر  ((:  ٬،  ووقولھه)٢())سوااهه

  لم     علیيھها   أأتتلمذ   أأوو   أأحاكیيھها   أأنن   أأرریيد   بمدررسة   تأثريي   وولكن   االقصیيدةة   في   جاء بما
  .فللباحث  ررأأیيھه  االمجردد  عن  كل  االمؤثرااتت  االخاررجیية  .)٣())یيحدثث

  ـ  نوااحي  االالتقاء  بیين  االشاعریين  :٢۲
  نوااح   االشاعریينمن   بیين   وواالمیيولل   االثقافة   في   االالتقاء   ي   االغربب:   في ٬،  ددررااستھهما

  االفلسفة      في   ووااختصاصھهما   من    ؛وواالحقوقق٬،   قلیيلة   فترااتت   محامیيیين   عملا ووقد
.  ھھھهذاا  إإلى  )٥(على  أأنن  االأمیيريي  یيشیير  بأنن  إإقبالل  أأكثر  إإیيغالا  في  االفلسفة  منھه  .)٤(حیياتھهما

  االعامة   االإسلامیية   في  االثقافة   ى  ررأأسھهاووعل  ؛جانب  االتقائھهما   وواالسنة  : االقرآآنن  االكریيم
  االنبویية   االغربیية٬،   االحضاررةة   وواالموقف  من   االإسلامیية٬،   للقضایيا   االشدیيدةة   .ووحماستھهما

وولا  شك  أأنن          .ووقد  ظظھهرتت  آآثارر  ھھھهذهه  االثقافاتت  وواالتوجھهاتت  في  أأشعارر  كل  منھهما  بجلاء
  االالتقاء  في  االثقافة  وواالموااقف  وواالعوااططف   ھھھهذاا   لتأثیير  ٬،   یيمھهد یيؤدديي  إإلى  تقارربب  شدیيد

تؤثر  بعمق  في  ٬،  لا  سیيما  ووشخصیية  محمد  إإقبالل  شخصیية  مُشِعَّة٬،  سابق  على  االلاحقاال
ووھھھهو    .وواالانبھهارر  بالجدیيد  ھھھهو  أأوولل  ططریيق  االإعجابب  ثم  االتأثر  ؛كل  من  یيطلع  على  آآثاررھھھها

  في  باكستانن  خلالل  أأكثر  من  عامیين     حدثث  للأمیيريي  حیين  أأقامم ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷١۱  -١۱٣۳٦٩۹ما
)١۱٩۹٥٠۰-١۱٩۹٥٢۲(.       االشدیيد   إإعجابھه   تصویير   في   في  ووظظھهر   ووشخصیيتھه   إإقبالل بآثارر

  .محاضرااتھه  عنھه  ووقصیيدتھه  االتي  قالھها  فیيھه

                                            
                 ر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار كمال جعفر٬، الخليج اليوم٬، ) عمر بهاء الدين الأميري شاع١(

 م).  ١٩/٤/١٩٨٧هـ (٢١/٨/١٤٠٧الأحد 
 ) المرجع السابق. ٢(
) الخليج اليوم تواصل الحوار مع بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. حوار محمد مرسي. الخليج اليوم٬، الإثنين ٣(

 .٣م)٬، ص: ٣/٣/١٩٨٦م (٢٢/٦/١٩٨٦
٬، وأما إقبال فانظر: روائع ٬٧٢، ٢٢) أما الأميري فقد مر ذلك في دراسة حياته من هذا البحث ؛ ص: ٤(

٬، ومحمد إقبال سيرته وفلسفته وشعره للدكتور عبد الوهاب عزام٬، ٢٧-٢٦إقبال لأبي الحسن الندوي: 
 .٣١-٢٨م: ٬١٩٨٥، ٣آفتاب عالم بريس بلاهور٬، ط: 

 ) أشرطة السيرة الذاتية. ٥(



  ٣۳٥٠۰  

  للإعجابب  بإقبالل     االدكتورر  نجیيب  االكیيلاني  أأنموذذجا   إإقبالل  عند وویيمكن  أأنن  نأخذ  صوررةة
  شاعرنا   غیير   االأددبب  االإسلامي  االمعاصر   رروواادد   أأحد   من   بھه   وواالتأثر   تكشف  عن  ٬، وولأنھها

ااططلعت  في  ووقت  مبكر  ((:  یيقولل  ؛نبعض  مزاایياهه  االتي  أأددَّتت  إإلى  برووززهه  ووتأثیيرهه  في  االآخریي
أأصابني  االذھھھهولل  لأوولل  ٬،  على  االكثیير  من  ترااثث  االفیيلسوفف  وواالشاعر  االباكستاني  محمد  إإقبالل

  ؛یيقولل  كلاما  جدیيداا  بالنسبة  لي  على  االأقل٬،  لقد  ووجدتت  االرجل  متمیيزاا  بمعنى  االكلمة٬،  ووھھھهلة
  .یيقة  أأیيضاووفي  أأشعاررهه  االرقیيقة  االجدیيدةة  وواالعم  )فلسفة  االذااتت  =  خودديي(سوااء  في  أأفكاررهه  

  االذااكریين   االعابدیين   عشق   االكبیير   االإنسانن   ھھھهذاا   لدىى   ررأأیيت   االوااعیين٬،   االفلاسفة ٬،  ووعمق
  االجاددیين   االعلماء   ووإإحاططة   ووحدیيثھها٬،   قدیيمھها   وواالغربب؛   االشرقق   بفلسفاتت   خبیيراا ملما  ٬،
  .مدرركا  لأبعادد  االحضاررةة    االغربیية  بما  فیيھها  من  إإیيجابیياتت  ووسلبیياتت٬،  بأحدااثث  االعالم  االمعاصر
     االرجل   لھهذاا   وواالاقتصاددیية  ووكانن   وواالسیياسیية   االفكریية   االقضایيا   بھه   یيقیيس   االذيي مقیياسھه

ووكانن  مستوعبا  للترااثث  االإسلامي    .إإنن  مقیياسھه  االإسلامم  وولا  شيء  غیير  االإسلامم٬،  وواالفنیية
  نظیيرُهه قاددرراا  على  أأنن  یيولد  االمعاني  االجدیيدةة  االمثیيرةة  في  االتعبیير  عن  عظمة  ٬،  ااستیيعابا  قلَّ

  .)١())االحضاررةة  االإسلامیية  ووررووعتھها

  :)٢(ة  قصیيدةة  االأمیيريي  في  إإقبالل  في  جلاء  موااططن  إإعجابھه  بھه  أأووررددھھھها  فیيما  یيأتيوولأھھھهمیي
مِیيم ْ    االرَّ رْقِق   االشَّ   في   أأحَْيِ   قمُْ

  
  االعَظِیيم ْ      االبعَْثِ   شَاعِرَ   یياَ

     مَشْبوُبةًَ     فكِْرَةةً   یياَ
  

  سَلیِيم ْ      قلَْبٍ   في   باِلعِشْقِ
     االـ   وَوھھھهَّاجَةَ   وَوبصَِیيرَةةً

  
م ِ      االصَّ   في   تنَْفذُُ   یيم ْ إإدِْدرَرااكِك

     إإیِيـ ااتِت   باِلذَّ   مُؤْمِناً   یياَ
  

  االحَكِیيم ْ      االثَّبْتِ   االفتَىَ   ـمَانَن
     بخُِلوُدِدھَھھها   مُوقنِاً   یياَ

  
  عَلیِيم ْ      ثقِةٍَ   ذِذيي   إإیِيقاَنَن

     باِلذِّ     االلاھِھھهیينَ ھِه   وَوجِّ   قمُْ
  

  االقوَِیيم ْ      االنَّھْهجِ   إإلِى   كْـرَىى
     وَوأأخَْـ   ذَذوَوااتھَهُمُ حْ   صَحِّ

  
  اا     االلَّیيلِ   مِنَ   لبھَِهیيم ْ ـرِجْھهُمْ

     توََلَّـ   وَوإإنِْن   ـ   االفرَِنْجِ   رُرووحُح
  

  مُقیِيم ْ      كِیياَنھِِهمُ   في   ـ   ـواا
     مَكَا   بأِنَْفسُِھِهمْ   فاَرْرجُمْ

  
  رَرجِیيم ْ      شَیْيطاَنٍن   كُلِّ   مِنَ

     االوَغَى   ناَرَر   بھِِهمْ   وَوااقْدَحْح
  

  االھَهشِیيم ْ      دُدنْیياَ   بھِِهمْ   وَوااحْرِقْق
     االـ   مُدَّعِي   مِنْ   االعُلا   جُرْحُح

  
       أألَیِيم ْ إإصِْلاحِح ازٌز   وَوخَّ

     لا   االفعِْلِ   دُدوونَن   وَواالقوَْلُل
  

  االمُسْتقَیِيم ْ    رَااططَ   االصِّ   یيھَْهدِيي
  

  ووھھھهي:    ؛یيبدوو  من  ھھھهذاا  االنص  إإعجابب  االأمیيريي  بأبرزز  ممیيزااتت  االشاعر  إإقبالل

                                            
 .٢٩) تجربتي الذاتية في القصة الإسلامية للدكتور نجيب الكيلاني: ١(
٬، الإثنين ٬٤٤٩٦، العدد: ٢٢) سر الخلود في شعر إقبال٬، محاضرة. عمر الأميري. الحوادث٬، السنة: ٢(

 .٣م)٬، ص: ٢٩/٨/١٩٦٠هـ (٧/٣/١٣٨٠



  ٣۳٥١۱  

  ووھھھهي  -١۱   إإقبالل   شعر   في   االأوولى   االمھهمة   في  :   جدیيد   من   االمسلم   ددوورر بعث
  .االأررضض

وومحاوولة  ٬،  ررتت  معظم  أأعمالھه  حولھهاـ  االتفاتھه  إإلى  االذااتت  االمسلمة  االتي  تمحو  ٢۲
  من  جدیيد  في  إإططارر  االمنظورر  االشامل  للإسلامم بعد  أأنن  كادد  االیيأسس  ٬،  إإعاددةة  تشكیيلھها

    .وواالتمیيع  أأنن  یيتُْلفَِ  بعض  من  یيمثلھها  في  ھھھهذاا  االعصر

  تفكیيرهه  ببصیيرتھه  االوھھھهاجة  إإلى  آآفاقق  جدیيدةة  في  االإسلامم  -٣۳   نفاذذ تتناسب  مع  ٬،
  .االعصر  االحدیيث

االإصلاحي  االمنتظر  لمن  یيتواافر  فیيھهم  شرطط  االمُصْلحِ  إإیيمانھه  االعظیيم  بالدوورر    -٤
    .ااجتماعع  االقولل  وواالفعل  ؛االقدووةة

  وواالعاططفة     االجامحة   وواالثوررةة   االشدیيد   بالانفعالل   االنص   ھھھهذاا   تأثر   االباحث وویيلمح
فإنھه  ـ  ٬،  االمشبوبة  ووھھھهو  ما  عرفف  عن  تجارربب  إإقبالل  وولم  یيكن  من  سماتت  شعر  االأمیيريي

٬،  ووإإنن  )١(محمد  قطب  في  موااززنتھه  بیينھهما  كما  یيقولل  ؛عاددةة  ـ  یيھهدأأ  عند  مرحلة  االتعبیير
  .ووجد  في  بعض  تجارربھه  االشعریيھه

وویيبدوو  أأنن  حدیيث  االأمیيريي  في  ھھھهذهه  االقصیيدةة  عن  إإقبالل  ـ  ووكانن  االشاعر  قد  قالھها  في  
نلمح    .وویيستحضر  أأجوااء  أأشعاررهه  ددوونن  أأنن  یيقصد٬،  بلد  إإقبالل  ـ  جعلھه  یيتقمص  شخصیيتھه

  تعبیيرااتھه   مثل   في   االمشتعلة   وواالثوررةة   االحادد   االانفعالل   (ھھھهذاا   مشبوبة:   فكرةة بصیيرةة  ٬،
ھه  االلاھھھهیين٬،  تنفذ  في  االصمیيم٬،  ووھھھهاجة ح  ذذووااتھَهم٬،  وَوجِّ ٬،  ..  مكامن  كل  شیيطانن.فاررجم٬،  صَحِّ

ووإإنن  ھھھهذهه  االأوواامر    ).مدعي  االإصلاحح٬،  ووااحرقق  بھهم  ددنیيا  االھهشیيم٬،  ووااقدحح  بھهم  نارر  االوغى
  االأمیيريي  إإلى  نتاجج  إإقبالل  وولیيس  إإلى  إإقبالل  ذذااتھه إإنما  ٬،  االصاررمة  االحاززمة  االتي  ووجھهھها

  في  االناسستعك ررسالة  ((وواالذيي  نقلھه  في  محاضرتھه  عنھه:٬،  س  تصوررهه  عن  أأثر  شعرهه
.  ووھھھهو  ما  یيجدهه  قاررييء  ھھھهذیين  )٢())إإقبالل  أأنن  یيلھهب  االناسس  بالسیياطط  حثا  لھهم  على  االحركة

  :  )٣(االبیيتیين  االلذیين  ترجمھهما  االأمیيريي

  
  االحَیياَةةَ     شَبَّ   االنَّفْسِ   في عْرُ   االشِّ   إإذَِذاا

  
  وو َ      بعَْثاً   االنَّاسِس   في هه ْ وَووَولَّدَ   قوَُّ

  
                                            

 . ١٩٢) انظر: منهج الفن الإسلامي لمحمد قطب: ١(
         ٬، ٬٤٤٩٦، العدد: ٢٢ل٬، محاضرة. عمر الأميري. الحوادث٬، السنة: سر الخلود في شعر إقبا) ٢(

(سميث) في كتابه الإسلام الحديث في . والكلمة لـ٣م)٬، ص: ٢٩/٨/١٩٦٠هـ(٧/٣/١٣٨٠الإثنين 
 الهند.

٬، ذو الحجة ٩٤) شاعر الإنسانية المؤمنة٬، مقابلة. حوار عبد العزيز الداود. الحرس الوطني٬، العدد: ٣(
 . ١٠٧م)٬، ص: ١٩٩٠(يولية هـ ١٤١٠



  ٣۳٥٢۲  

  رِرسَالاتھِه ِ    وَوأأدَدَّىى   تسََامَى
  
  

هه ْ      االنُّبوَُّ   لإِرْرثِث   اامْتدَِاادًداا   وَوكَانَن
  

  .)١(ووررسالة  االشاعر  االمسلم  في  االحیياةة٬،  ووقد  كانن  االأمیيريي  یيؤمن  بمھهمة  االشعر

  أأثراا     نفسھه   في   ووتركت   سمعھها   االتي   االأوولى   إإقبالل   قصائد   من   أأنن   االأمیيريي ووذذكر
  :)٢(ووتجاووبا  كبیيراا  قصیيدتھه  االتي  مطلعھها

  لنَاَ   وَواالعُرْبُب   لنَاَ یينُ   االصَّ
  

  لنَاَ     وَواالكُلُّ   لنَاَ   وَواالھِهنْدُ
     دِدیيناً   لنَاَ   االإِسْلامُم   أأضَْحَى

  
  وَوططنَاَ     لنَاَ   االكَوْنِن   وَوجَمِیيعُ

     نوُرر ٌ    لنَاَ   اللهِ   توَْحِیيدُ
  

  سَكَناَ     لھَهُ ووحَح   االرُّ   أأعَْدَدْدناَ
  
  االإسلامم   عالمیية   حولل   االنص  تدوورر   ووفكرةة   االعظ٬،   یيمةووأأمجاددهه ووااستنھهاضض  االأمة  ٬،

  االقیيادديي  للبشریية ووھھھهي  أأفكارر  حفلت  بھها  أأشعارر    .للعوددةة  من    جدیيد  إإلى  سابق  عھهدھھھها
  االإسلامیيیين   االشعرااء   من   ووغیيرهه   االأمیيريي   ھھھهذهه  ٬،   من   بتأثر   تكونن   أأنن وولیيس  شرططا

  :)٣(وومن  ذذلك  قولل  االأمیيريي  .ووإإنن  كانت  أأشھهر  من  نارر  على  علم٬،  االقصیيدةة
  مُرَاابطٌِ   باَطِط   االرِّ   في   أأنَاَ

  
  االنَّوَااحح ْ      في   تغَْرُبُب   وَورُرؤَؤاايَي

     دِدمَشْـ   وَوفي یياَضِض   االرِّ   في   أأنَاَ
  

  ـق َ      برََااحح ْ ٬،   حَلبَي   عَنْ   وَولیَْيسَ
     االأذََذاا   اامْتدَِاادَدااتِت   في   أأنَاَ

  
  نن ِ      رَرباَحح ْ ٬،   نسََبي   في   كَأنَنَّ

     وَواالمَغَا   االمَشَارِرقِق   بیَْينَ
  
  

یياَحح ْ      االرِّ   خَفْقَ   خَافقٌِ   رِربِب
  

االمسلم  لیيس  بشرقي  وولا  غربي٬،  ((:  ي  یينطق  بھها  بیيت  إإقباللفھهي  االفكرةة  نفسھها  االت
  .    )٤())إإنما  ووططني  االعالم  كلھه  ؛لیيس  ووططني  ددھھھهلي  وولا  أأصفھهانن  وولا  سمرقند

  :)٥(وومن  االأبیياتت  االتي  كانن  االأمیيريي  یيرددددھھھها  لإقبالل
  رَرمَادَداا   تصَِیيرُ   لا   االنَّفْسِ   شُعْلةَُ

  
  االأزَْزمَانن ِ      عَلىَ   خَالدٌِ   ضَوْؤُؤھَھھها

  

                                            
 ) فَصَّل ذلك المبحثُ الخاص بالالتزام الإسلامي في شعره من هذا الفصل. ١(
 هـ٬٢٣/١١/١٤٠٨، ٦٧٧) انظر: شاعر الإنسانية المؤمنة عمر بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. اقرأ٬، العدد:٢(

تان لمحمد حسن الأعظمي م). وهي في: فلسفة إقبال والثقافة الإسلامية في الهند وباكس٧/٧/١٩٨٨(
 .١٣٨-١٣٧م)٬، ص: ١٩٧٥هـ (١٣٩٥والصاوي علي شعلان٬، دار الفكر بدمشق٬، 

 . ٨٠-٧٩) ديوان لقاءان في طنجة: ٣(
 . ٨٩) روائع إقبال لأبي الحسن الندوي: ٤(
        ) الخليج اليوم تواصل الحوار مع بهاء الدين الأميري٬، مقابلة. حوار محمد مرسي. الخليج اليوم٬، ٥(

 .٣م)٬، ص: ٣/٣/١٩٨٦م (٢٢/٦/١٩٨٦الإثنين 



  ٣۳٥٣۳  

  یيَ     شَيءٍ   زَزمَانن ٍ كُلُّ   وَوكُلُّ   فْنىَ
  

  االإِنْسَانن ِ      جَوْھَھھهرِ   غَیْيرَ   )١(یينَْقضَِي
  

  :)٢(فإنن  أأثرھھھها  ووااضح  جداا  في  قولل  االأمیيريي
  فجََـوْھَھھهرُ  االإِنْسَــانن ْ 
  وَواالإِحْسَــانن ْ    االحُبُّ
ـبْرُ  وَواالإِیيمَــــانن ْ    االصَّ

*    *    *  
  یيـَلْبثَُ  لا  یيـَحُـــورر ْ   
  مَـعْدِنھُه ُ مِنْ  نـُــــورر ْ   
ھھھهـُــورر ْ أأبَْقىَ       مِنَ  االدُّ

*  *  *  
ــانن ْ  یيَّـ   رُرووحٌح  مِنَ  االدَّ
  یيسَْـمُو  عَنِ  االمَكَـانْن  
مَانن ْ    وَوعَنْ  مَـدَىى  االزَّ

ووھھھهي  االفكرةة  ٬،  وواالفكرةة  االتي  تدوورر  حولھها  أأبیياتت  االشاعریين  ھھھهي  خلودد  نفس  االإنسانن
  .ذذااتھها  االتي  أأشارر  إإلیيھها  االأمیيريي  في  قصیيدتھه  االموجھهة  إإلى  إإقبالل

  كانن  االأمیيريي  یيرددددهه  لإ   آآخر  بیيتیين  لھه  قالھهما  قبل  وومما   بھها قبالل  أأرربعة  أأبیياتت  ترُجِمَ
  :)٣(وومنھها  قولھه  ؛ووفاتھه  بعشر  ددقائق

  رَرحِیيـ   دَدناَ   االفقَیِيرُ   وَوأأنَاَ
  
  

  االغُرُووبب ْ      إإلِى   فاَتَّجَھْهتُ   ـليِ
  

  :)٤(فإنن  االباحث  یيلمح  أأثر  ھھھهذاا  االمعنى  في  قولل  االأمیيريي
  قضََا   حُمَّ   فإَذَِذاا

  
  ئيِ     رِرحْلتَي٬،   وَوحَانتَْ

     غُرُوولَ     تبَْكِي   أأنَْن   كِ
  
  

  تصَْمُتي     أأنَْن   أأوَْو   بيَِ
  

  :)٥(ووقولل  إإقبالل  االذيي  یيرددددهه  االأمیيريي  في  أأمسیياتھه  االشعریية  ووأأحاددیيثھه  عنھه
  توُ   مَنْ   باِلعَاشِقِ   لیَْيسَ

  
  وَوقْدَاا     االلَّذَااتُت   قدُِههُ

  

                                            
 ) يقصد الشاعر أن الدنيا ستفنى بكل ما فيها من مكان وزمان٬، وتبقى أرواح الناس ليبعثوا يوم القيامة.  ١(
 .٣٥١-٣٥٠) ديوان ألوان طيف: ٢(
           ٬، ٬٤٤٩٦، العدد: ٢٢سر الخلود في شعر إقبال٬، محاضرة. عمر الأميري. الحوادث٬، السنة: ) ٣(

 .٣م)٬، ص: ٢٩/٨/١٩٦٠هـ (٧/٣/١٣٨٠الإثنين 
 .٢١٢-٢١١) ديوان ألوان طيف: ٤(
 .٥٥) ديوان لقاءان في طنجة: ٥(



  ٣۳٥٤  

  یيحَْـ   مَنْ   االعَاشِقُ   إإنَِّمَا
  

  جَلْدَاا     االوَجْدِ   عِبْءَ   ـمِلُ
     أأَ     باَعِثُ   كْوَااإإنَِّھهُ

  
اا     مُجِدَّ   یيمَْضِي   بھَِها   نٍن

     االمَجْد ُ  ھهُ   ھَھھهمُّ   عِشْـ٬،   فلاَ
  
  

  مَجْدَاا     یيجَْنِ   لمَْ   إإذَِذاا   ـقَ
  

  االأمیيريي   شعر   من   كثیير   في   االأبیياتت   ھھھهذهه   أأفكارر   أأثر   االباحث   یيحسن    ؛یيجد   لا مما
ووقد  مر  في  ددررااسة  االشعر  االدیيني  وواالإنساني  كثیير  من  االأفكارر    .حصرهه  في  أأبیياتت  معیينة

  :)١(وولكن  لتقریيب  االمثالل  أأوورردد  ھھھهذهه  االأبیياتت  ؛حولل  ھھھهذهه  االفكرةةاالتي  تدوورر  
  أأطَْطـ ھْھھهرِ   االدَّ   صِرَااعِع   في   أأنَاَ

  
  یيتُاَحح ْ      لا   مَا   للِْعُلا   ـلبُُ

     أأبُاَ   لا   االقوََاافلَِ   أأحَْدُوو ...  
  

  وَواالنُّباَحح ْ      باِلعَوَااثرِِ   لي
     یيوُ   االحُرُّ   یيسَْترَِیيحُ   ھَھھهلْ ...  

  
  

زز َ      االرَّ   االعِبْءُ   صَدْرَرههُ   ااحح ْ قرُِ
  

  .االأفكارر  ذذااتھها  في  االنصیين  .ووتحمل  عبء  االرسالة٬،  ططلب  االعلا  وواالمجد

  :  )٢(وونقلھه  االأمیيريي  في  محاضرةة  لھه٬،  ووقولل  إإقبالل  مما  ترجمھه  لھه  االزبیيريي
  االحَرَّ     آآھَھھهاتيَِ باَبِب   للِشَّ   ھَھھهبْ   رَرببِّ

  
  ىى     جَدِیيدَاا٬،   رِریيشًا قوُرِر   للِصُّ   وَوھَھھهبْ

     ش ُ    مِنْ   االأرَْرضِض   في   تمَُدَّ   أأنَْن   عْـبغُْیيتَي
  
  

  مَدِیيدَاا     عَمِیيقاً   نوُرًراا   قلَْبي   ـلةَِ
  

ووھھھهي  االصوررةة  نفسھها  االتي  ااتخذھھھها  االأمیيريي  لنفسھه  في  نھهایية  محاضرتھه  عن  إإقبالل:  
  ووأأنتم  أأیيھها  االشبابب  :((

  شُدُّ     االأحَْباَبَب   أأبَْناَئيَِ
  

  االسِّلاحح ْ      تلُْقوُاا   لا   االعَزْمَم   وواا
     بآِ   أأبَدًَاا   بكُِمْ   أأحَْیياَ

  
  مَاليِ     ف٬،   االنَّجَاحح ْ وَوأأمُْعِنُ   ي

     مَنیِيَّةً     غَفوَْتُت   فإَذَِذاا
  

  صَاحح ْ      االخُلْدِ   في   بكُِمْ   فأَنَاَ
     رِریيشُھهُ     سَیينُْبتُِ   صَقْرٌ

  
مَاحح ْ      االرِّ   شَجَرَ   رَرمْسِھِه         )٣())مِنْ

  
وومما  یيبدوو  أأنن  االأمیيريي  أأفاددهه  من  إإقبالل  االتفاتاتھه  إإلى  قضیية  كبیيرةة  أأخذتت  حیيزاا  ووااسعا  

فإني  بتتبع  تواارریيخ  شعرهه  لم  أأجدهه  ٬،  Ϳ  في  أأررضھه  ھھھهي  قضیية  خلافة  االإنسانن  ؛من  شعرهه
  إإلیيھها   تطرقق   قد   باكستانن   في   إإقامتھه   ھھھهي  مقطعتھه  .قبل   فیيھه   نص  شعريي  ذذكرھھھها                           :  ووأأوولل

                                            
 .٨٠-٧٩) المصدر السابق: ١(
 . ٢٠) في رحاب الفكر الإسلامي العظيم ـ إقبال والزبيري: ٢(
         بيات أيضا في ديوان لقاءان ) الكلمات والأبيات وردت في محاضرة الأميري السابقة عن إقبال٬، والأ٣(

٬، وتبدأ بـ(إخواني) بدل (أبنائي)٬، ويبدو أن الأميري يغيرها حسب المخاطبين الذين ٨٤-٨٣في طنجة: 
 يكونون أمامه.



  ٣۳٥٥  

  :)١(یيقولل  فیيھها  )؛مم١۱٩۹٥٢۲(ھھھهـ  ١۱٣۳٧۷١۱كتبھها  في  كرااتشي  عامم    )عبد(
  فطِْرَةة ٍ    في   إإنِْسَانُن   یياَ   خُلقِْتَ

  
  شَابھََها     قدَْ   شَیْينَ   لا   مُشْرِقةٍَ

   ةة ٍ    حُرَّ   وَواادِدعَةٍ   أأبَیِيَّةٍ
  

  عَابھََها     أأوَْو لَّةَ   االزَّ   تعَْرِفُف   لا
     أأرَْرضِھه ِ    في ِͿ     خَلیِيفةًَ

  
  أأطَْطناَبھََها     للِْعَلْیياَءِ   ترَْفعَُ

   نى   االدُّ   زَزیْيفُ   ااسْتھَْهوَااكَك   إإذَِذاا   حَتَّى
  

  أأعَْتاَبھََها   ااتِت   للَِّذَّ   قبََّلْتَ
     وَوكَم ْ    عَبْدًاا   لأھَْھھهوَاائكَِ   عُدتَت

  
  

  أأرَْرباَبھََها     االأھَْھھهوَااءُ   تسَْتعَْبدُِ
  

  ووھھھهو  ططرحح  أأوولي   كبیير  من  االنصوصص٬،   في  عددد   بعد   فیيما   تعمقھه   قد   االشاعر   .نجد
  فكرةة  أأخرىى  متممة  لھها ووھھھهي  صرااعع  االإنسانن  االدااخلي  بیين  تراابیية    ؛ووكانت  تصاحبھها

  .  )٢(وواالسمو  بالرووحح  االتي  ھھھهي  في  االأصل  نفخة  من  ررووحح  الله٬،  االجسد  االطیيني
ھھھهذهه  االقضیية  ھھھهي  تعبئة  االحس  االھهامد  في  نفوسس  بعض  االمسلمیين  في  على  أأنن  ثمرةة  

  بمھهمتھهم  في  االحیياةة  ؛االزمن  االمعاصر  بالشعورر  االمتوقد وومن  أأبرزز  قصائد    .لیينھهضواا
  االإططارر   ھھھهذاا   في   االأمیيريي   بھها٬،   یيعتز   شاعرنا   كانن   (ھھھهي  ؛قصیيدةةٌ   االمسلم  : ددعاء

دةة  تمتح  من  ووھھھهي  قصیي  .ووقد  نشرھھھها  أأكثر  من  مرةة  في  االصحف  وواالدووااوویين  )؛االمجاھھھهد
  عامم  ٬،  عاططفة  إإقبالل  ووررووحھه أأيي  بعد  أأنن  ااستقر  في  حلب  بعد  اانتھهاء  ٬،  ھھھهـ١۱٣۳٨۸١۱كتبھها

  ).سر  االخلودد  في  شعر  إإقبالل(  ؛ووجاءتت  بعد  محاضرتھه  عنھه٬،  مدةة  سفاررتھه  في  باكستانن
  بیين     أأووثق   علاقة   أأقامت   كونھها   في   االمحاضرةة   ھھھهذهه   إإلى   ھھھهنا   االإشاررةة   أأھھھهمیية ووتأتي

  دد  ؛االشاعریين   في   االأمیيريي   تعمق   إإقباللحیيث   ھھھهذاا  )٣(ررااسة   كتابة   أأنن   أأززعم   وولذلك .
مما  جعلھه  یيتأثر  بھه  تأثراا    ؛االنص  بعد  أأنن  تشبع  االشاعر  برووحح  إإقبالل  بدررااستھه  االمتعمقة

  :)٤(یيقولل  فیيھها  ؛وولیيس  تأثراا  سطحیيا٬،  عمیيقا
  عَـز ْ    في   االلھهُمَّ رِ   فجَِّ

  
  نوُرَراا     نوُرِركَك   مِنْ   مِيَ

     االإنـ   لغَِدِ   وَوااصْطنَعِْني
  

  االآفاَقق ِ      في   صُورَراا  ـسانِن
     شِد ْ    مِنْ عْوَةةُ   االدَّ   تثَبُِ

  
  وَونشُُورَراا     بعَْثاً   قیَْيھِه

     االـ   بعَْـد   االفجَْرِ   كَانْطِلاقِق
  

  ططَھهُورَراا     إإشِْرَااقاً   ـلَّیيلِ
  

                                            
 . ٨٤) ديوان مع االله: ١(
 ) راجع دراسة هذه القضية بالتفصيل في هذا البحث في دراسة الشعر الديني.٢(
ط بهذه المحاضرة بعاطفة طيبة كما يقول٬، ولكنها بعدت عن يده بعد هجرته من سوريا٬، ) وكان الأميري يرتب٣(

وظل مشتاقا لها وكانت بين أوراقه في حلب. (استمع: أشرطة السيرة الذاتية)٬، وقد حصلت عليها ـ بحمد 
 االله ـ منشورة في جريدة الحوادث٬، ولدي نسخة أصلية من الجريدة في مكتبتي. 

 .٣٣- ٬٢٦، وديوان أشواق وإشراق: ٤٠-٣٧المقدس:  ) ديوان الزحف٤(



  ٣۳٥٦  

  االـ   بھَِهدْيِي   عَدْلاً   حَاكِمًا
  

  شَكُورَراا     صَبَّارًراا   ـلَّھِه
     رُروو   مِنْ ُͿَأأ     یياَ   أأنَاَ

  
  یيحَُورَراا     لنَْ   رُرووحٌح   )١(حِكَ

     كَالبرُ ْ فأَنََ     للِْحَقِّ   ا
  

  زُزوورَراا     یيتَْرُكُك   لا   ھَھھهانِن
     كَالبرُ ْ    االباَطِطلِ   وَوعَلىَ

  
  وَوثبُوُرَراا     وَویْيلاً   كَانِن

   مَاوَواا   االسَّ   في   نسَْرٌ   أأنَاَ
  

  االنُّسُورَراا     أأمَمَّ   االعُلا   تِت
     االـ   كِتاَبِب   في   مَعْنىً   أأنَاَ

  
طوُرَراا     االسُّ   زَزاانَن   قدَْ   ـكَوْنِن

     أأیَي ْ    خَافقٌِ   قلَْبٌ   ـأأنَاَ
  

عُورَراا     االشُّ   االنَّاسِس   في   ـقظََ
     فاَنْشُر ْ    للِْقرُْآآنِن   أأنَاَ

  
  االعُصُورَراا     أأھَْھھهدِ   صُحُفيِ

     تصُْـ   إإنِْن   لكََ   أأمَْرٌ   أأنَاَ
  

  االأمُُورَراا     ذَذلَّلْتُ   دِدرْرههُ
     فاَبْعَثْـ   جُنْدِیيُّكَ   أأنَاَ

  
ھھھهُورَراا     االدُّ   لأقَْتاَدَد   ـني

        سِرِّ   مِنْ   حَوْليَِ   وَوأأقَمِْ
  

  سُورَراامَقاَدِدیير ِ      كَك
  
االذيي  كانن  یيؤمن  بأنن  االمسلم  ھھھهو  خلیيفة    ؛ووھھھهذهه  االفكرةة  ترددددتت  في  شعر  محمد  إإقبالل

  االأررضض   )٢(الله  في   إإقبالل   ووقصیيدةة   االقصیيدةة   ھھھهذهه   بیين   فإنن   وولذلك   االإسلامم(.   )ططلوعع
    ووصھهراا ووقد  نقل  االأمیيريي  بعض  أأبیياتھها  في  محاضرةة  لھه  عن  إإقبالل    ؛االشھهیيرةة  نسبا

  ااططلاع   على   قاططعة   ددلالة   یيدلل   علیيھهامما   ھه   بفكرتھها٬،   ووااقتناعھه   یيقولل  ٬،   بھها؛ ووإإعجابھه
      :  إإقبالل  فیيھها

جَاعَةِ   دقِق  وواالعدلِل  وواالشَّ   ...  ااقرأْأ  مرةة ً أأخْرَىى  في  سِیيرتكَِ  االأوولى  دُدررووسَس  االصِّ

ةة ً ثاَنیِيةًَ     لأنَّكَ  أأنتَ  االمنشودُد  لتسودَد  االعَالمَ  مَرَّ

  االتُّرَاابیيَّة ِ  رَاارَرةِة   االشَّ   ھَھھهذِهِه   في   یينَْبعَِثُ   عِندَما   االیيقیين ِ   ...   رُرووحُح   سَمَاءِ  ٬،   إإلى   تطَِیيرُ فإنَِّھَها
  .)٣(االمجدِ  بجناَحِح  جِبریيلَ  االأمیين

                                            
 ) الحَوْر: الرجوع. (انظر القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ح و ر). ١(
٬، وديوان الأسرار والرموز للدكتور محمد إقبال بترجمة الدكتور عبد ٨٤) انظر: روائع إقبال لأبي الحسن الندوي: ٢(

هـ ٬١٤٠١، ٢الدكتور سمير عبد الحميد إبراهيم٬، دار الأنصار بالقاهرة٬، ط: الوهاب عزام ودراسة وتحقيق وإتمام 
.  وإقبال الشاعر ٨٤. ومحمد إقبال سيرته وفلسفته وشعره للدكتور عبد الوهاب عزام: ٤١م)٬، ص: ١٩٨١(

. وكلمة ٧٥-٧٢م)٬، ص: ١٩٨٠هـ (٬١٤٠٠، ٣الثائر للدكتور نجيب الكيلاني٬، مؤسسة الرسالة ببيروت٬، ط: 
ر حسن عيسى عبد الظاهر في كتاب: إقبال العرب على شعر إقبال للدكتور ظهور أحمد أظهر٬، المكتبة الدكتو 

 .   ٨٦م)٬، ص: ١٩٧٧هـ    (١٣٩٧العلمية بلاهور ـ باكستان٬، 
 .١٦٧-١٦٦فلسفة إقبال والثقافة الإسلامية في الهند وباكستان لمحمد حسن الأعظمي والصاوي علي شعلان: ) ٣(



  ٣۳٥٧۷  

  خِلافةَ َ االأرَْرضِض  لكََ  فكَُنْ  بھِهاَ  خَلیِيقاً(():  جواابب  شكوىى(وویيقولل  في  االقصیيدةة  االشھهیيرةة   .  .إإننَّ
  االتَّوحیيد ِ    نوُرَر   لتِثُبْتَِ   برااعِم ُ .ووقمُْ   االعاَلمِ   عن   حبستْكَ   وولكنْ   عِطْرٌ   فإنَّكَ   فقَمُْ  .ووززھھھهرااتت ٌ   . .
  .)١())وواانشُرْ  أأنفاسَكَ  حتَّى  تعطرَ  نسیيمَ  االبسُْتانن ِ ٬،  ووااحمِلْ  االأمانة َ في  عُنقُك َ 

  :)٢(وویيقولل
  سَعِیيد ُ    االأرَْرضِض   عَلىَ   االحَقِّ   ناَئبُِ

  
  یيبَیِيد ُ      لا   خُلْدٌ   االكَوْنِن   في   حُكْمُھهُ

     وَونذَِیير ُ    بشَِیيرٌ   االنَّاسِس   في   ھھھهُوَ ...  
  
  

  وَورَرااعع ٍ      وَوأأمَِیير ُ   وَوھْھھهوَجُنْدِييٌّ
  

  :)٣(وویيقولل  عن  االمسلم  في  قصیيدةة  أأخرىى
  وَولكَِنَّھهُ     ترَُاابيٌِّ   فھَْهوَ

  
  

  االتُّرَاابب ِ      قیُيوُدِد   مِنْ   ططلَیِيقٌ   حُرٌّ
  

     ررضواانن   فتحي   االإنسانیية((یيقولل   االمحنة   ...ھھھهذهه   تراابیيا٬،   االإنسانن   كونن ووكونن  ٬،
لل  ووھھھهي  ٬،  أأقو)٤())ھھھهذهه  خلاصة  فلسفة  إإقبالل٬،  االإنسانن  ررااغبا  في  أأنن  یيتحررر  من  االتراابب

  .من  أأبرزز  محاوورر  قصائد  االأمیيريي  في  شعرهه  االدیيني  ووشعر  االقلق

  االقضیية   ھھھهذهه   مع   االشاعریين   تجربة   االفاررقق  بیين   أأجد   أأني   على   االأمیيريي  كانن  ٬، أأنن
وولذلك  ظظل  یيعبر  ٬،  ووإإنن  مزجج  بیين  االفنیين  ؛یيتعامل  معھها  تعامل  شاعر  أأكثر  منھه  فیيلسوفا

ذيي  لم  تنطفيء  جذووتھه  اال٬،  عن  مرحلة  االصرااعع  االمریير  بیين  تراابیيتھه  ووررووحھه  االسامیية
بیينما  كانن  محمد  إإقبالل  یيتعامل    .ووإإنن  ھھھهدأأ  ھھھهدووءاا  مؤقتا  في  بعض  تجارربھه٬،  ططواالل  حیياتھه

  أأكثر  منھه  شاعراا    ووإإنن  مزجج  بیين  االفنیين  أأیيضا   فیيلسوفا   ؛ووھھھهي  عندهه  محسومة٬،  معھها
  االأمیيريي   بھها   شُغِلَ   االتي   االمرحلة   تلك   قطع   ووكأنھه   االتعبیير  ٬،   یيریيد   لا   االأصح   على أأوو

  عنھها   یي٬،   تحدثث  عن  ذذااتت  مثالیية  تجمع  كل  االإیيجابیياتتأأوو  كأنھه   كل  ذذااتت  ٬،   أأنن  یيرددَّ یيریيد
  :)٥(فھهو  یيقولل  ؛مسلمة  إإلیيھها

  أأدَد ْ    فلَسَْتُ   أأنَا ا   أأمََّ
  

  نظََرِيي     یيعَْلوُ   أأیَْينَ   رِريي
     أأنَنَّ     غَیْيرَ   ترَُاابٌب   أأنَاَ

  
  

  جَوْھَھھهرِيي     دُدوونَن   االشَّمْسَ
  

  حَقاًّ((:  وویيقولل   .)٦())بیَْيني  وَوبیَْينَ  االتُّرَاابب ِ   وَولكَِنْ  لا  رَراابطِةََ  ٬،  أأنَاَ  ترَُاابيٌِّ

                                            
 .٩٥سابق: ) المرجع ال١(
 . ٤١) ديوان الأسرار والرموز لمحمد إقبال ترجمة الدكتور عبد الوهاب عزام: ٢(
 . ٬٥٥، ٤٤) إقبال العرب على دراسات إقبال للدكتور ظهور أحمد أظهر: ٣(
 .   ٤٥) كلمة فتحي رضوان في المصدر السابق: ٤(
 . ٦٨ن الأعظمي والصاوي شعلان: ) فلسفة إقبال والثقافة الإسلامية في الهند وباكستان لمحمد حس٥(
 .١٢١) المرجع السابق: ٦(



  ٣۳٥٨۸  

  

  :)١(وویيقولل
  وولكَِن ْ    االتُّرَاابِب   مِنَ   جِسْمِي   إإنِنَّ

  
  

  سَاحِل ْ      مِنْ   لھَهُ   مَا   االبحَْرُ   رُرووحِيَ
  

  :)٢(وویينادديي  غیيرهه  فیيقولل
  االأصَْـ   مِنَ   االكَرِیيمَ   االجَوْھَھھهرَ   أأظَْظھِهرِ

  
  للِْعَیياَنن ِ      باَدِدیياً   وَوااجْعَلْھهُ   ـدَاافِف

     ھَھھهیي ْ    مِنْ رْر   وَواالطِّیْيـوَوتحََرَّ   االمَاءِ   كَلِ
  

  وَواالھَهوَاانن ِ      االھَهوَىى   ظظلُْمَةِ   وَومِنْ   ـنِ
     نبِْرَاا   االنَّقیِيَّةَ   االفطِْرَةةَ   وَوااجْعَلِ

  
  

  وَودَداانن ِ      قاَصٍص   بیَْينَ   لعَِیْينیَْيكَ   سًا
  
  االمعالجتیين   بیين   االفرقق   ووجودد   في   وواالسبب   االنظرةة:   ذذااتي   االأمیيريي   أأنن ووااقعي  ٬،

  االمعان  ؛االتحلیيل   إإلى  ھھھهذهه   االإنسانن  االمسلم  في  أأيي  أأنھه  یينظر   االیيومیية  االتي  یيخوضھها اةة
مصورراا  صرااعھه  االداائم  بیين  ددااعي  االرشادد  ووددااعي  االفسادد؛  ٬،  ھھھهذاا  االعصر  من  خلالل  ذذااتھه

  بیين  منھهج  االرحمن  ووتسویيل  االشیيطانن   االتراابي  ووتطلعاتت  االرووحح  ٬، بیين  ررغباتت  االجسد
  محمد  إإقبالل  یينظر  إإلى  االجوھھھهر  االمستكن  في  قلب  االذااتت  االمؤمن  .إإلى  االسماء   ؛ةبیينما
  االإیيمانن   وواالذنوبب  .ووھھھهو   االاستكانة   من   علیيھه   االمترااكم   االرمادد   في   یينفخ غیير    ؛وویيظل
وولذلك  فإنھه  لا    .إإذذ  ھھھهو  ھھھهدفھه  ؛لیيبدوو  االجوھھھهر  صافیيا  متدفقا  بالنورر  االساططع  ؛عابيء  بھهما

حتى    ؛یيتحدثث  عن  االعوااررضض  االممرضة  بقدرر  حدیيثھه  عما  یيكشف  للمسلم  ذذااتھه  االحقیيقیية
  بیين    جنبیيھه تى  یيكادد  یينسیيھه  تلك  االعوااررضض  فیينطلق  من  أأسرھھھها  بل  ح٬،  یيقنعھه  بوجوددھھھها

  .غیير  ملتفت  إإلیيھها

  االشعريي   االطرحح   في   االشاعریين   بیين   االفرووقق   أأبرزز   من   أأنن   نجد   وولذلك   إإقبالل  ٬، أأنن
  عنھه   أأوو   االمسلم   إإلى   متحدثا   غالبا   االغیيبة   أأوو         االخطابب   یيختارر   بعض  ٬،   ووجدتت ووإإنن

یيتحدثث  ـ  في  االغالب  فھهو    ؛أأما  االأمیيريي  فإنن  ذذااتیيتھه  تغلب  علیيھه  .قصائدهه  بضمیير  االمتكلم
    وولكن  االمؤددىى  ووااحد   بضمیير  االمتكلم  أأكثر  بكثیير  من  ضمیير  االمخاططب.   )أأنا(  لأنن    ؛ـ

  االأمیيريي  إإلى  جانب  فرددیيتھها   كل  ٬،   أأوو   مسلم   فردد   كل   ـ   االأحیيانن   من   في  كثیير   ـ تشمل
  .ووھھھهذاا  ما  یيؤكد  على  أأنن  تأثر  االأمیيريي  كانن  لا  یيواارريي  شخصیيتھه  .إإنسانن

                                            
 .٦٨) فلسفة إقبال والثقافة الإسلامية في الهند وباكستان لمحمد حسن الأعظمي والصاوي شعلان: ١(
) ديوان والآن ماذا نصنع يا أمم الشرق لمحمد إقبال بترجمة محمود أحمد غازي وصاوي شعلان٬، دار ٢(

 .٤٧م)٬، ص: ١٩٨٨هـ (١٤٠٨الفكر بدمشق٬، 



  ٣۳٥٩۹  

  یيعُْنَ     لا   إإقبالل   أأنن   ھھھهذاا   یيعني   االفرددیيةوولا   أأوو   بالذااتت   ى   في  ٬،   أأساسس  نظریيتھه   ھھھهي بل
:  وولكنھه  یيرىى  ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  عبد  االوھھھهابب  عزاامم)٬،  أأسراارر  خودديي(ددیيواانھه  االشھهیير  

ووأأنن  عمل  االجماعة  أأنن  تمكن  االفردد  ٬،  لا  ترَُبَّى  ووتكمل  إإلا  في  االجماعةأأنن  ھھھهذهه  االذااتت  ((
  .)١())من  بلوغغ  كمالھه  بإظظھهارر  كواامن  فطرتھه  وومنتھهى  قدررتھه

لم  تخل  من  نفحاتت  ٬،  كلھه  فإنن  أأشعارر  االأمیيريي  االكثیيرةة  جداا  في  ھھھهذاا  االاتجاههوومع  ذذلك  
  :)٢(ووكأني  أأسمع  إإقبالل  حیين  یيقولل  االأمیيريي  ؛من  ررووحح  إإقبالل
  تقَلُ ْ    لا   وَومَاء ٌ :   طِطیينٌ

  
  وَومَاء ِ      طِطیينٍ   مِنْ   أأنَاَ

     مِن ْ  ووحَح   االرُّ   أأنَنَّ   بیَْيدَ
  

  رَربِّي     وَووِوجَائي٬ِ، يي   سُمُوِّ
        كُنْتُ   )أأنَاَ(وَوبھَِها

  
  غَناَئيِ     یيغُْني   لا   وَواالكَوْنُن

  
  مر  من  أأبیياتت  إإقبالل   أأخرىى  لبعض  ما   االأبیياتت  ترجمة   إإلى    .فكأنن  ھھھهذهه   یيشیير وومما

ذذكرهه  لمعنى  االعشق  االإلھهي  االذيي  كثر  ٬،  تقمص  االأمیيريي  ررووحح  إإقبالل  في  ھھھهذهه  االقصیيدةة
  :)٣(یيقولل  االأمیيريي  )؛أأسراارر  خودديي(وولا  سیيما  في                  ؛ترددددهه  في  شعر  إإقبالل

     في   االـوَواالجَوَىى   عِشْقيَِ
  
  

  صَفاَء ِ      یينَْبوُعُع   ـعلُْوِييِّ
     حُبٌّ     یيكَُنْ   إإنِْن ...     االـ٬،   فإَنِنَّ

  
  وَوشِفاَئيِ     دَداائيِ   ـحُبَّ

     االعلُْـ   االھَهوَىى   إإكِْسِیيرُ   أأنَاَ
  
  

  إإنِاَئيِ     وَواالقلَْبُ   ـوِييِّ
  

وومنھها  بیيت    ؛وواالتشبیيھه  بالنسر  في  قصیيدةة  االأمیيريي  كانن  من  تشیيھهاتت  إإقبالل  االمفضلة
  :)٤(میيريي  یيقولل  فیيھه  إإقباللترجمھه  االأ

  أأجَْنحَِةٌ     االعُلا   إإلِى   آآلامُناَ
  
  

  االنُّسُورر ِ      مَطاَرَرااتِت   فوَْقَق   بنِاَ   تعَْلوُ
  

  االبیيت  على  شعر  االأمیيريي  أأیيضا   في  ھھھهذاا   إإلى  أأثر  االصوررةة ووذذلك  في  قولل  ٬،  ووأأشیير
  :)٥(االأمیيريي

  االمُقدََّ     باِلھَهمِّ   وَوسَمَوْتُت
  

  سس ِ    جَالل ِ ٬،   االرِّ   مُخْتبَرَُ   وَوھْھھهوَ
  

                                            
 . ٩٢) محمد إقبال سيرته وفلسفته وشعره للدكتور عبد الوهاب عزام: ١(
 . ١٣٥) ديوان إشراق: ٢(
 . ٢٧٨. وراجع شبيها لها وأقرب إلى فكرة إقبال في ديوان قلب ورب: ١٣٥و  ١٣٣) المصدر السابق: ٣(
            ٬، ٬٤٤٩٦، العدد: ٢٢ة: سر الخلود في شعر إقبال٬، محاضرة. عمر الأميري. الحوادث٬، السن) ٤(

    .   ٣م)٬، ص: ٢٩/٨/١٩٦٠هـ (٧/٣/١٣٨٠الإثنين 
 .١٣م٬، ص: ٢٩/٧/١٩٨٦) في البنج شطحات وسبحات٬، قصيدة. جريدة الشرق الأوسط٬، الثلاثاء ٥(



  ٣۳٦٠۰  

     إإذَِذاا...    عھُهُ   ترَُصِّ   وَولقَدَْ
  

  لآلل ِ      دَدمْعٍ   مِنْ      ااشْتدََّ   مَا
     االأبَيِِّ     باِلحُرِّ   فیَيطَِیيرُ

  
  

  االعَوَااليِ     االسَّمَوااتِت   إإلِى
  

  كما  حلقت  بإقبالل  آآلامھه  االسامیية.٬،  فالھهم  ھھھهنا  یيطیير  بالشاعر  إإلى  االسماووااتت  االعالیية

االتي    )؛انیية  وواالعالمیيةاالنزعة  االإنس(وومما  یيتوقع  أأنن  یيكونن  االأمیيريي  أأخذهه  عن  إإقبالل  
  لكثیير  من  محاضرااتھه  ووأأشعاررهه   االأمیيريي  محورراا   في  موضوعاتت  ٬،  جعلھها ووكانن  یيبثھها

  شعرهه   من   االدكتورر    .مختلفة   عن   نقلھه   إإقبالل   محمد   عند   االمنحى   بھهذاا   إإعجابھه وویيدلل
٬،  ..).ددیين  مفتوحح(كانن  یيرىى  أأنن  االدیين  االإسلامي  ((أأنھه    ؛حدیيثا  عن  إإقبالل)١(عثمانن  أأمیين

ووأأنن  بھه  قوةة  كامنة  تستطیيع  ٬،  نیية  لیيس  لھها  حدوودد  ززمانیية  أأوو  مكانیيةررسالتھه  ررسالة  إإنسا
  .)٢())وواالعصبیياتت                            أأنن  تحررر  نفوسس  االبشریية  من  قیيودد  االأجناسس  وواالألواانن    

  االحریية  في  كل  مكانن  في  ((:  وویيقولل  عنھه  االدكتورر  نجیيب  االكیيلاني   لقضایيا كانن  نصیيراا
  وواالغربب   االشرقق ،٬     على   ثائراا   االأخلاقق   على   غیيورراا   االغربیيیين  ووكانن   عند ضیياعھها

یيا  ((:  .  وومما  ترجم  لھه  قولھه)٣())أأوو  االشرقیيیين  االجامدیين  االخانعیين٬،  االمنحلیين  االماررقیين
حتى  تزوولل  عن  أأنفسنا  االشكوكك    ؛ضیياء  االإنسانیية  وواالإخاء٬،  ططارردد  بقوتك  ظظلامم  االبغضاء

  وواالوساووسس   خلف  ٬،   ااختفت   االتي   االسعاددةة   ووجھه   أأخرىى   مرةة   االأمم   تشاھھھهد   أأنن عسى
  :)٥(.  وویيقولل  في  إإحدىى  قصائدهه)٤())مطامع  االمتحارربیين

  سَعَادَدةةً     االوُجُودِد   ھَھھهذَاا   في   أألَْقَ   لمَْ
  
  

  للإِنْسَانن ِ      االإِنْسَانِن ةِة   كَمَوَددَّ
  

  .)٦(ووھھھهي  االأفكارر  ذذااتھها  في  أأثواابب  أأخرىى  عند  االأمیيريي
  تأثر  االأمیيريي  بفكر  إإقبالل  ووفلسفتھه  وومضامیينھه   تأثر  بصوررهه  ووأأسالیيبھه٬،  ووكما   ؛فقد

  ووقد  مر  شيء  من  ذذلك  سابقا   االرموزز  االقرآآنیية٬،   كثرةة   ـ   أأیيضا وولا  سیيما    ؛وومن  ذذلك  ـ

                                            
) الدكتور عثمان أمين: أستاذ الفسفة في كلية الآداب بجامعة القاهرة سابقا. (انظر إقبال العرب على ١(

 ).٥٦راسات إقبال للدكتور ظهور أحمد أظهر: د
           ٬، ٬٤٤٩٦، العدد: ٢٢) سر الخلود في شعر إقبال٬، محاضرة. عمر الأميري. الحوادث٬، السنة: ٢(

. وقد صوبت أخطاء هذه العبارة وأتممت نقصها من ٣م)٬، ص: ٢٩/٨/١٩٦٠هـ (٧/٣/١٣٨٠الإثنين 
 .    ٥٦ت إقبال للدكتور ظهور أحمد أظهر: أصل الكلمة في كتاب إقبال العرب على دراسا

 . ١٢٧) إقبال الشاعر الثائر للدكتور نجيب الكيلاني: ٣(
 . ١٢٥) المرجع السابق: ٤(
) فلسفة إقبال والثقافة الإسلامية في الهند وباكستان لمحمد حسن الأعظمي والصاوي علي شعلان: ٥(

١١٤ . 
 . ) راجع دراسة الشعر الإنساني في هذا البحث٦(



  ٣۳٦١۱  

  الله   االسلامم  ؛أأنبیياء   علیيھهم   ووإإبرااھھھهیيم   قبل    .)١(یيوسف  ووموسى   االبحث  من   أأشارر ووقد
  االأمیيريي  في  ذذلك  بابن  االفاررضض   تأثر   إإقبالل  )٢(ااحتمالل   وولكن  ذذلك  لا  یيقلل  من  تأثیير ،٬
  .االذيي  ااررتبط  بھه  االأمیيريي  أأكثر  من  اابن  االفاررضض

؛  فقد  نشآ  )٣(ـ  یيقالل  في  ااقترااضض  االلغة  االصوفیية  عند  االشاعریينوومثل  ذذلك  ـ  تماما  
  االتوجھه وولكنھهما  تمردداا  على  كثیير  من  أأصولھها  ٬،  في  بیيئتیين  متشابھهتیين  من  حیيث  ھھھهذاا

وولم  یيمنعھهما  ذذلك    .وواالأمیيريي  أأكثر  صفاء  من  إإقبالل  في  ذذلك٬،  ووثارروواا  علیيھها٬،  االمنحرفة
أأنن  االأمیيريي  قد  تأثر  في    ووأأكبر  االظن  .ووررموززھھھها  أأحیيانا٬،  من  ااستخداامم  معجمھها  االلفظي

  ذذلك  بإقبالل   في  شعرهه  في  ٬،   أأوولل  مرةة   وورردد   على  سبیيل  االمثالل  ـ فإنن  مصطلح  االفناء  ـ
وومن    .ثم  تكررر  ااستخداامھه  لھه٬،  ھھھهـ١۱٣۳٦٩۹قالھها  في  كرااتشي  عامم    )؛بقاء(مقطعة  بعنواانن  

  في    )أأھھھهل  بدرر(ذذلك  مقطعة  أأخرىى  بعنواانن     في  كرااتشي  أأیيضا ھھھهـ  ١۱٦/٩۹/١۱٣۳٧۷١۱قالھها
  :  )٤(وومنھها  )؛مم٦/١۱٩۹٥٢۲/٨۸(

  باِلنَّصْر ِ    ھَھھهامَاتھِِهمْ   كَلَّلَ
  

یيَّانن ِ      االدَّ   االأحََدِ   في   فنَاَؤُؤھھھهُمْ
     صَبْر ٍ    دُدوونَن   االمَوْتَت   یيسَْتبَقِوُنَن

  
  

  االجِناَنن ِ      أأرََرجِج   مِنْ   لیِينَْشُقوُاا
  

  :)٥(وویيقولل  االدكتورر  محمد  إإقبالل
  فنَاَء ً    االجِھَهادَد   یينُْشِدُ   وَواالذِيي

  
  االجَنَ       مَاضِي   وَوھْھھهوَ   االحَقِّ   رِرضَا   انن ِ في

     االـ   قضََاءُ   وَوھْھھهوَ   االأقَْدَاارِر   سِرُّ   ھھھهُوَ
  

  وَواالإِمْكَانن ِ      االمُمْكِناَتِت   في   ـحَقِّ
     االأمَْـ   أأسَْلافكَِ   نضَِالَل   فتَمََثَّلْ

  
  

  توََاانن ِ      بغَِیْيرِ   االعُلا   نحَْوَ   ـجَادِد
  

  

                                            
) راجع على سبيل المثال: ديوان بيام مشرق (رسالة المشرق) للدكتور محمد إقبال بترجمة عبد الوهاب ١(

٬،  وديوان: ٬١١٣، ٬٨٠، ٬٧٠، ٬٦٨، ٤٦م٬، ص: ٬١٩٨١، ٢عزام٬، مطبعة فالكن برنتنك برس بلاهور٬، ط: 
٬، ٣٠شعلان:  والآن ماذا نصنع يا أمم الشرق للدكتور محمد إقبال بترجمة محمود أحمد غازي وصاوي

٬٨٢، ٬٧٦، ٣٧ . 
 . ٥٥٢) راجع الدراسة والأمثلة في مبحث الصورة من هذا البحث ؛ ص: ٢(
 ) راجع دواوين الدكتور محمد إقبال كلها؛ فإن هذه اللغة تنتشر فيها بحيث لا حاجة لتحديد صفحات معينة منها. ٣(
 . ٩٠) ديوان مع االله: ٤(
رق للدكتور محمد إقبال بترجمة محمود أحمد غازي وصاوي شعلان: ) ديوان والآن ما ذا نصنع يا أمم الش٥(

٤٧-٤٦ . 



  ٣۳٦٢۲  

أأيي  اابتغاء  ررضاهه    ؛االفناء  في  ررضا  االرحمن:  فالمعنى  عند  االشاعریين  ووااحد
وواالمضي  بثباتت  ططلبا  للشھهاددةة  ددوونن    .جھهادد  في  سبیيل  اللهفي  اال  )١(ددوونن  سوااهه

  .فتورر  أأوو  ترااخخ

وواالوااقع  أأنن  ھھھهذهه  االلغة  ووإإنن  ووجدتت  في  قلیيل  من  شعر  االأمیيريي  قبل  مرحلة  باكستانن٬،  
  .ووأأثَّرتت  على  االمرااحل  االتي  بعدھھھها٬،  وولكنھها  ترسخت  في  شعرهه  خلالھها

  االفارر   بالرباعیياتت  على  االنظامم   سيووفي  االموسیيقى  فإنن  إإقبالل  كانن  شغوفا مفتونا  ٬،
  االعربي   االنظامم   على   االقافیية  .بالموشحاتت   مزددووجة   قصائد   عندهه   ووووجدتت ووأأخرىى  ٬،

  موحدةة   االرباعیياتت)٢(بقافیية   محل   االخماسیياتت   أأحللنا   ووإإذذاا .     االأنماطط  ٬،   ھھھهذهه فإنن
  االأمیيريي  كثیيراا أأوو  ٬،  فھهل  تأثر  فیيھها  بإقبالل  .من  شعرهه  االموسیيقیية  ھھھهي  االتي  بنى  علیيھها

ووھھھهو  ما  بني  على  خمسة  أأبیياتت  أأوو    ؛رفف  االمخمَّسأأنھه  أأخذھھھها  عن  أأددبھه  االعربي  االذيي  ع
  .أأمم  عن  االأصل  االفاررسي    ؟  ااحتملاتت  ووااررددةة  .عددد  آآخر

  االباحث   لدىى   متواافر   إإقبالل   االأمیيريي  شعر   قرااءةة   یيثُْبتُِ   ما   فإنن   االموشحاتت ٬،  ووأأما
  االشاعر  لشعر  االموشحاتت  االأندلسیية  غیير  موجودد   یيثبت  قرااءةة   وو  إإنن  كانن  .وولكن  ما .

  .سلممتوقعا  !!  وواالتوقف  ھھھهنا  أأ
  

فقد  أأفادد  االأمیيريي  كثیيراا  من  ااططلاعھه  على  شعر  إإقبالل  ووترجمتھه    ..أأما  بعد
ووكأني  بھه  كانن  ططموحا  إإلى  مثل    .بما  لم  یيفدهه  من  أأيي  شاعر  آآخر٬،  ووددررااستھه

  نالل  إإقبالل  من  عالمیية   وواالتتلمذ  على  یيدیيھه  بعض  ٬،  ما فرأأىى  في  االقربب  منھه  
وىى  في  االطریيق  إإلیيھها دمم  ذذووبانھه  ھھھهي  ع:  وواالمیيزةة  االتي  تسجل  للأمیيريي  .االصُّ

  إإقبالل   بحارر   في   بأصالتھه٬،   إإقبالل.ووااحتفاظظھه   شخصیية   تیيارر   ااجتیياحح   أأمامم .  ،٬
.  أأمامم  .ووبشخصیيتھه  االشعریية  االوجداانیية٬،  .  أأمامم  ثوررةة  إإقبالل.ووبتجربتھه  االھهاددئة

كغیيرهه  من    ؛ووبتنوعع  فنونھه  االشعریية٬،  برووزز  االفلسفة  ووططغیيانھها  في  شعر  إإقبالل
  ق.االشعرااء   على   كلَّھه   شعرَهه   إإقبالل   قصَْرِ   أأمامم   االإسلامم. ووبسلامة    ٬،)٣(ضیية

                                            
          ) صرح بهذا المراد الأميري في معجمه اللغوي في ديوان مع االله فقال: ((التوجه إلى االله دون سواه))    ١(

(الفناء عن )٬، وهو المعنى السلفي الصحيح لمصطلح الفناء كما يقول ابن القيم (١٩٣(ديوان مع االله: 
 ). ١٨٦-١/١٧٤إرادة السوى)) (مدارج السالكين لابن القيم: 

 .١٧١) محمد إقبال سيرته وفلسفته وشعره للدكتور عبد الوهاب عزام: ٢(
) انظر كلمة أنور الجندي في كتاب: مع إقبال شاعر الوحدة الإسلامية لعبد اللطيف الجوهري٬، مكتبة النور ٣(

. وقد عدد الدكتور عبد الوهاب عزام فنون شعر إقبال؛ فلم ١٤٩ص: م)٬، ١٩٨٦هـ (١٤٠٥بالقاهرة٬، 



  ٣۳٦٣۳  

     من   إإقبالل   شعر   شابب   مما   ووغیير  ((شعرهه   ھھھهندیية   صوفیية   تصوررااتت   من أأخلاطط
  وواالمعلمیين)١())ھھھهندیية   وواالبیيئة   االأسرةة   بحكم   ؛ ،٬     ووتفسیيرااتت  ((وومن   فلسفیية أأفكارر

مع  ااستقامة  كثیير  من  أأفكاررهه  على  االتصورر  ٬،  )٢())للعقیيدةة  االإسلامیية  لا  نواافقھه  علیيھها
  .  )٣(االإسلامي  االصحیيح

                                                                                                                         
خودي)٬، والوصفي  تَـعْدُ الشعر القصصي (كقصة خروج آدم من الجنة)٬، والتعليمي (كمنظومته: أسرار

(كوصف جامع قرطبة) وشيئا من الغزل الفارسي ؛ وكلها تنصب في فلسفته الإسلامية التي كان همه 
. ١٧٠-١٩٦: محمد إقبال سيرته وفلسفته وشعره للدكتور عبد الوهاب عزام: توصيلها للمتلقي. انظر

على أن الدكتور حسين مجيب المصري ـ وهو ممن ترجم بعض شعر إقبال إلى العربية ودرسه ـ ينفي أن 
يكون في كتاباته تعبير عن عاطفة المحبة للمرأة٬، بل إنه نعى على شعراء العرب إسرافهم في التغزل بها٬، 

ف شعراء التصوف من الفرس والهند حتى في الرمز بها. واكتفى بتقديم نماذج مثالية من النساء وخال
الصالحات. انظر كتابه: المرأة في الشعر العربي والفارسي والتركي ـ دراسة في الأدب الإسلامي المقارن٬، 

 م).١٩٨٩مكتبة الأنجلو المصرية بالقاهرة٬، 
 . ١٨٤ ) منهج الفن الإسلامي لمحمد قطب:١(
 . ٢١-٢٠) روائع إقبال لأبي الحسن الندوي: ٢(
) مما يجدر ذكره هنا إنصافا لمحمد إقبال: أنه مع ما عرف عنه من تصوف٬، فإنه كان مقدرا علماء السلف ٣(

أمثال ابن تيمية الذي قال عنه: ((هو من أعظم الكتاب همة وأقواهم دعوى إلى  الإسلام)) (تجديد 
سلام لمحمد إقبال٬، ترجمة عباس محمود٬، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر التفكير الديني في الإ

). وكان معجبا بدعوة الشيخ محمد بن عبد الوهاب وكان يصفها ١٧٥-١٧٤م٬، ص: ١٩٥٥بمصر٬، 
((أول نبضات الحياة في الإسلام الحديث٬، وقد كانت هذه الحركة مصدر الإلهام بصفة            بأنها 

مباشرة لمعظم الحركات الحديثة بين مسلمي آسيا وأفريقية))؛ وكان يسميه: ((المصلح  مباشرة أو غير
)٬، وكان ينعى على المتصوفة طوافهم بالأضرحة٬، وإغراقهم في ١٧٥(المرجع السابق:  المتطهر  العظيم))

لمعنى التخيل٬، وطربهم للسماع٬، وقولهم بوحدة الوجود٬، وطلبهم حالة السكر٬، واستكانتهم ونكوصهم عن ا
في الإسلام بعد  الحقيقي للجهاد العسكري٬، وإدخالهم جوانب من الفلسفة الإغريقية والوجودية والبوذية

صبغها بصبغة التصوف الذي كان يسميه أعجميا. وأعلن أنه بعد تدبر القرآن حاد عن طريقة آبائه في 
ان يرى أن التصوف ظهر في زمان التصوف٬، وانتقد حتى الطريقة (القادرية) التي كانوا ينتنمون إليها٬، وك

ضعف المسلمين السياسي. (انظر: تفصيل ذلك ومصادره في: إقبال والعرب للدكتور سمير عبد الحميد 
 .١٥. وروائع إقبال لأبي الحسن الندوي: ٨٢- ٧٨هـ٬، ص: ١٤١٣إبراهيم٬، مكتبة دار السلام بالرياض٬، 

الأسرار =       =  مدخل الذي كتبه لديوانورسائله الشخصية التي أوردها عبد الوهاب عزام في ال
. وإقبال الشاعر الثائر لنجيب ٦٥-٬٦٢، وكتابه محمد إقبال سيرته وفلسفته وشعره: ١٢-١١والرموز: 

. ودراسة الدكتور محمد سعيد البوطي في: نداء إقبال ـ مؤتمر إقبال في دمشق: ٥٤-٥٣الكيلاني: 
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  االأمیيريي  وواالشعرااء  االفرنسیيونن  :  بب/
     سورریيا   ددخولل   االشاعر(كانن   االفرنسیية  )بلد   االسیيطرةة   تحت   لغتھها  ٬،   تغلغل یيعني

  فیيھها   االمثقفة   االطبقة   في   االاحتلالل    .ووثقافتھها   ھھھهذاا   من   جزءاا   أأددرركواا   من   سیيما وولا
بل  من  تمكنواا  من  االسفر  إإلى  بارریيس  ووتعرضواا  للتأثر  بتلك  االثقافة  تعرضا    .كشاعرنا
  .حدثث  لشاعرنا  أأیيضا  كما  ؛مباشراا

وومھهد  حركاتت  االتجدیيد  في  االأددبب  االغربي  ٬،  ووفرنسا  ھھھهي  ووااررثة  االأددبب  االأوورربي  االقدیيم
  على  االأددبب  االعربي  االحدیيث   بأددبھها   ووكانت  أأسبق  االدوولل  االغربیية  تأثیيراا   االحدیيث٬، في  ٬،

  .  )١(أأووسع  ررقعة  منھه
:  ووقالل  ؛ووقد  ذذكر  االأمیيريي  أأنھه  ااططلع  على  عددد  من  قصائد  كبارر  االشعرااء  االفرنسیيیين

  وولا  تأثر  االمحاكاةة((   االمتابعة   لا  تأثر   كنت  أأتأثر   تأثر  االتعاططف  في  االمشاعر  ٬،    ووإإنما
ووقطع  لألفردد  دديي  ٬،  ٬،  وولا  سیيما  لیيلة  أأیيارر)٢(لیيالي  أألفردد  دديي  موسیيھه:  وواالأحاسیيس    مثلا

  (وومنھها  ؛)٣(فیينیيیيھه   موتت  ذذئب:   للاماررتیين)٬،   ووقرأأتت  قطعا ،٬     أأقرأأھھھها  (وومنھها االبحیيرةة)؛
  في  االطفولة  من  أأسرةة  ووقرأأتت  لفیيكتو  .بالفرنسیية   أأنن  قیيل  لي  أأنن  شعرهه   بعد رر  ھھھهیيجو
  .)٤())شعريي

ووقد  تیيسر  للباحث  ـ  بفضل  الله  ـ  االاططلاعع  على  جمیيع  ھھھهذهه  االقصائد  ووغیيرھھھها  مما  
  االشاعر      إإلیيھه   أأشارر   االفرنسي  ٬،   بالشعر   االأمیيريي   تأثر   أأنن   تبیين   ددررااستھها ووبعد

  إإقبالل      بشعر   بشعر  إإقبالل  كانن  تأثر  ت  .یيختلف  عن  تأثرهه وجھه  ووفكرةة  فإنن  تأثرهه

                                                                                                                         
للدكتور صلاح الدين محمد شمس الدين الندوي٬، الدار . والاتجاه الإسلامي في شعر إقبال ١٤٩-١٤٨

 ).١٠٣-٧٩م)٬، ص: ١٩٩١هـ (١٤١١الهند٬،  -السلفية ببومباي 
٬، وأثر الأدب الفرنسي على ٢٧٠-٢٦٩) انظر: المتنبي بين ناقديه للدكتور محمد عبد الرحمن شعيب: ١(

وما  ٥م٬، ص: ١٩٨٥لعامة للكتاب٬، القصة العربية للدكتورة كوثر عبد السلام البحيري٬، الهيئة المصرية ا
 بعدها.

م)٬، شاعر وكاتب مسرحي فرنسي٬، اشتهر بلياليه الشعرية ؛ ليلة مايو ١٨٥٧-١٨١٠) ألفرد دي موسيه (٢(
وليلة ديسمبر..٬، له: قصص أسبانية وإيطالية٬، ومسرحيات فكاهية ؛ منها: لا تعبث بالحب. ترجمت آثاره 

 ). ١٧٨٤ة الميسرة بإشراف محمد شفيق غربال: لبعض اللغات. (انظر: الموسوعة العربي
م)٬، شاعر وناقد ومسرحي فرنسي٬، مهد ١٨٦٣-١٧٩٧) ألفرد دي فينييه٬، ويكتب: ألفرد دو فينيي (٣(

لظهور الرومانسية. له: العنكبوت والذبابة (قصة) و قصائد قديمة وحديثة. (انظر: الموسوعة العربية 
 ).     ٬٤٢٨، والمنجد في الأعلام: ١٣٧٥الميسرة بإشراف محمد شفيق غربال: 

 ) أشرطة السيرة الذاتية. ٤(
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  بكثیير   االشكلي   االتأثر   من   أأكثر   ووررووحح   تأثر  ٬،   فھهو   االفرنسي   بالشعر   تأثرهه ووأأما
  ووشكل   إإقبالل  .مشاعر   ووبیين   بیينھه   توحد   االتي   االدیين   رراابطة   ھھھهو   االسبب ٬،  وولعل

  .وورراابطة  االإنسانیية  وواالفن  االتي  تربطھه  بالشعرااء  االفرنسیيیين

  :)مم١۱٨۸٦٩۹-١۱٧۷٩۹٠۰(  )Lamartine(  ـ  االأمیيريي  وولاماررتیين١۱
  أألفو((   في  وویيعد   أأثروواا   االذیين   االفرنسیيیين   االشعرااء   مشاھھھهیير   من نس  دديي  لاماررتیين

  .  )١())ووقد  ززاارر  االشرقق  ووشغف  بھه٬،  ووھھھهو  ززعیيم  االحركة  االفرنسیية٬،  االشعر  االعربي
فقد  وولد  من    ؛في  حیياتھه  ووثقافتھه  ووأأعمالھه  ؛وویيلتقي  لاماررتیين  شاعرنا  في  نوااحح  عدیيدةة

ربى  تربیية  ددیينیية  بإشراافف  ووت٬،  ووااررتبط  بأمھه  االرؤؤوومم٬،  أأبویين  ذذوويي  مكانة  ااجتماعیية  ررفیيعة
٬،  ووعزفف  عن  االعمل  في  حكومة  ططاغیية٬،  ووددررسس  االفلسفة٬،  ثم  تعلم  في  معھهد  ددیيني٬،  قسیيس

ثم  ااشتغل  بالسیياسة  حتى    .ووتعلم  لغاتت  أأخرىى٬،  فسكن  إإلى  االعزلة  ووااستغرقق  في  االمطالعة
ووعمل  آآخر  حیياتھه  ٬،  ووتنقل  في  بلادد  عدیيدةة  أأوورربیية  ووعربیية  .اانقلب  نظامم  االحكم  فاعتزلھها

  قلمھه  وولا  یيكل  عزمھه  خمسة  عشر   لا  یيفتر   عاما   توقف٬،   عامیين  توفي  .ثم ووكانن    .ووبعد
أأنا  أأغني  یيا  صحابتي  كما  یيتنفس  ((:  یيقولل  ؛شاعراا  مطبوعا  غمر  االبدیيھهة  فیياضض  االقریيحة

  .  )٢())وویيخر  االماء٬،  ووتعزفف  االریيح٬،  وویيغردد  االعصفورر٬،  االإنسانن
  بعیيد   إإلى  حد   االنوااحي  ووقعت  للأمیيريي  متطابقة  معھها سنوااتت    حتى  عددد  ؛كل  ھھھهذهه

  حیياتھه   في  آآخر   االعمل   االشخصیيتیين  ٬،   في  تشكیيل ووبذلك  أأسھهمت  االظرووفف  االمتشابھهة
وولذلك  یيجد    .مع  ووجودد  االفاررقق  في  االدیين  وواالقومیية  .شعریيا  بشكل  متقارربب  إإلى  حد  ما

بل  وواالموضوعاتت  عند  االشاعریين.  ٬،  االمتلقي  تشابھها  في  ااتجاهه  االمشاعر  وواالأحاسیيس
وولكن  ذذلك  لا  ٬،  فإنن  ووجودد  االتأثر  متوقع٬،  نوومع  ثبوتت  ااططلاعع  شاعرنا  على  شعر  لاماررتیي

  عنھه   یيأخذھھھها   لم   جواانب   في   معھه   یيتفق   أأنن   االحیياتیية    ؛یينفي   االظرووفف   تشابھه بسبب
  االتفاصیيل  .وواالثقافیية   بعض     في   االتشابھه   إإلى   االأصولل   في   االتشابھه   تجاووززتت ٬،  وواالتي

  االآخر   بثقافة   االتثقف   في   االشاعریين   بیين   االمعرفة   محبا    ؛ووتباددلل   لامرتیين   كانن فقد
  للشرقق   ووأأبطالھه٬،   ووأأخلاقھه   ووتقالیيدهه   بتاررخھه   كتب  ووھھھهو  في  شبابھه  سیيرةة    .معجبا ووقد

ووددعوةة  إإلى  ٬،  كانت  منھه  إإسھهاما  في  رردد  اافترااء  االمفتریين  علیيھه٬،  مختصرةة  لنبیينا  محمد  
  ووإإكباررهه   تكریيمھه   متقبلة٬،   برووحح   االإسلامم   االثقافة  )٣(ووفھهم   على   باططلاعھه   یيقطع   مما ؛

                                            
الرمزية)  -الواقعية  -الرومانسية  -مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر (الاتباعية  )١(

م)٬، ص: ١٩٨٠هـ (أيلول ١٤٠٠للدكتور نسيب نشاوي٬، مطابع ألف باء ـ الأديب بدمشق٬، ذو القعدة 
١٦١ . 

) انظر: رَفاَئيل ـ صحائف سن العشرين لشاعر الحب والجمال لأحمد حسن الزيات٬، عالم الكتب    ٢(
 .٤م)٬، ص: ١٩٦٧هـ (٬١٣٨٧، ٨بالقاهرة٬، ط: 

) لامارتين أمير الشعراء الفرنسيين ـ قصيدة البحيرة٬، النص الفرنسي وترجمته العربية. المجلة العربية٬،  العدد: ٣(
 .١٠م)٬، ص: ٧/٥/١٩٧٧هـ (٬١٩/٥/١٣٩٧، ٤



  ٣۳٦٦  

  االإسلامیية   ب٬،   تصطبغ   أأعمالھه   بعض   جعلت   ثقافة    .صبغتھهااالتي   للأمیيريي   كانن كما
فقد  ددررسس  شیيئا  من  ثقافتھها  ووآآدداابھها  ووفلسفتھها  في  بلدهه  سورریية    قبل    ؛فرنسیية  خاصة

  .أأنن  یيعیيش  في  بارریيس  ـ  بعد  ذذلك  ـ  فترةة  من  أأخصب  فترااتت  حیياتھه

  االموضوعاتت   من   عددد   في   االشاعراانن   االدیينیية  ؛وواالتقى   قصائد    ؛منھها   في كما
٬،  كما  سماھھھها  االشاعر  )؛تسبیيح  لعباددةة  عقلیية(أأوو     LA PRIERE(االصلاةة    (:  لامرتیين
  L’ESPRIT(ووررووحح  الله  )٬،  ILN’y’AQ’UN  DIEU(.  .وولا  إإلھه  إإلا  الله)٬،  DIEU(ووالله  

DE DIEU()االقلق)١     ووقصائد   االشاططيء  ؛.   على   االوحدةة   مشاعر   عن   تعبر ٬،  االتي
  ؛ووتركز  على  االعناصر  االعاططفیية  االناشئة  من  االشعورر  االحادد  بخلو    االمكانن  من  االمحبوبب

وویيلتقي  االأمیيريي  لامرتیين  في    .ووذذكرىى٬،  وواالمساء  ٬،  وواالواادديي٬،  االوحدةة:  ا  في  قصائدههكم
  .كثیير  من  االعناصر  االموضوعیية  في  ھھھهذهه  االقصائد  جمیيعھها؛  مما  یيطولل  االتفصیيل  فیيھه

     االبحیيرةة   عامم    .أأشھهر  قصائد  لاماررتیين  على  االإططلاقق  )؛LELAC(ووتعد  قصیيدةة كتبھها
  مم١۱٨۸١۱٧۷ ،٬     بحیيرةة   إإلى  شاططيء   ووحیيداا   عادد     )جیيھهبورر(حیين   بفرنسا  )سافو(في ووكانن  ٬،

    .لأنن  االموتت  قد  ططوااھھھها  ؛فلم  تأتھه)٬،  إإلفیير(یيلتقي  على  صخرتھها  حبیيبتھه  

  ذُذكِرَ  سابقا وویيبدوو  أأنن  أأثرھھھها  علیيھه  تمثل  في    .ووكانن  االأمیيريي  یيقرؤؤھھھها  بالفرنسیية  كما
  االبحیيرةة   یيتأمل   ووھھھهو   االفرنسي   االشاعر   ااحتوتت   االتي   االاستغرااقق   لحظاتت ٬،  تصویير

وَوذَذااتَت  مَسَاءٍ  ـ  أأمََا  تذَْكُرِیينَ  ـ  أأبَْحَرْناَ  ((:  یيقولل  ؛مع  حبیيبتھهوویيستعیيد  لحظاتت  االلقاء  
  في  سُكُونن ٍ    االسَّحَابب ِ ٬،   وَوتحَْتَ   االعُباَبِب   فوَقَق   في  االبعُْدِ   لنَاَ   یيسُْمَعُ   كَانَن   وَومَا إإلاَِّ  ٬،

  !     االمتنَاَغِمَةَ      أأمَْوَااجَكِ   مَوْزُزوونٍن   إإیِيقاَعٍع   في   تضَْرِبُب   وَوھِھھهيَ   االمجَادِدیيفِ ةُ ضَجَّ
  أةَةً  ووفجَ ْ    بمِِثْلِ  ٬، نْیياَ   للِدُّ   عَھَهدَ   لا   كَلمَِاتٍت   االمَسْحُورِر   االشَّاطِطيءِ   أأصَْدَااءُ تدََااوَولتَْ

  .)٢())...نبَرََااتھَِها

                                            
) راجع هذه القصائد في: مختارات من قصائد لامرتين ـ تعريب محمد أسعد ولاية٬، المعارف بالإسكندرية٬، ١(

 .  ٧٥-٬٦٦، ٥٥-٤٤م٬، ص: ١٩٦١
٬، ٤) لامارتين أمير الشعراء الفرنسيين ـ البحيرة٬، النص الفرنسي وترجمته العربية. المجلة العربية٬، العدد: ٢(

. وقد طالعت أكثر من ثلاث ترجمات مختلفة لهذه ١٠م)٬، ص:٧/٥/١٩٧٧هـ (١٩/٥/١٣٩٧
القصيدة٬، ولكني آثرت هذه الترجمة النثرية ؛ لإحساسي بأنها أقرب من غيرها إلى الحس الشاعري 
والخيال المجنح الذي وصفت به هذه القصيدة الرائعة٬، ولكون المترجم وضع النص بلغته الأصلية أمام 

جمته حرفية؛ مما جعلني أطمئن إلى أنه قريب من روح النص الأصلية. ومن وقال: إن تر      القاريء
. ٤٣-٤١ترجمة: محمد أسعد ولايه في: كتاب مختارات من قصائد لامرتين: = =الترجمات الباقية :

وقد عربها شعرا فاضطر إلى التدخل بالإضافة والتمطيط. وترجمة: أحمد حسن الزيات في كتابه: مختارات 
م) ؛ وهي نثرية أيضا٬، ١٩٥٢هـ (٬١٣٧١، ٢فرنسي ـ شعر ونثر٬، مطبعة الرسالة بالقاهرة٬، ط: من الأدب ال



  ٣۳٦٧۷  

رَر  للأمیيريي  أأنن  یيقف  عند  بحیيرةة  في  جنیيف  ووحیيداا  یينتظر  قارربا  بخارریيا  یيجولل   فقد  قدُِّ
  :)١(فإذذاا  بھه  یيقولل٬،  بھه      أأررجاءھھھها

  االحُس ْ    وَوااحْتوََىى مْتُ   االصَّ   حِسِّيلفََّني   نُ
  

  خَلاَّباَ     جَانبٍِ   كُلِّ   مِنْ   كَانَن
     أأغَْفىَ   وَوشُعُورِريي   شُعُورِريي٬،   لا   وَوفي

  
  مُسْتطَاَباَ     مُنْشِیياً   لاحَح   خَدَرٌر

     شُرُوودِديي   عَیْينيَْ   بیَْينَ   مَا   وَوترََااءَىى
  

  غَاباَ   حْوِ   االصَّ   في   كَانَن   مَا   وَوشُھهُودِديي
     أأنَْوِيي   كُنْتُ   مَا   وَوتلاَشَى   وَوكَانتَ ْ ٬،

  
  

  االألَْباَباَنَ       تحَُیيِّرُ   غَمَاتٌت
  

  :)٢(وواالتي  مطلعھها  )موسیيقى  االصمت(ثم  أأنشأ  مقطعتھه  االرقیيقة  
  أأغَْمَضْـ   وَوقدَْ مْتِ   االصَّ   مُوسِیيقىَ

  
  اانْصَھَهرَاا     قلَْبيِ   في   وَوعَقْليِ   ـتُ

     رِرقَّتھَُها   دَدقَّتْ   أألَْحَانٌن
  
  

  االوَترََاا     أألَفَِ   قدَْ   سَمْعٍ   عَنْ
  

  االشاعریين  ووقف  أأما   من   بحیيرةةفكل   مم   االسكونن  االعمیيق٬،   حالة   ووصورر االمشحونن  ٬،
  بالعوااططف  وواالتأملاتت یينسى  معھه  االإنسانن  ما  حولھه٬،  ٬،  وواالذيي  نتج  عنھه  ااستغرااقق  تامم٬،

تدااوولت  أأصدااء  ((:  .  عبر  عنھه  لامرتیين  بقولھه.وویينتھهي  بالتعبیير  بأسلوبب  إإبدااعي  جمیيل
  نبرااتھها   بمثل   للدنیيا   عھهد   لا   كلماتت   االمسحورر   ))...االشاططيء   بق٬، :  ولھهوواالأمیيريي

  .))ووكانت  نغماتت  تحیير  االألبابا((

     عند   االأمیيريي  االشعریية   لفت  حاسة   قد   یيكونن   أأنن   یيمكن   ما   أأبرزز )٬،  لامرتیين(وومن
ووتطلع  االرووحح  إإلى  االتسامي  على  االھهیيكل  االجسديي  ٬،  قضیية  االعلاقة  بیين  االرووحح  وواالجسد

  كانن  أأصیيلا  في  شعرهه  .لترفرفف  في  عالم  االسماء   عند  إإقبالل  ٬،  ووھھھهو  ما یياَتھِِه ووووجد  مغذِّ
  .فكأنن  ووجوددهه  عند  لامرتیين  مما  ززاادد  مصاددررهه  وومغذیياتھه  في  نفسھه٬،  ند  لامرتیينووع

                                                                                                                         
ولكنه أفرط في تدخله بأسلوبه الخاص٬، والممتزج بالاقتباسات الكثيرة من القرآن الكريم٬، وخالف أكثر 

 الترجمات الأخرى ؛ مما يدل على بعده عن لغة النص الأصلية وصوره الخاصة.   
 .   ٧٦-٧٥صفحات ونفحات: ) ديوان ١(
 . ١٠) المصدر السابق٬، وديوان سبحات ونفحات: ٢(
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  :  )١(وومن  ذذلك  قولل  لامرتیين
اطِطعَةِ  أأمَْكِنةَ ٌ أأخُرىى اائرِِ  ووھھھهذهِه  االشَّمسِ  االسَّ تسَْطعَُ  فیيھها  ٬،  وَولكن  من  ووررااءِ  ذذلكَ  االفلَكَِ  االدَّ

  !  فلو  أأتُیِيحَ  لنفسي  أأنن  تخَْلصَُ  من  قفَصَِھه َ  مَاوَوااتِت  االشَّمسُ  االحقیيقیيةُ ا  لرََأأتَْت  في  تلِْكَ  االسَّ
  حَبیيبھََها  االذِيي  ططالما  بكََتْ  عَلیَْيھِه  ووحَنَّتْ  إإلِیَْيھه  !

  االغِبْطةَ ِ    رَرحِیيقِ   منْ   أأنَتشِي   ھھھهنُالكَِ   وواالمحبَّة ِ ٬،   بالأمَلِ   ووأأظَْظفرَُ   إإلیيھه  ٬،   تاَقتَْ   بما ووأأنَْعَمُ
  على  سَمْع ٍ    .وولا  تدَُوورُر  بخَِلد٬َ،  نفَْسي  من  مُتعٍَ  لا  تمَُرُّ

  خَاضِعٌ  لجاذِذبیِيَّةِ  االأررضِض  !٬،  أأعَْجَزَني  أأنَْن  أأطَِطیيرَ  إإلیيك  ووأأنَاَ  مُثْقلٌَ  بقِیُيودِد  االمادَدةة ِ مَا  

  :  )٢(ووفي  قصیيدةة  أأخرىى  یيقولل  لامرتیين
  رُرووحِي  لتبَتھَِهجُ  بالتَّحَلُّلِ  من  قیُيوُدِدھھھها   ططاَرِرحَة ً عِبْءَ  االبؤُسِس  االبشََريي  :  نعََمْ  إإنِنَّ

  في  ھَھھهذَاا   حَوااسِّي  تھَِهیيمُ   االأشباحح ِ ٬،  االعَالمَ  تاَرِركَةً   االأرَْروَوااحِح    ؛عالمِ   إإلى  عَالمَِ حَیْيثُ  أأصَْعَدُ
  بدُِوونِن  عَناَء  
  ..  .ھھھهنُاَلكِ َ 

اا  في  سَاحَاتِت  االخَفاَء     أأرَْرتعَُ  حُرًّ
حْب     رُرووحِي  لتَضَِیيقُ  في  سِجْنھَِها  االرَّ   إإنِنَّ

  لا  أأفُقَُ  لھَه   إإنَِّني  في  حَاجَةٍ  إإلِى  مَقرٍَّ

كثیير  من  شعر  االأمیيريي  في  أأسمى  مما  ھھھهي  علیيھه  ووھھھهذهه  االمعاني  نجدھھھها  متمثلة  في  
  لامرتیين   االرااحلة  .عند   بحبیيبتھه   بحبھه   االمعاني   ھھھهذهه   یيعلق   إإنما   لامرتیين   إإنن بیينما  ٬،

  برووحھه   بتحلیيقھه   یيعني   إإنما   االأمیيريي   أأغلالل  ٬،   من   نفسھه   قیيودد   تحلیيل   على ووحرصھه
  في  نفسھه   االماددةة   أأنن  یيتخفف  من  كدووررةة   عن  علائق    ؛االحمأ٬،   وونفسھه   برووحھه لیيسمو

ووھھھهو  ھھھهدفھه  ٬،  إإلى  أأنن  یيكونن  الله  تعالى  ھھھهو  ھھھهوااهه  االذيي  لا  یيقدمم  على  ررضاهه    شيء  االأررضض٬،
      .االذيي  لا  یيھهدفف  إإلى  غیيرهه  في  حیياتھه

  شعرهه     في   لامرتیين   عند   االرووحیية   االتحلیيقاتت   بعض  تلك   سیيجد   االباحث   أأنن على
فكأنن    ؛مما  یيتشابھه  إإلى  حد  بعیيد  بشعر  االأمیيريي٬،  االدیيني  یيخاططب  فیيھها  الله  تعالى  موحداا

  :  )٣(االذيي  یيقولل  وولیيس  لامرتیين  االأمیيريي  ھھھهو
  ططیَيِّب ٌ    بأِنََّكَ   قلُْناَ   إإذَِذاا   قلَیِيلٌ

  
  جَلیِيل ٌ      جَمِیيلٌ   نكُْر ِ ٬،   بلاِ   أأسَْمَى   أأنَْتَ

     مُنقَِّباً   عَنْكَ   االبحَْثَ   أأوَُوااليِ   وَوإإنِِّي
  

  إإلِیَْيك َ    ااقٌق   توََّ   فقَلَْبيَِ   عُذْرِريي٬،   وَوذَذاا
  

                                            
 .٢٤٥) مختارات من الأدب الفرنسي لأحمد حسن الزيات: ١(
 . ٤٨) مختارات من قصائد لامرتين ـ تعريب محمد أسعد ولايه: ٢(
 . ٤٦) المصدر السابق: ٣(



  ٣۳٦٩۹  

  قبَسَْتھُهُ     ضِیياَءٍ   مِنْ   شُعَاعٌع   وَورُرووحِي
  

  وَواالعُسْر ِ وَوم ِ      االیيسُْرِ   في   اللهِ   حُبِّ   نوُرِر   نْ
     وَوتنَْقضَِي   االمُغْرِیياَتِت   مُیيوُلُل   وَوتفَْنىَ

  
  للِْمَولى     وَوأأخَْلصُُ   وِوزْزرِريي٬،   لي   فیَيغَْفرُِ

  
  یيتواافق  مع     متسامیيا   ررووحیيا   في  شعر  لامرتیين  ااتجاھھھها   یيكونن  ووجد إإنن  االأمیيريي  قد

مع  عدمم  االتأثر  ٬،  تجاهه  في  نفسھهفجعلھه  أأحد  مصاددررهه  االفنیية  االتي  غذتت  ھھھهذاا  االا٬،  ااتجاھھھهھه
     االفرنسي   االشاعر   فیيھه   یيقع   قد   االخاصة    )؛االنصرااني(بما   االدیينیية   تصوررااتھه بحكم

  .بمعتقدهه

  :    )مم١۱٨۸٦٣۳-١۱٧۷٩۹٧۷(ـ  االأمیيريي  ووأألفردد  دديي  فیينیيیيھه  ٢۲
ووھھھهي  تصویير  حكائي  ٬،  لألفردد  دديي  فیينیيھه  )موتت  ذذئب(ووذذكر  االأمیيريي  أأنھه  قرأأ  قصیيدةة  

برزز  لھهم  فیيھها  ٬،  مع  مجموعة  من  أأصحابھه  (ددرراامي)  لرحلة  صیيد  ااشتركك  فیيھها  االشاعر
اانتھهت  بمقتل  أأقوىى  كلابب  االصیيد  ٬،  أأجرىى  فیيھها  االشاعر  أأحدااثا  مثیيرةة  .ذذئبانن  ووجرووااھھھهما

  وواالذئب   من  أأجل  جروویيھها٬،   االذئبةَ   ووصحبھُه   االشاعر   في    .ووأأبقى   اانطلق  االشاعر ووھھھهنا
  االقصیيدةة   من   جدیيدةة   االمناضل  ؛مرحلة   االذئب   مصرعع   یيتأمل   أأخذ   حیيث مستنطقا  ٬،

فھهو  لم  یيرضض  أأنن  یيموتت  ددوونن  ٬،  لأخیيرةة  االتي  ررمى  بھها  إإلیيھه  ووھھھهو  یيفاررقق  االحیياةةنظرااتھه  اا
  قتالل   غیير  ذذلیيل٬،   ووماتت  عزیيزاا   مقبلا  غیير  مدبر٬،   غیير  متبرمم٬، یيشعر  بالنصر  ٬،  صامتا

وواالقصیيدةة  تعتمد  على  االتصویير  االتشخیيصي٬،  ووتقریيب  عالم    .ووھھھهو  یيلفظ  أأنفاسھه  االأخیيرةة
  .االحیيواانن  من  عالم  االإنسانن

میيريي  نجد  أأنن  االشاعر  لھه  عددد  من  قصائد  االوصف  ااتصفت  ووبالعوددةة  إإلى  شعر  االأ
  قصیيدةة     ووأأبرززھھھها   االقصیيدةة.   ھھھهذهه   في   بالحكائیية   بعیيد   حد   إإلى   مشابھهة                           بحكائیية

  االشمس    )؛قرنایيل(   بیين   االصرااعع   حركة   تسیيیير   في   منھها   قریيبا   أأسلوبا   ااتخذتت االتي
  االواا٬،  وواالواادديي   تلك  االوِقفة  االاعتبارریية  االتي  ووقفھها دديي  بعد  اانتصاررهه  على  وویيھهمني  ھھھهنا
  االشمس   خصمھه٬،   مع   بھها   مر   االتي   االمرةة   االتجربة   من   ووقفة    .ووإإفاددتھه   تلتقي فھهي

  :)١(یيقولل  أألفردد  دديي  فیينیيیيھه  ؛االصیيادد  االمنتصر  ووھھھهو  یيستنطق  عیيني  االذئب  االقتیيل
  شُؤْمَھهُ     أألَْقىَ ؤْمِم   االشُّ   وَوسِلاحُح

  
  أأخَُر ْ      ططلَْقاَتٍت   بعَْضِ   في   حَوْلھَهُ

        یينَْظرُُناَ   مُزْدَدرِریياًفاَنْثنَىَ
  

  االبصََر ْ      سَاھِھھهي   ثاَنیِيةًَ   وَواارْرتمََى
     لیِيرََىى   تدََنَّى   مَا   وَوإإبِاَءً ...  

  
  ؟     غَدَرْر   فیِيھِه   مَنْ   ؟   أأرَْردَدااههُ   االذِيي   مَا

     وَومَا   إإغِْضَاءً   االعَیْينیَْينِ   أأغَْمَضَ
  

  تت َ      یيشُِر ْ ٬،   أأوَْو   صُرَااخًا   یيبَْعَثْ   وَولمَْ
     رَرأأ ْ    أأسَْندَتُت   یيدَِيي   في   مَا   وَوعَلىَ

  
  يس ِ      االفكَِر ْ ٬،   حَوْلي   بمَِا   وَوأأعَْمَلْتُ

     االرَّ     صِفةَِ   مِنْ   أأحَْمِلھُهُ   مَا   رَرغْمَ ...  
  

  االمُخْتمَِر ْ      االجَدِیيرِ   االفذَِّ   جُلِ
  

                                            
٬، ٬٣، العدد: ٣يازجي. المجلة العربية٬، السنة: ) موت ذئب٬، قصيدة. ألفرد دي فينييه٬، ترجمة: شحاده ال١(

 . ٥٣-٥٢ص: 



  ٣۳٧۷٠۰  

  نفُاَ   كَیْيفَ   خَلدَِيي   في   یيدَُرْر   لمَْ
  

  ؟!     كُثرُْ   وَوآآفاَتٍت نْیياَ   االدُّ   ذِذيي   رِرقُق
     عَرَفْـ   االحَیيوََااناَتِت   ذِذيي   یياَ   أأنَْتِ

  
  یيُ       االذِيي   االعمُُر ْ ـتِ   مَعْنىَ   مِنْ   جْھَهلُ

     خَجَليِ   وَواا !     أأضَْعَفنَاَ   مَا   آآهِه
  

  ذُذكِر ْ      االأمَْرُ   إإذَِذاا   جِنْسِي   بنَي   مِنْ
     االـ   عَلىَ   أأصَْبحَْناَ   كَیْيفَ   نظََرْناَ   لوَ

  
  أأرَْرضض ِ    ،٬!   خَرْ   مُدَّ   عَلیَْيھَها   نبُْقيِ   مَا

     رُرتْبةًَ     أأسَْمَى مْتَ   االصَّ   لرََأأیَْيناَ
  

  ضَع ْ      آآيُي   وَوھَھھهذَرر ْ وَوسِوَااههُ   فٍ
     أأبَْدَیْيتھَهُ     مَا   االآنَن   فھَِهمْتُ   قدَْ

  
  االمُقْتدَِرر ْ    رِیيعُ   االصَّ   االوَحْشُ   أأیَيُّھَها

     لقِلَْـ   االمُثْلىَ   نظَْرَتكَُ   نفَذََتْت
  

  ـبيِ   ،٬:     وَوعِبرَْ   بعِِظاَتٍت   وَوفاَھَھھهتْ
   ـ   االشَّ   مِنَ   االعلُْیياَ رْروَوةِة   للِذِّ   بھَِها   سِرْ

  
  االسَّامِي     ـمَمِ   االمَج ْ ٬،   سِر ْ لأوَْوجِج   دِ

     االغَاباَتت ِ    رُرباَ   في   مَنْشَؤُههُ  ٬،   ذَذاا
  

  وَواالظَّفرَ ْ      فیِيھِه   االعِزَّ   أألَفِْتَ   قدَْ
     وَواالأنََّاتت ُ    وَواالنَّوْحُح جَا   فاَلرَّ   ذِذيي٬،

  
  مُحْتقَرَ ْ      مُھَهانٌن   جُبْنٌ   كُلُّھَها

     بھِه ِ    اانْھَهضْ   االطَّوِیيلُ بُّ   االصَّ   شَوْططكَُ
  

  االقدََرر ْ      دَدااعِي   دَدعَا   إإنِْن   بإِبِاَءٍ
     مِثْليِوَوتَ     صَامِتاً   ألََّمْ   وَومُت ْ ٬،

  
  االمُنْتصَِر ْ      االأبَيِِّ   شَأنَْن   صَامِتاً

  
  :)١(وویيقولل  االأمیيريي

  االأمَْـ   قضُِيَ   وَوقدَْ   ـ   االوَاادِديي   أأنَنَّ   بیَْيدَ
  

  ـر ُ      ـ٬،   أأظَْظفاَرِرهْه   في مَاءِ   االدِّ   وَولوَْثُث
     فتَھََهاوَوىى ههُ   جَوَّ   االحُزْنُن   مَلأَ

  
  أأحَْجَارر ِ      مِنْ   یيقُضُِّ   سَرِیيرٍ   هه ْ في

     االفكِْر َ    قلََّبَ ...     شَتَّى٬،   وَواالعَوَااطِطفُ
  

  حَشَاههُ       في ،٬:     أأغَْوَاارِرهْه   في   وَواالغَمُّ
     وَویيرَْضَى٬،  ...  كَیْيفَ  یيحَْیياَ  مِنْ  غَیْيرِ  شَمْس ٍ 

  
  اانْكِسَارِرهه ْ      ذُذللَّ   یيكُِنُّ   باِنْتصَِارٍر

     عَارر ٌ    االخِدْنِن   عَلىَ   عُدْوَواانھَهُ   إإنِنَّ
  

  یيحَْیياَ     كَیْيفَ   یيرَْض َ ٬،   بعَِارِرهه ْ وَوكَیْيفَ   ى
     بدَْء ٌ  حْبِ   االصَّ   عَلىَ   االفتَىَ   وَواانْتصَِارُر

  
  وَواانْدِثاَرِرهه ْ      االأذََذىى   في یيھِه   لتِرََددِّ

  
  االحدثث   نوعع   في   االموقفیين   ااختلافف   فمع   االإنسانیية  ٬،   االنظرةة   في   یيلتقیيانن فإنھهما

  االانتصارر  حزنا  ؛وواالموقف  االشعريي بعد  نشوةة  االنصر٬،    )االفكر(وویيصحو  ٬،  حیيث  یيعودد
  .االإنسانیية  االمُتعََقِّلةَ ُ في  منظر  االدماء  االمرااقة  ددوونن  جدووىىووتتفجر  االتأملاتت  

  االتصغیير  في  )٬،  موتت  ذذئب(ووأأمر  آآخر  یيبدوو  أأنن  االأمیيريي  أأفاددهه  من  قصیيدةة   ھھھهو  فنُّ
  كما  في  قولل  أألفردد  فیينیيیيھه  :  ؛ررسم  االصوررةة  االفنیية  االبعیيدةة

  تحَْـ   ترَْقصُُ   صُوَرٌر   وَوبعَِیيدًاا
  

  االقمََر ْ      ضَوْءِ   في   االغَیْيمِ   ظِظلالِل   ـتَ
     أأنَن ْ  یْيدِ   االصَّ   كِلابِب   مِثْلَ   رَرقصََتْ

  
  االسَّفرَ ْ      غِبَّ   صَاحِبھََها   شَاھَھھهدَتْت

  

                                            
 . ٤٦٣-٬٤٦١، ومر التفصيل في دراسة الوصف في هذا البحث؛ ص: ٧١-٧٠) ديوان ألوان طيف: ١(



  ٣۳٧۷١۱  

  رَرقصََاتت ٍ    مَتشََا٬،   حَرَكَاتٍت
  
  

وَرر ْ      االصُّ   تلِْكَ   في   االأشَْكَالِل   بھَِهةَ
  

  :)١()شبح  االخریيف(وویيقولل  االأمیيريي  في  قصیيدةة  
  قدَ ْ    مَناَزِزلُل   االنَّائيِ   االمَدَىى   وَوعَلىَ

  
       كَأكَْدَااسٍس   االعلُبَ ِ لاحَتْ   مِنَ

     بعَُدَتت ْ    إإذِْذ   االعَیْينِ   في   وَوتصََاغَرَتْت
  

  االلُّعَب ِ      مِنَ   كَأشَْتاَتٍت   فبَدََتْت
  

  االتأثر  لا  یيقلد  بل  یيستفیيد  من  االخاصة  االفنیية ٬،  فالأمیيريي  في  االتأثر  االأوولل  ووفي  ھھھهذاا
ووخیيالھه  ٬،  ووفكرهه  االأصیيل٬،  ثم  یيستخدمھها  ااستخدااما  فنیيا  منطلقا  من  ذذااتھه  ھھھهو٬،  وویيھهضمھها
  .االخاصص

  یيبدووووھھھه   فیيما   یيتمثل  ـ   من  إإفاددتھه  من  تصویير  تشكلاتت  االموجج  في  االنص    )٢(و  ما ـ
     االراائع   االبحر(االأددبي   االشمس  في   بریيانن  )مغربب   شاتو   االفرنسي   االذيي  )٣(للكاتب ؛

لم  یيعد  أأمامنا  مد  االفضاء  غیير  ططبقتیين  من  ززررقة  االبحر  ووززررقة  االسماء  ..  .((:  یيقولل  فیيھه
  فنانن  لیيلتقي  علیي   أأعدهه   كانن  نسیيجا   فكأنما   إإبدااعع  فنھه!   إإلھهامھه   آآیية   ...ھه   ثاررتت  من  ٬، ثم

  االجنوبب  أأموااجج  عالیية   إإلى   االشمالل   ططویيلة٬،   فرجا   أأووددیيتھها   كانت  تفتح  في  ثنایيا یيقع  ٬،
كانت  ھھھهذهه  االمناظظر  االمتنقلة  تختلف  ووجوھھھهھها    .االناظظر  منھها  على  صحارريي  االمحیيط

  لحظة   كل   في   أأخاددیيد  :   كأنھها   االمخضرةة   االربى   من   سلاسل   تكونن فتاررةة
ووتاررةة  تكونن  أأررسالا  من  االموجج  تترااغى  أأعالیيھه  ٬،  ووااسعة  االأجدااثث  في  مقبرةة

٬،  ووغالبا  ما  یينطبق  فتحكي  قطعا  من  االغنم  االبیيض  قد  اانتشرتت  في  حقولل  االخلنج
  .)٤())االفضاء  فلا  یينطبق  علیيھه  تشبیيھه

؛  فلم  تعط  )٥(وولكنھها  متفرقة٬،  فالأمیيريي  صورر  تشكیيلاتت  االموجج  في  عددد  من  قصائدهه
     شاتوبریيانن  من  تلاحق  االصورر   أأررااددهه وولكن  االأمیيريي  نقل  ھھھهذهه    .في  ززمن  متقاررببما

                                            
 .٢٩٩-٢٩٨) ديوان ألوان طيف: ١(
ه ) هذا الكاتب الفرنسي هو الوحيد الذي لم يذكره الأميري بين من ذكرت في هذا المبحث كله٬، ولكن٢(

يدخل في حديثه العام عن قراءته للشعراء الفرنسيين٬، ولا سيما أنه من أشهرهم٬، وقد ترجم له الزَّيات وغيره 
في كتب شهيرة. والنص الذي بين يدي الباحث يبدو تأثيره واضحا في شعر الأميري. ولعدم نص الأميري 

 على اسمه فضلت عدم إفراده برقم خاص.
م)٬، من زعماء الرومانسية٬، كان شغوفا بالأدب والسفر٬، هاجر من ١٨٤٨-١٧٦٨) فرانسو دو شاتوبريان (٣(

٬، ونماذج من روائع الأدب ٣٢٦بلده وأقام في عدد من البلدان٬، له: رحلة إلى أمريكا (انظر: المنجد: 
 ).١٣٠-٣/١٢٧م: ١٩٨٦العالمي لإسماعيل العربي٬، المؤسسة الوطنية للكتاب بالجزائر٬، 

 . ١/٢٢٦فرنسي ـ شعر ونثر لأحمد حسن الزيات: ) مختارات من الأدب ال٤(
 .٬١٤٩، وديوان نجاوى محمدية: ٨١) انظر على سبيل المثال ديوان قلب ورب: ٥(



  ٣۳٧۷٢۲  

  تشكیيلاتت  االسحب   إإلى  تصویير   االموجج   تصویير   من   االتصویيریية   االتقى    ؛االخاصة حتى
  صوررهه   إإحدىى   في   االحقولل  ؛شاتوبریيانن   في   تسرحح   ووھھھهي   االغنم   صوررةة یيقولل    ؛ووھھھهي

  :)١(االأمیيريي
  دُدنى ً  رَرااتُت   مُصَوَّ مَاءِ   االسَّ   وَوعَلىَ

  
  االنَّسَب ِ      مَجْھهُولةَِ   سِحْرِیيَّةٍ

     شَارِردَدةةٌ  وو َ    كَالحُلْمِ   عَوَاالمٌِ
  

  االكُتبُ ِ      في   ترُْوَو   لمَْ   أأخَْباَرُرھَھھها
     مُشْرَعَةٌ     االبوَْنِن   وَورَرااءَ   سُفنٌُ

  
  حَدَبب ِ      عَلىَ   عَكَفتَْ   وَوعَجَائزٌِ

     ثاَئرُِھَھھها   ثاَرَر   غَابٍب   وَووُوحُوشُش
  

  االغَضَب ِ      وَوقْدَةِة   في   فتَوََااثبَتَْ
     سَرَحَت ْ    قدَْ   االجَوِّ   في   وَووَولائدٌِ

  
  االلَّعِب ِ      سَوْرَرةِة   في   وَوتضََارَربتَْ

  
     بریيانن   ((ووشاتو   كتابھه   في   ثارر   االذيي   االمسیيحیية(ھھھهو   االمیيثولوجیيا    )عبقریية على

٬،  ووناددىى  بتخلیيص  االطبیيعة  من  تلك  االآلھهة  وواالرباتت  االتي  كانت  تقطن  عند  )٢(االقدیيمة
  االإغریيق  االسھهولل  وواالوددیيانن  وواالأنھهارر  وواالغاباتت  وواالبحیيرااتت   بل  وواالحقولل٬، ووذذلك  لكي  ٬،

  صمتھَهایي   االطبیيعة   إإلى   االإنسانُن   االمنسجم.ردد   ووسكونھها ..     ووااحد  ٬،   معبد   غیير   تعودد فلا
؛  وولذلك  نجد  أأنن  االرووحح  االعامة  لنص  شاتو  بریيانن  ررووحح  )٣())..تغمرهه  ررووحح  الله٬،  ضخم
  ظظھهر    ؛ددیينیية   على   ووھھھهم   االبحاررةة   لصلاةة   االنفسي   للأثر   تصویيرهه   خلالل   من   ذذلك یيبدوو

  االعبابب   ووسط   سفیينتھهم   وو٬،   بكل   ووضیيائھهیيوددعونن  االنھهارر   ضوحھه   االلیيل  ٬، وویيلجونن  لجة
كما  تبدوو  من  خلالل  االعباررااتت  االدیينیية  االتي  یيستجیيب  بھها  ٬،  االبھهیيم  بكل  وویيلاتھه  وومفاجآتھه

  االكونن   آآیياتت  الله  في   یيتأمل   ووھھھهو   تنتابھه   االتي   وومنھها  ؛للدھھھهشة   لقد  ((: !   االلھهُمَّ سُبْحَانكََ
  قدُْرَرتكِ   آآيَي   شَيْءٍ   كُلِّ   في   ف)٤())...نقَشَْتَ   تأملھه   خلالل   وومن   في  .   االغرووبب   مشھهد ي

جلَ  االذيي  لا  یيدُْرِركُك  جَمَالَل  الله ِ في  ھھھهذاا  االمَشْھَهدِ  ((:  االذيي  اانتھهى  بھه  إإلى    قولھه  ؛االبحر   االرَّ إإننَّ
حْمَة   وواالرَّ ثاَءَ   االرِّ   االأمیيريي  )٥())لیَيسَْتحَِقُّ   قصائد   في   عامم   باتجاهه   یيذكرنا   ھھھهذاا   إإنن .

  :)٦(االتي  یيقولل  فیيھها  ؛للأمیيريي  )صلاةة(وومنھها  مقطعة  ٬،  االتأملیية
  وَوتحََالكَ ْ  جَى   االدُّ   أأمَْعَنَ   كُلَّمَا

  
  جَلالكَ ْ    ھِھھهیيبِ   االرَّ   غَوْرِرهِه   في   شِمْتُ

     برََاایياَ   قلَْبي   لعَِیْينِ   وَوترََااءَتْت
  
  

  جَمَالكَ ْ      فیِيھَها   آآنسَْتُ   جَمَالٍل   مِنْ
  

                                            
 . ٢٩٧-٢٩٥) ديوان ألوان طيف: ١(
) ميثولوجيا: علم الأساطير٬، وتطلق على كل مجموعة من الأساطير صدرت عن أمة متجانسة٬، أو إقليم ٢(

 ).١٧٩٧انظر الموسوعة العربية الميسرة لمحمد شفيق غربال: عرف بثقافة متجانسة. (
 .٦٥-٦٤) الأدب ومذاهبه للدكتور محمد مندور٬، دار نهضة مصر بالقاهرة٬، ؟٬، ص: ٣(
 . ٣٢٧) مختارات من الأدب الفرنسي لأحمد حسن الزيات: ٤(
 . ٣٢٩) المصدر السابق: ٥(
 . ٥١)  ديوان مع االله: ٦(



  ٣۳٧۷٣۳  

  منھهج  إإسلامي  أأصیيل   ووھھھهو   في  االقرآآنن  ٬،   ووجل   لندااءااتت  االبارريي  عز یيأتي  ااستجابة
  للتفكر  في  خلقھه  تقدیيس   لذااتھه  ووعظمتھه  سبحانھهاالكریيم   ووتقدیيراا   ا وولا  یيمنع  أأنن  یيكونن  ٬،

حتى  ظظھهرتت  ٬،  فاختزنھها  ووعیيھه  االباططني٬،  االأمیيريي  قد  أأثاررتھه  ھھھهذهه  االلفتة  من  شاتوبریيانن
  .بأسلوبب  شاتوبریيانن  نفسھه٬،  في  لحظة  تأملھه

  ):  مم١۱٨۸٥٧۷-١۱٨۸١۱٠۰(ـ  االأمیيريي  ووأألفردد  دديي  موسیيھه  ٣۳
  االفر   االروومانسي   االشاعر   لیيالي   على   ااططلع   أأنھه   االأمیيريي   دديي  ووذذكر   أألفردد نسي

     ووھھھهي  قصائد  تجريي  على  صوررةة  حواارر  بیين  االشاعر    ).لیيلة  أأیيارر(موسیيھه؛  وولا  سیيما
    .كما  یيزعم  ؛وورربة  االشعر

ظظھهر  لي  أأنن  االأمیيريي  )٬،  لیيلة  أأیيارر(ووقصیيدةة    )لیيلة  أأكتوبر(وومن  خلالل  قرااءةة  قصیيدةة  
حیيث  ووجد    ؛أأفادد  من  قرااءةة  ھھھهذهه  االلیيالي  في  تغذیية  حسھه  االعاططفي  في  شعر  االقلق  عندهه

  عن  االذااتتفیيھه   تعبیيراا   ا   علیيھه٬،  ووفلسفة  للألم٬،   یيلفت  نظرهه    .ووتسامیيا   ما   ووجد  فیيھها كما
وولعل  أأقربب  قصائدهه    .إإلى  مكامن  االجمالل  في  االطبیيعة  إإلى  جواارر  ما  یيبعث  على  االتشاؤؤمم

  :  )١(یيقولل  فیيھها  االأمیيريي  )؛ھھھهوىى(              :  قصیيدتھه  )لیيلة  أأیيارر(إإلى  ررووحح  قصیيدةة  
  غَنِّ     االقلَْبِ   شَجِيَّ   یياَ

  
  اا     االمُرِننِّ  نغََمَ   لوَجْدِ

     بشِِعْرِيي   آآلامِي   غَنِّ
  

  :     عَنِّي   االعُشَّاقَق ثِث   حَدِّ
     االلَّیياَليِ   غَوْرِر   في   أأنَاَ

  
  االمُعَنِّي     االقلَْبِ   ظظمََأُ

     جَفْن ٌ    االآفاَقِق   في   أأنَاَ
  

  جَفْن ِ    ةَ   ضَمَّ   یيشَْتھَِهي
     االقلَْـ   عُزْلةَِ   في   وَوأأنَاَ ...  

  
  مُسْتكَِنِّ    ؛ـب ِ      كَجَمْرٍ

     االمَجْـفاَلھه َ    لحَْنيَِ   في   وَىى
  

  وَویيغَُنِّي     یيبَْكِي   ـرُووحِح
     ططیَْيفاً   آآنسَْتُ   كُلَّمَا ...  

  
  االتَّثنَِّي     عَذْبَب   زَزااھِھھهیياً

     بسَْـ   أأمََليِ   في   أأشَْرَقتَْ
  

  مُطْمَئنِِّ       عَیْيشٍ   مَةُ
     عَسْـ   یيدََاا   فتَلَقََّتْھهُ ...  

  
  وَوتجََنِّ       بنِبَْذٍ   ـفٍ

     أأَ   ھْھھهرِ   االدَّ   اابْنةََ   یياَ   كُو...   لا
  

  مِجَنِّي   ھْھھهرِ   االدَّ   مِنَ   نيِ
     قلَْباً   قلَْبيَِ   وَوھَھھهبيِ

  
  عَنِّي     یيفَْھَهمُ   االھَهوَىى   في

     ثمَُّ     بھَِها   أأحَْیياَ   سَاعَةً
  
  

  مِنِّي     عُمْرِيَي   خُذِيي
  

                                            
 . ٢٨٤-٢٨٠) ديوان ألوان طيف: ١(



  ٣۳٧۷٤  

  :)١()رربة  االشعر  كما  یيزعم(وویيقولل  أألفردد  دديي  موسیيھه  على  لسانن  االملھهمة  
  االحُبِّ     قیِيثاَرَرةةَ   ھَھھهاتِت   االحُبِّ   شَاعِرَ

  
  نصَِیيباَ     حَیياَتيِ   رُرباَ   مِنْ   وَوخُذْ

     أأحَْشَا   تلُْھِهبُ   االأحَْزَاانَن   رَرأأیَْيتُ   مُذْ
  

  كَئیِيباَ     صَمُوتاً   االأسََى   وَوتلَْقىَ   كَك
     ھَھھهلاَّ     صَاحِح   یياَ   االآلامُم   أأخَْرَسَتْكَ ...  

  
  ؟!     خَلوُباَ   رِرضَاباً   نحَْتسَِي   جِئْتنَي

     أأنَنَّ     فمََا   ااعْترََااكَك   االوِحْدَةِة   سَأمَُم
  

  دَدبیِيباَ؟بأَِ       دَدببَّ   حِیينَ   حْشَاكَك
     مَلأىَى   فاَلأرَْرضُض   دَدعَاكَك   حُبٍّ   ططیَْيفُ

  
  كَسُوباَ     للِنَّعِیيمِ   ذَذااكَك   مَا   مِنْھهُ

     االمَر ْ    االھَهناَ   شِبْھهُ رُوورِر   االسُّ   ظِظلُّ   ھھھهُوَ
  

  كَذُووباَ     ھھھهتُاَفاً   بھِِه   فاَنْبذِْ   جوِّ
  

أألفردد  دديي  موسیيھه؛    یيظھهر  تأثر  االأمیيريي  االشدیيد  بقصیيدةة  )٢(فبالتأمل  في  االقصیيدتیين
وواالعناصر  االموضوعیية  ووااحدةة  ووإإنن  جاءتت  غیير  متواافقة  ٬،  ووھھھهو  االلیيالي  ؛فالزمن  ووااحد
  االترتیيب   في   للسلوىى:   ططلبا   االشجي   االغناء   االممضة٬،   عاثر  ؛وواالآلامم   حب ٬،  بسبب

  وواالوحدةة   االكذووبب٬،   وواالطیيف   االحیياةة٬،   مقابل   لذةة   من    .ووططلب   االقطعة   ھھھهذهه   كأنن حتى
  .رييقصیيدةة  موسیيھه  جواابا  لقصیيدةة  االأمیي

ووفیيما  یيتصل  بطریيقة  تناوولل  االموضوعع  نجد  أأنھها  كانت  عند  أألفردد  دديي  موسیيھه  حواارراا  
  ووبیين  االملھهمة   بیينھه   االقصیيدةة٬،   في  بداایية   االأمیيريي  بالتجریيد   من    ؛فعوضھها حیيث  جردد

  االقصیيدةة   بداایية   في   یيناددیيھه   آآخر   شخصا   نفسھه   االتي  ٬،   االمجھهولة   للحبیيبة   ھھھهو ووبنداائھه
  .في  االنھهایية  )اابنة  االدھھھهر(سماھھھها  

  االأ٤   ـ   ھھھهوجو   ووفیيكتورر   )Victor Hugo(میيريي
  :  )مم١۱٨۸٨۸٥ھھھهـ/١۱٣۳٠۰٢۲تت:(

  االروومانتیيكي  فیيكتورر     االفرنسي   االشاعر   عند   االأسرةة   شعر   قرأأ   االأمیيريي  أأنھه ووذذكر
  .لیيوااززنھه  بشعرهه  في  االأسرةة  ؛ھھھهوجو

  االظرووفف     من   كثیير   في   االأمیيريي   یيلتقي   أأنھه   نجد   ھھھهوجو   فیيكتورر   حیياةة ووبدررااسة
  عاشش    ؛وواالمیيولاتت   فسیيحمن  حیياتھه  في  بیيت    مدةةفقد   في  سعة  من  االعیيش٬، ووعني  ٬،

.  )٣(ووكانن  أأبوهه  سیياسیيا  من  قواادد  االجیيش  االفرنسي٬،  بجمع  االكتب  وواالتحف    وواالزھھھهریياتت

                                            
العدد:  ٬، ٣) ليلة أيَّار٬، قصيدة. ألفرد دي موسيه ـ ترجمة شحادة عبد االله اليازجي. المجلة العربية٬، السنة: ١(

 . ٩٨م)٬، ص: ١٩٧٨هـ (كانون ديسمبر ٬١٣٩٩، محرم ١
 ) لم أورد إلا قليلا من أبيات القصيدتين طلبا للاختصار٬، وإلا فإن التأثر ماثل في كثير من الأبيات. ٢(
 .  ٧٧-٧٠م٬، ص: ١٩٥٩) فيكتور هوجو حياته وآثاره لجورج زايد٬، دار المعارف بمصر ـ سلسلة اقرأ٬، ٣(



  ٣۳٧۷٥  

.  ووكانن  متدیينا  )١(یيتأمل  فیيھها  )فیيلوكیيیيھه(ثم  كانت  لھه  عزلة  على  ضفافف  نھهر  االسیين  في  
وولم  ٬،  لم  یيرتبط  بالكنیيسة  بل  ثارر  علیيھها  ووعلى  قدیيسیيھها  االمتاجریين  بدیينھهم  ؛تدیينا  فرددیيا

أأعَْطوُاا  ((:  ووظظھهرتت  آآثارر  تدیينھه  بجلاء  في  أأددبھه؛  فھهو  یيقولل    مثلا٬،  یيدََعِع  االصلاةة  حتى  ماتت
لاةة   االصَّ   أأخُْتُ دَقةََ   االصَّ   إإنِنَّ !     االأغَنیياءُ   من  )٢())أأیَيُّھَها   تتضح  جزء  من  عقیيدتھه   وورربما .

  یينظرُ  إإلیينا٬،  ھھھهو  مَنْ  نحنُ  بیينَ  یيدیيھه٬،  إإنن  أأحدًاا  كائن ٌ ((:  قولھه   أأنھهُ ٬،  ناوویيدعو٬،  وومِنْھه  نعلمُ
  االموتت  .ووسَیيدُِیيننُاَ   االتي  لا  تبلى  وولا  یيمسھها   االإنسانیيةَ   ووإإنن  االذَّااتَت   أأمامم  ٬، ھھھهي  مسؤوولة

وونفي  من  ٬،  ووررشح  ھھھهوجو  نفسھه  للانتخاباتت  مرتیين  ففشل.  )٣())االذيي  خلقھها  )الله(ذذلكَ  
    .        )٤(بلدهه  مدةة  من  االزمن

  االأسريي   االاتجاهه   شعرهه   من   وویيھهمنا ،٬     في  مجموعتھه   منھه   جزءاا قق  أأوورراا(االذيي  أأصدرر
صاددررةة  عن  االأسرةة  ٬،  ھھھهي  أأشعارر  تشرقق  صفاء  ووھھھهدووءاا((:  ووقد  ووصفھها  بقولھه)٬،  االخریيف

  االشخصیية      وواالحیياةة   مجموعاتھه  )٥())وواالمنزلل   في   أأسرتھه   عن   أأخرىى   قصائد   وونشر .
  (االأخرىى   االغسق:   أأغاني   االقلبیية(وو)٬،   وو  )؛االمناجاةة   وواالدهه٬،   إإلى   أأھھھهدااھھھها االأشعة  (االتي
  .)٦(لأكبراالذيي  نالت  فیيھه  وواالدتھه  االنصیيب  اا  )؛وواالظلالل

یيصرحح  بأنن  ررسالة  االشاعر  لیيست  للنظم  فحسب٬،  ((وونجد  فیيكتورر  ھھھهوجو  ـ  مع  ذذلك  ـ  
بل  علیيھه  أأنن  یيحث  على  االعداالة  وویيداافع  عن  االحق  وولو  أأددىى  بھه  االأمر  أأنن  یينسى  االحب  

وویيعنى  ٬،  وویيخوضض  میياددیين  االسیياسة٬،  ووعلیيھه  أأنن  یيثیير  االحماسة  في  االنفوسس٬،  وواالأسرةة
  وواالاجتماعیية   االخلقیية   وو)٧())بالأمورر   االأمیيريي.   بھه   صرحح   ما   ھھھهو   ططواالل  ٬،   ووعاشھه بل

  .    )٨(حیياتھه

  االأمیيريي  یيتفق     عند   نظیيرهه   فسیيجد   االباحث  إإلى  شعر  ھھھهوجو  في  االأسرةة   عادد ووإإذذاا
  االسماتت   من   كثیير   في   وواالبنوةة    ؛معھه   االأبوةة   لمشاعر   حي   ررسم   عن   عباررةة فھهو

رُر  فیيھها  وواالد َ   ؛في  تشكیيلاتت  االحیياةة  االمنزلیية  االمختلفة٬،  وواالطفولة وولھه  ٬،  ههفلھه  قصائد  یيقدِّ
  في  شخص  أأمھه   االأمومة   فیيھها   یيمجد   قصائد   االطفولة  ٬،   فوررةة   فیيھها   یيجسد   قصائد وولھه

                                            
 . ٢٢٩-٢١٥م٬، ص: ١٩٨٤) فيكتور هيجو لفريد جحا٬، طلاس للدراسات والترجمة والنشر بدمشق٬، ١(
 .    ٧٤) فيكتور هوجو حياته وآثاره لجورج زايد: ٢(
 .  ١٢٤ن ـ ترجمة سلام فاخوري. المنشورات العربية٬، ؟٬، ص: ) فيكتور هوغو بقلمه لهنري غيوما٣(
 .١٥ -١٤) المرجع السابق: ٤(
 . ٧٣) فيكتور هوجو حياته وآثاره لجورج زايد: ٥(
 . ٧٧-٧٥) انظر: المرجع السابق: ٦(
 . ٧٥) فيكتور هوجو حياته وآثاره لجورج زايد: ٧(
 . ٣٩١) مر تفصيل ذلك في هذا البحث ؛ ص: ٨(



  ٣۳٧۷٦  

  .ووكل  تلك  سماتت  شعر  االأسرةة  عند  شاعرنا٬،  وومرحھها  االعفويي  االلذیيذ

  ووھھھهي  تعیيش  لحظاتت  االھهدووء  فیيقولل  في     للأسرةة   لوحة  منزلیية   ھھھهوجو  یيرسم ووھھھهذاا
  :)١()أأیَيَّتھَُها  االذّكریياتت(قصیيدةة  

  ارَر  كُلَّھه ُ كُنَّا  نسَْعَدُ  االنَّھه َ   
  فیَياَ  للأِلَْعَابِب  االفاَتنِةَِ  !  وَویياَ  للأِحََادِدیيثِ  االغَالیِيةَ ِ 

  وَولأنََّھَها  كَانتَْ  كُبْرَىى  إإخِْوَتھَِها  ٬،  وَوفي  االمَسَاء ِ 
  عَلیَينْاَ  حِكَایيةًَ  ٬،  تعَاَلَل  یياَ  أأبَيِ  !  سَنحَْمِلُ  لكََ  كُرْسِیيَّك َ :  كَانتَْ  تقَوُلُل  لي   .  قلُْ  !  ..  ھھھهیَيَّا.فقَصَُّ

  :)٢()رریيحانة  الله(االصوررةة  نجدھھھها  بأسلوبب  آآخر  عند  االأمیيريي  في  قصیيدةة  فھهذهه  
  لیَْيلةَ ٍ    سَرَبتَ ْ .كَمْ   قدَْ   كَالبرَْقِق .  

  
  مُكْتمَِل ُ .سَاعَاتھَُها     وَواالبدَْرُر .  

     سَمَرًاا   مُتْعَةٍ   في   بھَِها   عِشْناَ
  

  مُكْتحَِل ُ .عَذْباً     االأفُْقِ   وَوططَرْفُف .  
   عِیين َ    شَذ ً .مُتجََمِّ ھھھهُورِر   وَوللِزُّ   اا.

  
  مُعْتدَِلل ُ      ـ   االبرَْدِد   رَرغْمَ   ـ   وَواالجَوُّ

     االألَْغَازز َ    نصَْنعَُھَها.نتَبَاَدَدلُل .  
  

  االأنَْفاَسس َ      نرَْتجَِل ُ .نتَذََااكَرُ .  
     لھَهُم ْ    عُشٌّ   وَولكََم ْ .وَوعَباَءَتيِ .  

  
  

  حَفلَوُاا     وَومَا   جَوَاانبِھََها   مَزَعُواا
  

أأخرىى  لعراامم  االأططفالل    ووتلاحظ  ھھھهذهه  االصوررةة  االأخیيرةة  عند  االأمیيريي  تبدأأ  بھها  صوررةة
  :)٣()االأوولادد(یيرسمھها  فیيكتورر  ھھھهوجو  فیيقولل  في  قصیيدتھه  ٬،  ووعبثھهم  في  االمنزلل

  یيتَجََاذَذبنُي  االأوَولادُد  االمَرِحُونَن  االأرَْربعََة ُ مِنْ  أأطَْطرَاافِف  ثیِياَبيِ  
شُونَن  نظِاَمَم  أأوَورَرااقيِ ة َ حَوْلي٬،  وَویيشَُوِّ جَّ   وَویيثُیِيرُوونَن  االضَّ

  االیيوَْمَم   رُووني  أأنَنَّ   االأحَْدلیِيذَُكِّ
ھهُمْ  شُغْليِ    االمُترََااكِم   قلََّمَا  یيھَهمُُّ

  وَویينُاَدُدووني  باسْمِي٬،  وَولذَِاا  یينَْدَفعُِونَن  في  صُرَااخِھِهمْ  وَوقفَْزِھِھھهم
  لقَدَْ  خَبَّأوُواا  قلَمَِي  فلَمَْ  أأعَُدْ  أأسَْتطَِیيعُ  أأنَْن  أأكَْتبُ
  فرََااحُواا٬،  وَوأأمَْعَنوُاا  في  ضَجِیيجِھِهمْ  وَوحَرَكَاتھِِهمْ  االعَرِیيضَة ِ 

  وَویيظَْھَهرُوونَن  لي  االوَااحِدَ  بعَْدَ  االآخَر ْ ٬،  سَلَّقوُنَن  االمَقاَعِد َ یيتََ  
  )٤(رَراافلِیِينَ  في  برُْنسٍُ  عَرَبيٍ  زَزااھِھھهي  االألُْواانن ِ 

  متلاحقة   صورر   ووھھھهي   قصائدهه٬،   من   عددد   في   االأمیيريي   صورَر   سیيما    ؛تلتقي             وولا

                                            
 . ٢١٤ور هيجو لفريد جحا: ) فيكت١(
 . ٨٦) ديوان أب: ٢(
) فيكتور هيجو بقلم فيكتور هيجو٬، قدم له: هنري غيمان٬، ولخصه فرنسو سركيس٬، دار بيروت ببيروت٬، ٣(

 . ٩٠م٬، ص: ١٩٥٦
 ) البرنس: القلنسوة الطويلة. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: ب ر ن س). ٤(



  ٣۳٧۷٧۷  

  )١()رریيحانة  الله(وو)٬،  أأبب( االشغب    سوااء  أأكانت  في  أأسلوبب  االتتابع  االتصویيريي  للقطاتت؛
أأمم  في  االقدررةة  على  نقل  االإحساسس  بالمرحح  إإلى  االمتلقي  من  خلالل  تلك  ٬،  االمحبب  للأططفالل

  االصورر   االأمیيريي٬،   وواالتي  تشیير  إإلى  االمفاررقاتت  االتي  أأكثر  منھها   ھھھهوجو  من  ٬، ووأألمح  إإلیيھها
یيقولل    .بل  یيستمتع  بذكرهه٬،  فھهو  حیين  یيصف  ھھھهذاا  االضجیيج          لا  یيشتكي  منھه  ؛خلالل  أأسلوبھه

  :)٢(االأمیيريي
  اال   وَواالشَّغَب ُ أأیَْينَ   االعَذْبُب جِیيجُ   ضَّ

  
  االلَّعِب ُ      شَابھَهُ   االتَّدَاارُرسُس   أأیَْينَ

     توََقُّدِھَھھها   في   االطُّفوُلةَُ   أأیَْينَ
  

  وَواالكُتبُ ُ      االأرَْرضِض   في مَى   االدُّ   أأیَْينَ
إإنن  االباحث  لا  یيستطیيع  أأنن  یيقولل  إإنن  االأمیيريي  ااتخذ  توجھهھه  إإلى  شعر  االأسرةة  من  فیيكتورر    

ووكانن  قد  كتب  ٬،  كثیيرةة  )نبط  االبئر(ريي  في  ددیيواانھه  االأوولل  فقد  كانت  بذوورر  االشعر  االأس٬،  ھھھهوجو
وولكن  لا  یيمنع  ذذلك  من  أأنن    .ھھھهذاا  االدیيواانن  كلھه  في  حلب  قبل  ااططلاعھه  على  شعر  فیيكتورر  ھھھهوجو

  أأنن  ااططلع  علیيھه   من  تجربتھه  في  شعر  االطفولة  خاصة  بعد   وولا    .یيكونن  أأفادد   أأررجحھه٬،   ما ھھھهذاا
ووووجوهه  االتلاقي  أأظظھهر  من  ٬،  صةسیيما  أأنن  االأمیيريي  أأكد  قرااءتھه  ھھھهذاا  االنوعَع  من  شعر  ھھھهوجو  خا

    .أأوو  یيقالل  عنھها  إإنھها  محض  تواارردد  خوااططر٬،  أأنن  تتوااررىى

  مم)  :١۱١۱٢۲٣۳-١۱٠۰٤٠۰ھھھهـ  (  ٥١۱٧۷-  ٤٣۳٣۳جج/  االأمیيريي  وواالخیيامم  
  االأمیيريي   یيقولل   بعض  ررباعیياتھه((:   للخیيامم   االعصر    .)٣())ووقرأأتت   في   شاعت ووقد

    .ووبلغت  االأسماعع  بعد  أأنن  ترجمت  عشرااتت  االمرااتت٬،  االحاضر

  في  االعنایية  بالإلھهیياتت  وویيلتقي  االأمیيريي  االخیيامم َ  وولكنھه  ٬،  ووددررااسة  االفلسفة  وواالمنطق٬،
من  تساؤؤلاتت    ؛یيختلف  معھه  ااختلافا  تاما  في  االنظرةة  االتي  تنطويي  علیيھها  أأكثر  االرباعیياتت

  االألوھھھهیية   تلیيق  بمقامم   لا   خلق  ووقدرر٬،   االخالق  فیيما   في    .ووااعترااضاتت  على وواانحراافھها
ي  تتلخص  في  أأنھه  مادداامت  وواالت  ؛االنظرةة  إإلى  االحیياةة  عن  االنظرةة  االإسلامیية    االصحیيحة

وولذلك  كانن  من  االمتوقع  ـ  اابتدااء  ـ    .وواالدنیيا  ززاائلة  فلتقُطع  باللذةة  االعابرةة٬،  االحیياةة  ماضیية
  االأمیيريي     االملتزمم(أأنن   بمضمونھها  )االشاعر   یيتأثر   لا   ووشفافیية  ٬،   بموسیيقاھھھها   تأثر ووإإنن

    .عاططفتھها

میيريي  ٬،  ووجدتت  أأنن  تأثر  االأ)٤(ووبعد  االاططلاعع  علیيھها  في  عددد  من  ترجماتھها  االشھهیيرةة

                                            
 . ٣٩٠-٣٨٧في دراسة شعر الأسرة في هذا البحث: ) مر التفصيل في ذلك ١(
 . ٥٧) ديوان أب: ٢(
 ) أشرطة السيرة الذاتية. ٣(
) بين يديَّ عدد من الترجمات لرباعيات الخيام ؛ منها: ترجمة أحمد الصافي النجفي٬، وترجمة محمد ٤(

درس٬، وترجمة محمد السباعي٬، وترجمة مصطفى وهبي التل٬، وترجمة إبراهيم العريض٬، وترجمة خليل حنا تا
غنيمي هلال ضمن كتاب مختارات من الشعر الفارسي٬، ولكني وجدت أقربها إلى شعر الأميري٬، والتي 

 يبدو لي أنها الترجمة التي قرأها هي ترجمة أحمد رامي ؛ ولذلك اعتمدتها. 



  ٣۳٧۷٨۸  

  عكسیيا   تأثراا   كانن   مشابھهة  ؛بھها   ررباعیياتت   لھه   تكونن   أأنن   أأرراادد   حیيث   فلسفتھه  ٬، تحمل
وولذاا  فإنھه  یيجب  االاتجاهه    ؛تلتقي  نظرةة  االخیيامم  في  كونن  االحیياةة  ززاائلة٬،  االخاصة  عن  االحیياةة
فالخیيامم  یيجد  االتسامي  في    ؛ووھھھهنا  موططن  االاختلافف  بیين  االشاعریين٬،  إإلى  االتسامي    علیيھها

  االكأسس  وواانتھهابب  االلذاائذ میيريي  یيجدهه  في  ااستمراارر  االصرااعع  من  أأجل  بلوغغ  االمجد  وواالأ٬،
ووووصولھها  إإلى  ررضى  ٬،  االحقیيقي  االذيي  یيتمثل  في  صفاء  االنفس  من  ددنس  االدنیيا  االفانیية

كما  یيظھهر  ذذلك  في  بقیية    ؛ووذذلك  بمجاھھھهدةة  االنفس  على  االطاعة  وواالإخلاصص٬،  الله  تعالى
  .شعرهه  أأكثر  من  ظظھهوررهه  في  ررباعیياتھه

  :)١(یيقولل  االخیيامم
ن ْ    االدُّ   یيزَُوولل ْ وَوإإنَِّمَا   خَیياَلٌل   یياَ

  
  یيطَوُلل ْ      حَدِیيثٌ   فیِيھَها   وَوأأمَْرُناَ

     االمَدَىى   بعَِیيدُ   بحَْرٌ   مَشْرِقھَُها
  
  

  االأفُوُلل ْ      سَیيكَُونُن   مَدَااههُ   وَوفي
  

  :    )٢(وویيقولل  االأمیيريي
  مَجْدُھَھھها   وَومَا نْیياَ   االدُّ   ھَھھهذِهِه   مَا

  
  یيزَُوولانن ِ    نْیياَ   وَواالدُّ   وَواالمَجْدُ

     إإِ     االعَالمَِ   مُنىَ   مُنىًلیَْيسَتْ   لا
  
  

  فاَنن ِ      عَالمٍَ   في   كَوَااذِذبٌب
  

  :)٣(وویيقولل  االخیيامم
  سَجِیين ْ    أأسَِیيرٌ   صَدْرِريي   في   قلَْبيَ

  
  وَوطِطیين ْ      مَاءٍ   عِشْرَةةُ   تخُْجِلھُهُ

     بتِحَْطِیيمِھه ِ    عَزْمِي   جَرَىى   وَوكَمْ
  
  

  االیيقَیِين ْ      ندَِااءُ   یينَْھَهانيِ   فكََانَن
  

  :)٤(وویيقولل  االأمیيريي
  أأَ     فأَظَظَلُّ   تسََامِیياً   رْرنوُأأرُِریيدُ

  
  االسَّمَاء ِ      كَبدِِ   في   االجَوْزَزااءِ   إإلِى

     كِیياَنيِ   في   وَواالكُدُوورَرةةُ   وَوأأصَْفوُ
  
  

  ؟!     وَومَاءِ   طِطیينٍ   مِنْ   جُبلِْتُ   أألَسَْتُ
  

  :)٥(وویيقولل  االخیيامم
  االجَمَالل ْ    عِشْقُ   أأضًْناَههُ   قدَْ   االقلَْبُ

  
  یيقُاَلل ْ      لا   بمَِا   ضَاقَق   قدَْ دْرُر   وَواالصَّ

  
                                            

 . ٥٠ م٬، ص:١٩٥٠ترجمة أحمد رامي٬، الدار القومية للطباعة والنشر بمصر٬،  -) رباعيات الخيام ١(
هـ                ٬٢٦/٨/١٣٨١، ٬٩، العدد: ١رباعيات الأميري٬، شعر٬، مجلة الأفق الجديد٬، السنة: ) ٢(

  . ٧م)٬، ص: ١/٢/١٩٦٢(
 .٣٢ترجمة أحمد رامي:  -) رباعيات الخيام ٣(
                          هـ٬٢٣/٦/١٣٨١، ٬٥، العدد: ١رباعيات الأميري٬، شعر٬، مجلة الأفق الجديد٬، السنة: ) ٤(

  .              ٥م)٬، ص: ١/١٢/١٩٦١(
 . ٣٥ترجمة أحمد رامي:  -) رباعيات الخيام ٥(



  ٣۳٧۷٩۹  

  یيرُْضِیيك َ    ھَھھهلْ   رَرببِّ   االظَّمَا  یياَ   ھَھھهذَاا
  
  

  زُزلالل ْ      أأمََامِي   یينَْسَابُب   وَواالمَاءُ
  

  :)١(وویيقولل  االأمیيريي
  اانْتشَِاء ٍ    في   االبرََاایياَ

  
  تنُاَغِي     وَواالعَصَافیِيرُ

     االقلَْـ   ظظمََأِ   مِنْ   وَوأأنَاَ
  
  

  فرََااغغ ِ      في   فرََااغٌغ   ـبِ
  

  :)٢(وویيقولل  االخیيامم
  مَنْزِلل ٍ    إإلِى   االخَمْرُ   بيَِ   ططاَرَرتْت

  
مَاكك ِ      االسِّ   االأعَْزَلل ِ   فوَْقَق   االشَّاھِھھهقِ

     مَعْزِلل ٍ    في   رُرووحِي   فأَصَْبحََتْ
  
  

  االأرَْرذَذلل ِ      االجَسَدِ   ھَھھهذَاا   طِطیينِ   مِنْ
  

  :)٣(ووقالل  االخیيامم  أأیيضا
  االعِثاَرر ْ    وُوقیِيتَ نْیياَ   االدُّ   ططاَلبَِ   یياَ

  
  االخَسَارر ْ      وَوخَوْفَف بْحِ   االرِّ   أأمََلَ   دَدعْع

     االتي   فھَِهي   االخَمْرِ   عَتیِيقَ   وَوااشْرَبْب
  
  

  ع َ      االإِسَارر ْ تفَكُُّ   قیَْيدَ   نفَْسِكَ   نْ
  

  :  )٤(ووقالل  االأمیيريي
  وَوعُلاً     اانْطِلاقاً   رُرمْتُ   كُلَّمَا

  
  االحَمَأْ       أأغَْلالُل   خَطْوِيَي   كَبَّلتَْ

     أأبَدًَاا   أأحَْیياَ   سَوْفَف   نفَْسِي   لھَْهفَ
  

  وَوظظمََأْ       صِرَااعٍع   في   أأتَلَظَىًّ
  

االمباشر  بالخیيامم    ووإإلى  جانب  ھھھهذاا  االتقارربب  االظاھھھهر  فإنن  مما  یيدلل  على  تأثر  االأمیيريي
  في  ررباعیياتھه  أأمراانن:  

  االأوولل   االرباعیية:   في   االأشطر   لعددد   مفھهومھه   في   معھه   تواافقھه االمخالف  لمفھهومھه  ٬،
  أأبیياتت   االأمیيريي  االمقطعة  ذذااتت  االخمسة   تعني  عند   فالخماسیية   في  خماسیياتھه؛   .لعدددھھھها

ذذااتت    ؛أأما  االرباعیية  فكما  ھھھهي  ررباعیياتت  االخیيامم  في  أأصلھها  االفاررسي  ووترجماتھها  االعربیية
  االأرربعةاا   لأشطر   للبیيت  .أأيي  ذذااتت  االبیيتیين  فقط٬،   فالنظر  في  االخماسیية ووفي  االرباعیية  ٬،

  ).ررباعیياتت  االأمیيريي:  (ووسماھھھها  االأمیيريي  تسمیية َ االخیيامم  .للشطر

  وواالآخر   مثلھها  :   على   اانطوتت   االتي   وواالتأملیية   االفلسفیية   االمعاني   على قصَْرُھھھها

                                            
هـ                ٬٢٦/٨/١٣٨١، ٬٩، العدد: ١رباعيات الأميري٬، شعر٬، مجلة الأفق الجديد٬، السنة: ) ١(

   . ٧م)٬، ص: ١/٢/١٩٦٢(
 . ٤٣) رباعيات الخيام ـ ترجمة أحمد رامي: ٢(
 . ٤٤ابق: ) المصدر الس٣(
هـ                ٬٢٦/٨/١٣٨١، ٬٩، العدد: ١رباعيات الأميري٬، شعر٬، مجلة الأفق الجديد٬، السنة: ) ٤(

 .٧م)٬، ص: ١/٢/١٩٦٢(



  ٣۳٨۸٠۰  

  .ووقیيامم  كل  ررباعیية  بمعنى  ووااحد  من  تلك  االمعاني٬،  ررباعیياتت  االخیيامم

     نزَْعَةٌ   تتَسََلَّلُ   فقد   ذذلك   قصیيدةة    )خیياًّمیيَّة(وومع   للأمیيريي  مثل   قصیيدةة   إإلى       منحرفة
  :)١()أأغويي  ووأأتوبب(

  نضَْـ   إإنَِّناَ   حَبیِيبي   یيـَــا
  

  وَونـَـنـُــــوحح ُ      حِیيناً   ـحَـكُ
   نْــ   االدُّ   إإنَِّمَا   حَبیِيبي   یيـَــا

  
  وَونـُــزُووحح ُ      نــُزُوولٌل   ـیيــَا

     وَوأأحََــاجج ٍ    ــابیِيــوَوأأحََـ٬،
  

  ـل ٌ      وَورَرھْھھهو ٌ ٬،   وَوجُمُوحح ُ ٬،
     نھَْهدَیيـ   بیَينَ   فأَرَِرحْني ...  

  
  یيغَْفـُــــــو     عَقْليَِ   وَودَدعْع   ـكَ

     ضُلوُعِي   فوَقَق   وَوااسْترَِحْح
  

  وَوتھَْهفـُـــو     أأھَْھھهفوُ   إإنَِّني
     االغَفْـ   بنِاَ   ططـَــالتَْ   فإَذَِذاا

  
  یيعَْفـُــــــو   حْمَنُ   فاَلرَّ   ـلةَُ

   كْـ  یيذَْھَھھهب ُ   )لمََم ٌ (   وَواالذِّ
  

  تؤَُووبب ُ      االعمُْرِ   مَدَىى   ـرَىى
     كَالـ   أأسًَى   فیِيھَها   نشَْوَةةٌ

  
  

  وویيطَیيب ُ      یيشُْجِي   ـلَّحْنِ
  

  :)٢(فھهو  كقولل  االخیيامم
  وَواالكَدَرر ْ    االأسََى   ھَھھهذَاا   مَا   نفَْسُ   یياَ

  
  االحَذَرر ْ      وَوضَاعَع   االإِثْمُ   وَوقعََ   قدَْ

     االذِيي   إإلاِ   االعَفْوِ   حُلْوَ   ذَذااقَق   ھَھھهلْ
  
  

  وو َ      وَوااغْتفَرَ ْ أأذَْذنبََ   عَفاَ   اللهُ
  

وولا  یيتركك  بیيانن  موقفھه  االأصوبب  بطریيقة  فنیية  ٬،  على  أأنن  االأمیيريي  لا  یيستحل  مثل  ھھھهذاا
  :)٣(في  قصیيدتھه  نفسھها  فیيقولل

  لبُاَناَ   مِنْ   نتَسََاقىَ
  

  نبُیِيح ُ      لا   مَا   االھَهوَىى   تِت
     االـ   تسَْتغَْفرُِ   یيقَْظتَي ...  

  
  ـلھهَ       ذُذنوُبب ُ ٬،   وَوأأحَْلامِي

     بیَْينھَهُ     حَیْيـوَوأأنَاَ   مَا
  

  وَوأأتَوُبب ُ .ـرَاانن ُ      أأغَْوِيي .  
  

  

                                            
 .٢٠٢-٢٠١) ديوان ألوان طيف: ١(
 .٢٥) رباعيات الخيام ـ ترجمة أحمد رامي: ٢(
 .٢٠٣) ديوان ألوان طيف: ٣(



  ٣۳٨۸١۱  

  :)١(ووھھھهو  مثل  قولھه  في  قصیيدةة  أأخرىى
  نفَْسِي   أأعَْمَاقِق   في   ھِھھهجْنَ

  
  مُباَحح ِ      غَیْيرَ   ظظمََأً

  
  االلواامة   االنفس   لحالل   تصویيراا   االأمیيريي   عند   االمثالیين   ھھھهذیين   مثل   في   إإنن االتي  ٬،

  تتوبب   وولكنھها   للذنب   تتعرضض   یيستھهیين٬،   أألا   للشاعر   یينبغي   كانن   أأنھه بالذنب    على
وولكن  نجد  أأنھه  في  قصیيدةة    .ووإإنن  كانن  ااعتراافا  ضمنیيا  باحتمالل  تأثمھه  بھه)٬،  لمما(بتسمیيتھه  

     في   نفسھه   بضعف   یيعترفف   سنة   بعشریين   االأوولى   بعد   قالھها   االلحظ  (أأخرىى شروودد
  :)٢(فیيقولل  )االلمم(وویيقر  بأنن  االتعفف  خیير  من  )٬،  وواالكلم

  نشََأتَت ْ    مُذْ   االخَطَّاءُ   االبشََرُ   فإَنَِّني
  

       دَدمِيحَقیِيقتَي   أأوَُواامِم   في   وَوااعْتلاِجِي
     تسَْلیِيةٌَ     االلغْوَ   أأنَنَّ   وَوأأزَْزعُمُ   أألَْغُو

  
  وَواالكَلمِ ِ      االلحْظِ   شُرُوودَد   وَوأأسَْتسَِیيغُ

     أأحَُبِّذُههُ     رَرأْأيٍي   عَنْ   ذَذلكَِ   وَولیَْيسَ
  

  وَواالھِهمَم ِ      االفضَْلِ   فتُوُرِر   مِنْ   لكَِنَّھهُ
     سَببَاً   االعُلا   في   تغُْني   االتَّعِلَّةُ   وَومَا

  
  

  كَاللمَم ِ وو َ      االإِنْسَانِن   في   االتَّعَفُّفُ   لا
  

  قصائدهه   من   عددد   في   تردددد   ما   صاحب  مبدأأ  .)٣(ووھھھهو   أأنھه   على   یيدلل   ووھھھهذاا وولكنْ  ٬،
  للشعر  جنوحح.

  نتیيجة  عامة  :  *
  ااستعرااضض  حیياةة  ھھھهؤلاء  االشعرااء  االذیين  تأثر  بھهم  االأمیيريي  وومیيولاتھهم  االفطریية   ؛إإننَّ

  یيجعلنا  نقتربب  من  نظریية  ٬،  ا  سبقوومن  خلالل  ما  تعمد  االباحث  إإلقاء  االضوء  علیيھه  فیيم
  بوفف(   االفكر  Sainte-Beuve  )٤()سانت   لفصائل   االطبیيعي   االتارریيخ   في   یيرىى  ٬، االتي

  االتفكیير   نوعع  خاصص  من   إإلى   كاتب  یينتمي   كل   أأنن   فیيھها   االكتابب  ٬،   من   عددد   فیيھه یيجتمع
  ووااضح   تشابھه   بیينھهم   إإلیيھها  ٬،   االتي  یينتمونن   االفكریية   االأسرةة   تمثل ووخصائص  مشتركة

  ما)٥(جمیيعا   ووھھھهذاا   ووھھھهوجو    .   وولاماررتیين   ووإإقبالل   االأمیيريي   بیين   ـ   االأقل   على   ـ ووجد
    .مع  ما  بیينھهم  من  فوااررقق  االدیين  وواالثقافة  وواالاتجاهه  االخاصص  .وواالخیيامم

                                            
 .١٠٤) المصدر السابق: ١(
 .٤٦اق: ) ديوان إشر ٢(
 ) راجع على سبيل المثال في ديوانه إشراق قصائده: (إلى أين) و(عتبى) و(شكاء والتجاء). ٣(
م)٬، كان من أعضاء الندوة الرومنطيقية٬، ونشر عددا من القصائد٬، ثم ١٨٦٩-١٨٠٤) سانت بيف (٤(

 ).  ٢٨٩م :انصرف للنقد وتاريخ الأدب. له :بور رويال٬، وشخصيات أدبية. (انظر: المنجد في الأعلا
 . ٥٤) انظر: الأدب المقارن للدكتور محمد غنيمي هلال: ٥(



  ٣۳٨۸٢۲  

وولعل  ھھھهذاا  ھھھهو  االذيي  جعل  شاعرنا  یيمیيل  إإلى  ھھھهؤلاء  االشعرااء  مع  كثرةة  االأسماء  من  
ن  أأنن  لا  بد  م((:  یيقولل  االدكتورر  محمد  غنیيمي  ھھھهلالل  متحدثا  عن  عملیية  االتأثر  .حولھهم

تتھهیيأ  لھها  حالة  ااستقبالل  مناسبة  لدىى  االكاتب  االمتأثر  في  أأددبھه  بالكتب  وواالمؤلفیين  االذیين  
  بھهم   االمیيولل  .تأثر   تتجاووبب   االحالة   ھھھهذهه   ووفي   االطبائع٬،   ووتتشابھه   االحالاتت٬، ٬،  ووتتماثل

وولكنھها  بالنسبة  للكاتب  االمتأثر  لیيست  سوىى  إإمكاناتت  وومیيولل  تتطلب  ظظھهورراا  ووتوجیيھها  
وویيصاددفھها  ـ  بفضل  االعبقریيیين  من  أأھھھهلھه  ـ  في  االآفاقق  ٬،  وميیيعوززھھھها  االأددبب  االق٬،  ووتغذیية

  االأخرىى   للآدداابب   بوددلیير  .االفسیيحة   االفرنسي   االشاعر   یيقولل  كتب   لھه   صدیيق               :  إإلى
؟  لأنھه  كانن  یيشبھهني.    )ااددجارر  أألانن  بو(أأتعرفف  لماذذاا  ترجمت  في  صبر  ووددأأبب  ما  كتبھه  (

رر  فتنتي  ووررووعتي.  ررأأیيت  فیيھه  ما  كانن  مثا٬،  ففي  أأوولل  مرةة  تصفحت  فیيھها  كتابا  من  كتبھه
كذلك  ٬،  وولكني  ووجدتت  فیيھه٬،  وولم  أأعثر  فیيھه  على  االموضوعاتت  االتي  كنت  أأحلم  بھها  فحسب

  أأفكارريي   ترااوودد   كانت   االتي   االجمل   بعشریين  ٬،   قبلي   كتابتھها   إإلى   االسبق   لھه ووكانن
      .)١())عاما

  دد/  تأثُّرااتت  أأخرىى  بالثقافاتت  االأجنبیية  :
   یيبدوو  ذذلك  من  خلالل  ٬،  ااططلع  شاعرنا  على  علم  االجمالل  عند  االغربیيیين  ووتأثر  بھه

  :)٢(ھھھهذهه  االصوررةة  في  االبیيت  االآتي
  عُذُووبتَھُهُ     لھَهُ   االعَذَاابُب   فھَهُمُ

  
  االنِّظاَمم ُ      االخَللَ ُ .وَوھھھهُمُ   جَمَالھُهُ .  
  االجمالل     یيستعیين  ببعض  االإشاررااتت  االفلسفیية  في  علم فالعذاابب  لھه  ووجھه    ؛فالشاعر  ھھھهنا

ـ                      ))ر  االقصديي..  االعنص.عندما  یيغیيب((عذبب٬،  وواالخلل  رربما  یيكونن  منبع  االجمالل  إإذذ  
كما  نرىى  ذذلك  من  خربشة  ٬،  قد  نرىى  نتائج  جمیيلة((یيقولل  رر.  أأ.  سكوتت  جیيمس    ـ    ؛كما

  بل  )٣())...أأوو  االنغماتت  االموسیيقیية  لطائر٬،  االأططفالل  االعرضیية یيرىى  االمفكر  االفرنسي  ((.
     االنفس    )٤()Pascal(باسكالل   تعجز   ھھھهندسیية   صوررةة   فیيھها   عیيب   لا   االتي   االصوررةة أأنن

٬،  االخلل  ززااددتت  قیيمتھها  االإنسانیيةفإذذاا  ااحتوتت  شیيئا  قلیيلا  من  ٬،  قھها    كاملةاالإنسانیية  عن  تذوو

                                            
 .١١٢) المرجع السابق: ١(
 . ٨٩) ديوان أب: ٢(
 . ٩٦) صناعة الأدب لـ ر. أ. سكوت جيمس٬، بترجمة: هاشم الهنداوي: ٣(
تابات م): عالم فيلسوف لاهوتي٬، له ابتكارات رياضية٬، كلاسيكي٬، له ك١٦٦٢-١٦٢٣) بليز باسكال (٤(

دينية جمعت في كتابه (أفكار) اتسمت بجمال الأسلوب. (انظر الموسوعة العربية الميسرة بإشراف محمد 
 ). ٣١١شفيق غربال: 



  ٣۳٨۸٣۳  

.  ووھھھهذاا  االتصورر  یينبع  من  ملاحظة  شدیيدةة  االعمومم  لدىى  باسكالل  )١())ووسھهل  االاستمتاعع  بھها
)Pascal(  ))لا  :  ووھھھهذهه  ھھھهي  االمباددييء  .بل  مباددييء  فقط٬،  ووھھھهي  أأنھه  لا  توجد  قوااعد  خاصة

٬،  ووفي  ھھھهذاا  االمضمارر  یيعجز  االعقل  االھهندسي٬،  لببل  لا  بد  من  إإقناعع  االق٬،  یيكفي  إإقناعع  االفھهم
..  االتي  تقررر  نوعع  االعباررااتت  االتي  یيجب  ااستعمالھها٬،  .فیيجب  االالتجاء  إإلى  ررووحح  االرقة  االذووقیية

  .)٢())بل  ووترتیيب  االحجج  نفسھه
   ووعلى  ددررااساتت  ٬،  ووللأمیيريي  ااططلاعع  لا  بأسس  بھه  على  االكتاباتت  االفكریية  االغربیية

  االمستشرقیين   االنثریية٬،   أأثرتت  في  كتاباتھه   أأكثر  من  االشعریية  ووقد   أأنن  ٬، وولكن  كانن  لا  بد
  .یينتقل  إإلیيھها  شيء  من  االأثر  وولو  على  سبیيل  االمناقشة  وواالمحاجة

حتى  ٬،  لقد  توقع  عددد  من  مفكريي  االشرقق  وواالغربب  قربب  ااحتضارر  االحضاررةة  االغربیية
     ااقالل   االمعاصر   ررسل(لفیيلسوفف  االإنجلیيزيي     )٣()برترااند   مم١۱٩۹٥٠۰عامم   اانتھهى  ((: لقد

أأنن  حضاررةة  االرجل  ((.  وویيعلل  بعضھهم  ذذلك  بـ)٤())االأبیيض  االعصر  االذيي  یيسودد  فیيھه  االرجل
  االمحدووددةة  االقریيبة   تعطیيھه  للبشریية  ٬،  االأبیيض  قد  ااستنفدتت  أأغرااضھها وولم  یيعد  لدیيھها  ما

  ووقیيم   وومباددييء   من  تصوررااتت  وومفاھھھهیيم   االبشریية٬،   تصلح  لقیياددةة   بالنمو  ٬، ووتسمح  لھها
  االحقیيقیيیين   االإنساني.وواالترقي   للعنصر   وواالترقي   االنمو .     االإن٬،   ووللحیياةة  ووللقیيم سانیية٬،

متأثراا  ـ  في  غالب  االظن  ـ  بتلك    ؛.  وویيصوغغ  االأمیيريي  ھھھهذهه  االفكرةة  شعراا)٥())..االإنسانیية
  :)٦(فیيقولل  ؛لفظا  وومعنى  ؛لتطابقھها  مع  عباررةة  أأحد  أأبیياتت  االقصیيدةة  ؛االمقولة

  نھَِهایيتَھََها   تسَْتوَْفي   االطِّیينِ   حَضَارَرةةُ
  

  االوَبقِ ِ      قاَنوُنھَِها   مِنْ   وَواالغَرْبِب٬، رْقِق   االشَّ   )٧(في
     عَاشَت ْ    كَبدَ ٍ ٬،   في   االقرَْنیَْينِ   بھَِها   وَوعِشْناَ

  
  االفنَاَء ِ      حَرْبَب   وَواالأرََرقق ِ ٬،   االھَهمِّ   وَوسِلْمَ

  

                                            
) الشعر المسلم المعاصر ـ نظرة في شعر عمر بهاء الدين الأميري٬، بحث. الدكتور عبد الحليم خلدون ١(

م)٬، وهو محفوظ في مكتبة الأميري في ١٩٧٦هـ (١٣٩٦الكناني٬، (مخطوط) كتبه في باريس عام 
 . ٢الرباط٬، ص: 

) تاريخ الأدب الفرنسي لجوستاف لانسون ـ ترجمة: محمد محمد القصاص٬، ومراجعة: سهير القلماوي٬، ٢(
 . ٢٥٣-٢٥٢المؤسسة العربية الحديثة بمصر٬، ص: 

يزي. له: المعرفة م٬، تعلم في كيمبردج وعلّم. فيلسوف ورياضي انجل١٨٧٢) برتراند رسل٬، ولد عام ٣(
البشرية٬، و أصول الرياضة بالاشتراك مع وايتهد٬، ويعد أهم مرجع في المنطق الرمزي الحديث. (انظر: 

 ). ٨٦٧الموسوعة العربية الميسرة بإشراف محمد شفيق غربال: 
 .٥٥) عن كتاب: المستقبل لهذا الدين لسيد قطب٬، دار الشروق٬، بيروت٬، ؟: ٤(
 .٥٦) المرجع السابق: ٥(
 .٧٧-٧٥) ديوان من وحي فلسطين: ٦(
 ) وَبَقَ: هلك. (انظر: القاموس المحيط للفيروزآبادي ؛ مادة: و ب ق). ٧(



  ٣۳٨۸٤  

  عَالمَِھه ِ    إإسِْعَادِد   عَنْ   االعِلْمُ   أأفَْلسََ   قدَْ
  

  رَرھَھھهق ِ      في   االعِلْمِ   عَطاَءِ   رَرغْمَ   نحَْنُ   ھَھھها
        جِلْدَتھُهُ  (...   االبیَْيضَاءِ جُلِ   االرَّ   )حَضَارَرةةُ

  
  اا     عَلىَ  في   أأوَْوفتَْ   قدَْ   وَواالغَرْبِب رْقِق لشَّ

مَق ِ    االرَّ
  

  االـ   ناَصِعَةَ   بیَْيضَاءَ   خَلصََتْ   لیَْيتھََها   یياَ
  

  ـلُّباَبب ِ      االبھََهق ِ ٬،   مِنَ   قشِْرٌ   لكَِنَّھَها
  

إإنن  االحضاررةة  االتي  قد  أأشرفت  ((:  ووھھھهذهه  االفكرةة  ووررددتت  أأیيضا  في  أأددبب  إإقبالل  في  قولھه
  .)١())على  االموتت  لا  تستطیيع  أأنن  تحیيي  غیيرھھھها

     بالأجنبي     االتأثر   من   االشعر   في   االأجنبیية   االبلادد   إإلى   اانطباعاتت  االأسفارر ووتعد
  .  )٢(ووتدخل  في  ددررااسة  االأددبب  االمقاررنن

     ددیيواانھه   نتج  عنھها   االغربیية٬،   للبلادد   كثیيرةة   كانت  للأمیيريي  أأسفارر   ووغَرْبب(ووقد )٬،  غربة
  االاتجاھھھهاتت   مختلفة   قصائد   عنھه   االغریيبة   بعض  االمناظظر   إإلیيھه   أأووحت         كقصیيدةة    ؛حیيث

معبراا  فیيھها  عن  تبلد  االإحساسس  االإنساني  عند    ؛االتي  كتبھها  في  بارریيس  )إإنسانن  یيموتت(
  االغربیيیين   )٣(بعض   ووقصیيدةة   ووقصیيدةة  )٤()ررقق(٬،   لندنن؛   في   كتبھها                                                 االتي

  جنیيف  )ططوفانن(   في   كتبھها   لامتھهانن  )٥(االتي   االمتطوررةة   االصوررةة   عن   فیيھهما   معبراا ؛
  االمرأأةة  في  أأوورربا.

ررااحح  یيصوررھھھها  في  ٬،  ررةة  االثلوجج  على  االروواابي  في  مدیينة  غربیيةووحیين  أأددھھھهشتھه  صو
  :  )٦()على  صخرةة  بایيروونن(قصیيدتھه  

تاَ   االشِّ   برَْدُد   شَفَّھَها   وَوحُقوُلٌل
  

  مُمْتقَعَِا     وَوجْھهُھَها   فتَبَدََّىى
   باَ   االرُّ   أأكَْتاَفِف   فوَقَق   وَوفرَِااءٌ

  
  

  مُسْرِعَا     یيتَوَلَّى   وَوسَحَابٌب
  

  االغ   ااشتھهر  بھه   االفرااء  مما   االثلوجج  في  ددیياررھھھهم  ؛ربیيوننحتى  صوررةة   لكثرةة ووأأخذتھه  ٬،
    .عنھهم  بعض  االبلادد  االعربیية

أأما  تأثرهه  غیير  االمباشر  فكانن  ٬،  ھھھهذاا  فیيما  تأثر  بھه  االشاعر  مباشرةة  بالثقافاتت  االأجنبیية
ووكانن  للبحث  ووقفاتت  مبثوثة    .عن  ططریيق  شعرااء  االمھهجر  االذیين  تأثروواا  بالشعر  االغربي

  .في  حنایياهه  في  ھھھهذاا  االاتجاهه

                                            
 .٧٥) روائع إقبال لأبي الحسن الندوي: ١(
 .  ١٣٨) الأدب المقارن لحسن جاد حسن: ٢(
 .٨٨-٨٤) ديوان صفحات ونفحات: ٣(
 . ٣٩٤-٣٩٠) ديوان ألوان طيف: ٤(
 . ٤٦-٤٣المعترك الحضاري للأميري: ) الإسلام في ٥(
 ) ديوان غربة وغرب (مخطوط). ٦(



  ٣۳٨۸٥  

فقد  كانن  لھها  أأثر  ـ  ٬،  میيريي  بالثقافاتت  االأجنبیية  محصورراا  في  شعرههوولم  یيكن  تأثر  االأ
ووھھھهو  ما    .وولا  سیيما  أأقواالل  االمستشرقیين٬،  أأیيضا  ـ  في  كتاباتھه  االفكریية    كما  أأشرتُت  قریيبا

  .)١(لا  یيتعلق  بموضوعنا

  

  

                                            
هـ    ٬٢٥/٧/١٣٩٦، ٬٢، العدد: ١) راجع: آفاق حضارية٬، مقالة. الأميري٬، المجلة العربية٬، السنة: ١(

 م).٢٢/٧/١٩٧٦(



  ٣۳٨۸٦  

  

  
  

  
  
  ـ  آآررااء  االنقادد  في  شعر  االأمیيريي  ٤      

  

  

  

  

  

  

  

  
  



  ٣۳٨۸٧۷  

  آآررااء  االنقادد  في  شعر  االأمیيريي  :
ممن  كتبواا  حولل  ٬،  ااء  كثیيرةة  للنقادد  االذیين  ددررسواا  شعر  االأمیيرييووررددتت  في  االبحث  آآرر

ووقد  ااجتذبت  ٬،  ددیيواانن  من  ددووااوویينھه  ـ  ووھھھهم  االأغلب  ـ  أأوو  ممن  أأعطواا  ررأأیيا  عاما  في  شعرهه
  االبحث لكونھه  مجالل  االتفاضل  االفني  بیين  االشعرااء    ؛آآررااءھھھهم  ددررااسة  االأسلوبب    في  ھھھهذاا

  ھھھهؤلاء  .غالبا   أأبرزز   وولعل   االإبرااھھھهیيمي:   االبشیير   محمد   أأبو  وواالدك٬،   االقدووسس   عبد تورر
  صالح   حمیيداانن٬،   فھهمي   محمد   وواالدكتورر   االھهویيمل٬،   حسن   وواالدكتورر   االشاعر  ٬، وواابن

  االأمیيريي   االبرااء   أأحمد   االدكتورر   متفاووتت  ٬،   االأمیيريي   شعر   أأنن   في   آآررااؤؤھھھهم ووتتلخص
  االجوددةة   االعتاھھھهیية٬،   أأبي   بشعر   یيكونن   ما     ؛أأشبھه   بعض  معاصریيھه:   فیيھه   قالل لو  ((االذيي

وولیيس  بیيننا  خلافف  في  ٬،  أأبي  االعتاھھھهیية  لفضلھها  ووضعت  أأشعارر  االعربب  كلھها  بإززااء  شعر
  ووضعیيفا   ووووسطا   أأنن  لھه  في  كل  قصیيدةة  جیيداا   جمع  جیيدهه  كانن  أأكثر  من  جیيد  كل  ٬، فإذذاا

دد فیينقحھه  وویيتخیير  أأجوددهه    ؛ووأأنن  االأمیيريي  لو  كانن  یيعودد  إإلى  شعرهه  قبل  نشرهه.  )١())مُجَوِّ
  .)٢(لا  یيقل  كثیيراا  عن  كبارر  االشعرااء  االمعاصریين٬،  لجاء  منھه  شاعر  كبیير

  ددقیيقة  صحیيحةووھھھهي     نظرةة   أأنن  ٬،   كلھه   یيشُترطط  في  شعرهه   لا   أأنن  أأيي  شاعر وواالوااقع
  یيكفي  أأنن     بل   بالتفوقق٬،   لھه   وواالتحلیيق  حتى  یيحكم   من  االجوددةة   ووااحدةة یيكونن  في  مرتبة

  ررددیيئھه   جیيدُهه   یيغلب   كُثر٬ُ،   جیيادد   عندهه   یيوجد   أأنن   أأوو   االمتوسطة  ٬،   قصائدُهه   غلبت ووإإنن
  كثرةةً     وواالضعیيفة   ذذلك٬،   ددوونن   وولھه   جیيد   لھه   مطبوعع   شاعر   االعقادد  .ووكل   یيقولل ووكما  ((:

  یيكونن  االتفاووتت  في  االأسالیيب  بیين  شعرااء  االأمة  ددلیيلا  على  حیياتھها ووتنبھه  االطباعع  في  ٬،
  أأبنائھها   على  حیياتھه  ووططبعھه٬، وولقد  ٬،  كذلك  یيكونن  االتفاووتت  في  شعر  االشاعر  ددلیيلا  أأیيضا

ووھھھهو  االآیية  ٬،  لبعد  ما  بیين  جیيدهه  ووررددیيئھه  ؛سمعت  أأددیيبا  یيعیيبُ  شاعریية  االمتنبي  وویيصغرھھھها
لأنن  االشاعر  قد  یيحَْكُمُ  قلمَھه  وویيدعو  االألفاظظ    ؛عنديي  إإنن  لم  تكن  آآیية  سوااهه  على  شاعریيتھه

  فتسعفھه   ددعوتھه٬،   ططبعھه  وولن  یيكونن  االطبع  عند   لا  یيحكم   وولكنھه   االإنسانن  عند  ٬،   إإنما بل
    .)٣())ووھھھهو  ررھھھهن  بما  توحي  إإلیيھه  سجیيتھه٬،  ططبعھه

ھھھهو  االذيي  یيضع  عیينھه  على  ((:  وواالناقد  االمنصف  ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  حسن  االھهویيمل  ـ
  .وویيتجاووزز  عن  سیيئھه٬،  وویيسعى  جھهدهه  لإبراازز  محاسنھه٬،  ؤرر  االجمالل  في  االعمل  االإبدااعيب

  للمصدااقیية   االنظر  إإلیيھه  تأكیيداا وولكي  یيرىى  االشاعر    .لا  ررغبة  في  االإساءةة٬،  وولكن  یيلُْفتُِ
  صوررتھها   على   االنقد   مراایيا   في   )٤())نفسھه   االصحیيح٬،   میيزاانھه   یيأخذ   وولكي وومكانھه  ٬،

                                            
 ٬، والقول لأحمد بن فنن. ٤/١٠٧) الأغاني لأبي فرج الأصبهاني: ١(
 .٦١٦-٦١٢ق الباحث عليها في دراسة الأسلوب في هذا البحث: ) راجع آراءهم مفصلة٬، وتعلي٢(
 هـ      ٬١٣٨٦، ٣) مطالعات في الكتب والحياة لعباس محمود العقاد٬، دار الكتاب العربي ببيروت٬، ط: ٣(

 . ٤١٣-٤١٢م)٬، ص: ١٩٦٦(
 .  ٬١٠٤، ص: ٢١٦) الفقي والإباء العنيف٬، مقالة. الدكتور حسن الهويمل. الفيصل٬، العدد: ٤(
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      .ربیية  كلھهمبل  بیين  شعرااء  االع٬،  االدقیيق  بیين  معاصریيھه
  :  ووھھھهناكك  آآررااء  أأخرىى  لعددد  من  االنقادد  حولل  شعر  االأمیيريي  أأوورردد  شیيئا  منھها  فیيما  یيلي

إإنن  االشاعر  االنموذذجي  االذيي  تتواافر  ((:  یيقولل  االناقد  االمغربي  سعیيد  ساجد  االكرووااني
  یيرحمھه  ٬،  فیيھه  كل  خصائص  االشعر  االإسلامي ھھھهو  االشاعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  ـ

    ؛الله  ـ   ببرااعة   ااستطاعع   االإنسانیيةلأنھه   االمضموناتت  االإسلامیية   یيوفق  بیين   أأنن ٬،  فائقة
ووااستطاعع  أأنن  یيتبنى  من  االناحیية  االفنیية  ما  أأسمیيھه  بالروومانسیية  ٬،  ووبیين  االجمالیياتت  االفنیية

٬،  ووأأعني  بھها  االانطلاقق  بالنفس  وواالرووحح  وواالخیيالل  في  أأعماقق  االذااتت  االبشریية٬،  االرووحیية
  االمسلمة   االشخصیية   ووأأعماقق   االمناجیياتت  وواالروو٬،   في   ذذااتھه   نحن  ووأأعماقق   فإذذنن حیياتت.

وولكنھه  جعل  في  ٬،  أأمامم  خیيالل  اابتكارريي  لا  یيضربب  في  مجالاتت  االشروودد  وواالانطلاقق  االمغرقق
فتشعر  أأنك  أأمامم  عواالم  بلا  ٬،  االنفس  االإنسانیية  وواالمسلمة  أأفقا  أأووسع  من  آآفاقق    االطبیيعة

ووااستطاعع  االأمیيريي  أأنن  یيمزجج  ٬،  لا  عالم  ووااحد  ذذيي  نطاقق  محددد٬،  متسعة  متراامیية٬،  حدوودد
  االإسلامیية   ووااحدةة  االحقیيقة   عجیينة   في   االصاددقق   وواالانفعالل   االوجدااني   بالجمالل ووھھھهو  ٬،

  بمسلكھه  ھھھهذاا   االفكریية  على  ٬،   بالجفافیية   عن  االشعر  االإسلامي  االمتھهم   عملیيا   ددفاعا یيعد
  .)١())حسابب  االجمالیية  االفنیية

أأعتقد  أأنن  االأمیيريي  ووااحد  من  االأعلامم  ((:  وویيقولل  االناقد  االمغربي  عبد  االرحمن  حوططش
ووسیيجد  فیيھه  االشعرااء  االشبابب  االمقبلونن  على  إإبدااعع  ٬،  االشعریيةاالذیين  یيمتلكونن  ناصیية  االلغة  

ففي  شعرهه  كثیير  من  معطیياتت  لغة  االشعر    ؛االشعر  من  االزااوویية  االإسلامیية  ضالتھهم  االمنشوددةة
٬،  لتجاووزز  االمعضلاتت  االتي  أأررىى  أأنن  لغة  االشعر  على  ررأأسھها٬،  االناضجة  االوااجب  االانتفاعع  بھها

  .  )٢())لدىى  كثیير  من  االشعرااء  االإسلامیيیين  االمعاصریين
  نتاجج  االأمیيريي   یينسحب  على  كل   لا   االحكم   أأنن  ھھھهذاا   على  ووظظیيفة    ؛وواالوااقع فتركیيزهه

  االتوصیيلیية   االلغة   وولیيس  االإیيحائیية٬،   أأووقع  بعض  أأشعاررهه٬،   وواالتقریيریية٬،  ٬، في  االمباشرةة
  من  ماء  االشعر  ووتألقھه   أأنن  یيستشھهد    .فافتقدتت  كثیيراا   االناقد  حیين  أأرراادد وولذلك  فإنن  ھھھهذاا

  ھھھهذاا   حكمھه   على   شعر٬،   مثل   یيسعفھه   ما   یيجد   االمحكك  لم   االوصف   فیيھه  ٬،   تدخل االذيي
  .وونقحھه٬،  فصقلھه  ؛االشاعر

من  أأھھھهم  ((:  ددوونن  ذذكر  االكاتب  )االمسلمونن(ما  نشرتھه  صحیيفة  ٬،  وومن  االآررااء  االدقیيقة
إإنن  شعرهه  نابع  من  ذذااتھه  ووووجداانھه  ووتجربتھه  االشخصیية    .سماتت  االشاعر  ذذااتیيتھه  االباررززةة

  االصاددقة   االفنیية٬،   خصائصھه   لھه   متفردداا   شاعراا   تجعلھه   االسمة   ووھھھهذهه   عالما  ووتجع٬، لھه

                                            
) العالم الشعري عند الأميري من خلال (ألوان طيف)٬، بحث٬، الدكتور سعيد ساجد الكرواني (مخطوط)٬، ١(

 .٦ص: 
نظرات في الشعر الأميري من خلال ديوان (ألوان طيف). بحث. عبد الرحمن حوطش. مجلة الإحياء٬، ) ٢(

الهاشمي . وهو رأي محمد ٢٠٤-٬٢٠٣، ص: ١٣من السلسلة الجديدة. والمتسلسل:  ١العدد: 
الحامدي الذي عده بهذا في مصاف أعلام الشعر العربي المعاصر٬، في مقالة بعنوان: نجاوى محمدية 

 م).١٣/٦/١٩٨٨هـ (٬٢٩/١٠/١٤٠٨، ٣٤٨٢ديوان جديد للأميري. الشرق الأوسط٬، العدد: 



  ٣۳٨۸٩۹  

  االاستقلالل   كل   غیيرهه   عن   مستقلا   شعریيا   شعرهه  ٬،   في   بیينا   برووززاا   االسمة   ھھھهذهه ووتبرزز
  االفكريي     شعرهه   في   تبرزز   مما   بأكثر   وواالوصفي   وواالغزلي   وواالوجدااني االإلھهي

  .)١())وواالسیياسي
  یيمیيزهه  في  االشعرااء  ھھھهذهه  االأصالة  االفنیية((:  ووقالل  ضیياء  االدیين  االصابوني ٬،  إإنن  أأھھھهم  ما

  .)٢())ووددقة  االتصویير٬،  ووصدقق  االتعبیير٬،  لشخصیيةووبرووزز  اا٬،  وواالطاقة  االشعریية
)     إإلى   علي   أأسعد   االدكتورر   االصیياغة(وویيشیير   عفویية   االكلمة٬،   ووتدفق ووشفافیية  ٬،

  .  )٣()).  لا  تزوویيق  وولا  تنمیيق.االنقاووةة(وویيقصد  بھها  (    ))ووبدااووةة  االانفعالل٬،  االصوررةة

  .تتطابق  مع  ررؤؤیية  االباحث  لأكثر  شعر  االأمیيريي٬،  ووھھھهي  عباررااتت  نقدیية  ددقیيقة

شعر  ٬،  شعر  االأستاذذ  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي((:  كتورر  محمد  عبدهه  یيمانيوویيقولل  االد
..  .وویيرتفع  بھها  نحو  قیيم  االإسلامم٬،  وویيغوصص  في  أأعماقھها٬،  یيستوعب  شتى  جواانب  االحیياةة

٬،  ووھھھهو  أأقربب  ما  یيكونن  إإلى  االأصالة  وواالفطرةة٬،  ووعفة  ووسلامة  ووذذووقق٬،  فیيھه  صفاء  ووررقة
  .)٤())ووأأصدقق  ما  یيوصف  بھه  أأنھه  من  االشعر  االإسلامي  االشامل

  االإسكندرریية   االآدداابب  في  جامعة   كلیية   عمیيد   خلف  الله  أأحمد   محمد   االدكتورر     :  ووعدهه
من  االشعرااء  عبقریيي  االبیيانن٬،  صاددقي  االحس  وواالعاططفة  وواالخیيالل  وواالتعبیير٬،  االذیين  یيعیيدوونن  ((

  .)٥())معالي  االأمورر  للشعر  سموهه  ووجلالھه٬،  وویيوجھهونن  االمجتمع  من  ططریيق  االفن  إإلى

  االندوو   االحسني   االراابع   محمد   وواالابتكارر(يي  (وویيقولل   بالبرااعة   شعرهه   اامتازز ووبالإمتاعع  ٬،
ووحاني  االأخاذذ٬،  االغنائي  وواالرووعة  االوجداانیية   .)٦())وومع  االتعبیير  االمؤثر  عن  االتصویير  االرُّ

وولم  تتطاوولل  ٬،  تفوقق  ووعلا  االأقراانن(وویيرىى  االدكتورر  یيوسف  االقرضاوويي  أأنن  االأمیيريي  (

                                            
هـ ٬٦/١١/١٤١٢، الجمعة ٬٣٧٩، العدد: ٨) صورة من قريب ـ صاحب النفس الشاعرة٬، مقالة. ؟. السنة: ١(

 .١٣م)٬، ص: ٨/٥/١٩٩٢(
 .٢٦٧) من كلمة ضياء الدين الصابوني في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ٢(
) مرايا لسجايا ـ كلمة الدكتور أسعد علي أستاذ الأدب في بيروت٬، في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ٣(

٢٥٦-٢٥٥ . 
 .١٣(بين يدي الديوان):  ) ديوان نجاوى محمدية ـ تقديم الدكتور محمد عبده يماني٤(
 .٢٤٣) من كلمة محمد خلف االله أحمد في قسم الدراسات في ديوان مع االله: ٥(
) الشاعر الإسلامي عمر بهاء الدين الأميري في ديوانه مع االله٬، مقالة. محمد الرابع الحسني الندوي. الرائد ٦(

 .٢٤هـ٬، ص: ١٤١٣الهندية ـ ملحق الأدب الإسلامي٬، الجماديان 



  ٣۳٩۹٠۰  

  .  )١())مجالل  االإلھهیياتت  وواالمجالل  االأسريي  ؛إإلیيھه  االأعناقق  في  مجالیين  ااثنیين

)     أأنن   بكارر   نورريي   محمد   االدكتورر   االإلھهي  (وویيؤكد   شعرهه   في   فریيد   ططراازز االأمیيريي
  وواالتأملي   ااتفق  للأمیيريي٬،   ما   ووحدیيثا   عربي  قدیيما   ااتفق  لشاعر   أأنھه   أأعتقد .  )٢())وولا

وواالذيي  یيرىى  أأنھه  لم  ٬،  ووھھھهو  ررأأيي  یيتفق  مع  ررأأيي  االدكتورر  شكريي  فیيصل  في  شعرهه  االإلھهي
  .)٣(یيجتمع  مثلھه  لشاعر  معاصر

كانن  بحق  رراائد  شعر  االأبوةة  في  (ورر  محمد  علي  االھهاشمي  أأنن  االأمیيريي  (وویيرىى  االدكت
  .)٤())االعصر  االحدیيث

  االأمیيريي  إإلى  الله  في  شعرهه   بتوجھه   أأشادد   فقد   یيوسف  االعظم   أأما في  االزمن  االذيي  ٬،
  االمنحرفة   االاتجاھھھهاتت   إإلى   وواالشعرااء   االأددباء   من   كثیير   فیيھه   اانصرفف   من  ٬، ووووجدوواا

  علیيھها   یيشجعھهم   فیيقولل٬،   وو((:   ووأأررووعع   أأجمل   ھھھهذهه  إإنن   في   للأمیيريي   یيسجل   ما أأكرمم
أأنن  یينزلل  االمیيداانن  بدیيواانھه  في  ٬،  االساعاتت  االعصیيبة  من  تارریيخ  أأمتنا  االزااحفة  نحو  االمجد

من  شعرااء        االجنس  ٬،  ووأأمجادد  االتارریيخ٬،  عصر  كثر  فیيھه  االمتآمروونن  على  كراامة  االأمة
ووخدمة  جلى  للإسلامم  ددیينا  ووللعربیية  ٬،  فكانن  عملا  موفقا٬،  وواالإغرااء  وواالشھهوةة  االعاررمة

  .)٥()).  إإلى  الله.ووللأمة  في  ططریيقھها  إإلى  االنورر  وواالھهدىى  لغة

  االشاعر   االتي  فرحح  بھها   وومن  أأبرزز  االآررااء  االنقدیية   ررأأيي  االعقادد٬، االذيي  سجلھه  بلونن  ٬،
  االثانیية   في  ططبعتھه   االأوولل   من  عدمم    ؛االذھھھهب  على  غلافف  ددیيواانھه   عن  االعقادد   عُرِفَف لما

  االنقدیية   في  إإططلاقق  االأحكامم   االمجاملة   فیيھها٬،   أأ  ؛وواالدقة   أأنھه  وولا  سیيما نن  االأمیيريي  یيؤكد
ووتبیين  لھه  ـ  فیيما  بعد  ـ  أأنن  صدیيقا  لھه    .لأنھه  لم  یيبعث  ددیيواانھه  إإلیيھه  ؛فوجيء  برسالة  االعقادد

وولم  یينشر  االرسالة  إإلا  بعد  أأنن  ااستأذذنھه  في    .كانن  من  رروواادد  صالونھه  أأھھھهدااهه  نسخة  منھه
  .مما  یيدلل  على  ثباتت  موقفھه  االنقديي  منھه  ؛ووأأذَِذنن٬،  فأثنى  من  جدیيد٬،  ذذلك  االناشر

آآیياتت  من    )مع  الله(ددیيواانكم  (():  مم٤/٢۲/١۱٩۹٦٠۰(ھھھهـ  ٧۷/٨۸/١۱٣۳٧۷٩۹في  تارریيخ  یيقولل  االعقادد  

                                            
هـ ٬٩/٢/١٤١٣، ٢٠٠لمسة وفاء وحب وأضواء على الأميري٬، تحقيق. حسن علي. الإصلاح٬، العدد : )١(

. وهو رأي مؤلفي شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديث أحمد الجدع٬، ٤٢م)٬، ص: ٨/٨/١٩٩٢(
 .٢/٩وحسني أدهم جرار: 

ار(رسالة دكتوراه مخطوطة): ) الاتجاه الإسلامي في الشعر الحديث في الشام للدكتور محمد نوري بك٢(
٤٢٦. 

 .٢٣٦) كلمة الدكتور شكري فيصل في قسم الدراسات من ديوان مع االله: ٣(
 .٣٩-٣٨) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الأبوة الحانية والبنوة البارة والفن الأصيل للدكتور الهاشمي: ٤(
هـ ٬٢٦/١/١٣٨٠، ٣١منار٬، العدد: ) شعراء  وسفراء٬، الحلقة الثانية٬، بحث. يوسف العظم. جريدة ال٥(

 .٣م)٬، ص: ٢٠/٧/١٩٦٠(



  ٣۳٩۹١۱  

  وواالصلاةة   االترتیيل   بصدقق  االإیيمانن٬،   یيسعد   االبیيانن  كما   بسحر   االقاررييء  فیيسعد ووقد    .یيطالعھها
  قصائدهه   من   صالحة   قرأأتت  ططائفة   بقیيتھها٬،   ووسأقرأأ   قرأأتھه٬،   ما   یيتكررر٬،    ؛ووأأعیيد   ددعاء لأنھه

  یيتغیير   وولا   یيغ  .وویيتجددد   من  الله  علیيھه   االناسسووثواابكم   ثناء   عن   لثناء    .نیيكم   على  ھھھهذاا ووإإنھه
  .)١())أأجرهه  ووااغنمواا  من  الله  ٬،  فتقبلواا  مني  شكرهه  .موفورر  ووعمل  مشكورر

  أأثارر  ررأأيي  االعقادد  في  شعر  االأمیيريي فمن  االنقادد    ؛ووإإعجابھه  بھه  آآررااء  متضارربة٬،  ووقد
وومنھهم  من  ٬،  من  ررأأىى  أأنن  االعقادد  یيبالغ  في  ھھھهذاا  االإعجابب  ووأأنن  شعر  االأمیيريي  لا  یيستحقھه

  .في  شعر  االأمیيريي  ما  یيتناسب  مع  نظرةة  االعقادد  للشعریيرىى  أأنن  
لیيستشف  مدىى  تواافر    ؛وولو  ررااحح  االباحث  یيستجلي  حقیيقة  موقف  االعقادد  من  االشعر

  االشعر   في   یيرااھھھها   االتي   االجوددةة   خصائص   مُؤَلَّفٍ  ٬،   إإلى   لاحتاجج      االأمیيريي   شعر في
نن  خاصص٬،  وولكن  نعرفف  أأنن  منزعع  االعقادد  االشعريي  ـ  كما  یيقولل  االدكتورر  محمد  مندوورر  ـ  كا

وو...یيعُتبر  ممثلا  لھه  في  ترااثنا  ٬،  وو...یيتمیيز  بھهذاا  االنوعع  من  االشعر٬،  صاددرراا  عن  االفكرةة((
  االحدیيث   فكرةة)٢())االشعريي   االأمیيريي  شعر   ووشعر .     شكل٬،   شعر   یيكونن   أأنن كما    ؛قبل
    .فصل  ذذلك  من  قبل

..٬،  .إإنن  االطبیيعة  االفنیية  ھھھهي  تلك  االتي  تجعل  فن  االشاعر  جزءاا  من  حیياتھه((:  وواالعقادد  یيقولل
  ھھھهو  موضوعع  شعرههووأأنن  یيكونن  م   وضوعع  حیياتھه   ھھھهو  موضوعع  حیياتھه٬، ٬،  ووموضوعع  شعرهه

یيخفي  فیيھها  ذذكر  االأماكن  وواالأززمانن٬،  وولا  یيخفي  فیيھها  ذذكر  حالة  ٬،  فدیيواانھه  ترجمة  باططنیية  لنفسھه
  االإنسانن   حیياةة   تتألف  منھه   مما   ھھھهاجسة   ووصدقق)٣())وولا   االحق  ھھھهو    ؛. فإنن  ددیيواانن  االشاعر

  حیياتھه   لجوھھھهر   االأمیين   االسجل   االعفویية٬،   االوجودد  ٬،وواانفعالاتھه   من   كانن  شعر    .ووموقفھه ووقد
وواالمرآآةة  االصاددقة  لشخصیيتھه  ٬،  االأمیيريي  صوررةة  مطابقة  لحیياتھه  في  جمیيع  أأططوااررھھھها  وومناحیيھها

  .لایيغاددرر  ملمحا  مھهما  من  ملامحھها  إإلا  عبر  عنھه  مرااتت  عدیيدةة٬،  وونفسیيتھه

ووعد  ٬،  لاحظ  ذذلك  االتواافق  االبالغ  بیين  خلائقھه  ووددیيواانھه٬،  إإنن  االعقادد  حیين  ددررسس  االبارروودديي
  لصدقق  االمبیينذذلك  آآیية  اا   االفنیية٬،   وواالملكةِ   االرجل  على  أأنن  (ووررأأىى  أأنن  (  .وواالشاعریيةِ قدررةة

٬،  یيجمع  بیين  أأحكامم  االصناعة  ووشرفف  االعباررةة  ووصدقق  االإبانة  عن  كل  سریيرةة  من  سراائرهه
ھھھهي  عنواانن  االحیياةة  في  ٬،  في  غیير  سُخف  وولا  ااسترخاء  وولا  تكلف٬،  ووكل  لونن  من  أألواانن  ططبعھه

لأنھها  مضت  إإلى  غایيتھها  من    ؛تلك  االشاعریيةووعنواانن  االقوةة  االماضیية  في  )٬،  االشخصیية(تلك  
  .)٤())ووررااء  االغشاووااتت  وواالعرااقیيل  وواالمغریياتت

                                            
 ٬، وعلى غلافه الخارجي. ٢٤٠) ديوان مع االله: ١(
 . ٦٠) معارك أدبية للدكتور محمد مندور٬، دار نهضة مصر للطبع والنشر بالقاهرة٬، ؟٬، ص: ٢(
 .٧) ابن الرومي حياته من شعره للعقاد: ٣(
صر وبيئاتهم في الجيل الماضي٬، دار الكتاب العربي ببيروت٬، ) مجموعة أعلام الشعر للعقاد ـ شعراء م٤(

 .٣٣٦م٬، ص:  ١٩٧٠



  ٣۳٩۹٢۲  

مع  الله)٬،  (فلعل  االعقادد  ووجد  بعض  ما  أأرراادد  في  شعر  االأمیيريي  حیين  ااططلع  على  ددیيواانن  
  االتأملیية   االتجارربب   ھھھهذهه   مثل   فیيھه   فوجد   بالخالق  ٬،   ووصلتھه   تكشف  نفس  االشاعر االتي

  .  فأعجب  بھه  !!.وواالكونن  وواالحیياةة

  اا   ررجب  بیيوميیيقولل   لدكتورر  محمد   االعقادد  ووجدهه  ((: ھھھهتافف  االنفس  االذيي  أأعجب  بھه
  االأمیيريي  في     لنفس  صحیيحة٬،    )مع  الله(لأنن  ددیيواانن    )؛مع  الله(عند كانن  ھھھهتافا  صاددقا
٬،  لا  تقولل  االشعر  ااصطیيادداا  لتشبیيھه٬،  لا  تبالي  بالتسویيق  وولا  االتلفیيق    ٬،  تلتفت  إإلى  االسماء
  :)١(ووقد  عبر  عن  ذذلك  بقولھه  .وولا  اانتزااعا  من  أأسطوررةة٬،  وولا  محاوولة  لإغرااء

  وَوجَرْسًا   وَوسَبْكًا   لفَْظاً   شِعْرِيي   لیَْيسَ
  

  تغَْرَقق ْ      االتَّعَابیِيرُ   فیِيھِه   شُعُورًراا   بلَْ
   ىى   حَرَّ   االقلَْبِ   حُشَاشَةِ   مِنْ   خَفْقةٌَ

  
  یينُمََّق ْ      االنَّحِیيبُ   ـ   صَاحِبي   یياَ   ـ   كَیْيفَ
     أأضَْحَك   حِیينَ   نبَْرَتيِ   أأخَْتاَرُر   كَیْيفَ

  
  أأَ       أأشَْھَهق ْ كَیْيفَ   حِیينَ   أأنََّتيِ   خْتاَرُر
     شِعْـ   في   االتَّصَنُّعَ   أأعَْرِفُف   لا   أأنَاَ

  
  ـرِيي     تطُْلقَ ْ ٬،   حِیينَ   سَجِیيَّتي   فشَِعْرِيي
  

  .)٢())ووجد  تطبیيقھه  عند  عمر٬،  ...  االعقادد  صاحب  مذھھھهب

في  منزلھه  ٬،  في  إإحدىى  ندووااتت  االجمعة  )أأبب(كما  أأبدىى  االعقادد  إإعجابھه  االشدیيد  بقصیيدةة  
لو  ((  حیيث  قالل:)٬،  مم١۱٩۹٦٢۲فبراایير  شباطط  (ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸١۱لمبارركك  عامم  خلالل  شھهر  ررمضانن  اا

  كانن  للأددبب  االعالمي  ددیيواانن  من  جزء  ووااحد   االقصیيدةة  في  ططلیيعتھه٬، .  )٣())...لكانت  ھھھهذهه
شدیيد  (وولعل  من  أأسبابب  إإعجابب  االعقادد  بھها  ما  عرفف  عنھه  ـ  مع  أأنھه  كانن  عزبا  ـ  أأنھه  كانن  (

  .)٤())..ررقیيق  االشعر  في  حدیيثھه  إإلیيھهم  أأوو  عنھهم٬،  االشغف  بالأططفالل

  أأنن  أأططويي  االحدیيث  عنھها   وولا  أأرریيد   قبل  أأنن  أأذذكر  االرأأيي  االآخر٬،   لا  ٬، االذيي  یيرىى  أأنھها
أأشبھه  ما  تكونن  بلقطاتت  سیينمائیية  ((:  لأنھها  في  نظر  صاحبھه  )؛االعقادديي(تستحق  االثناء  

  غیير  االشاعريي٬،.لشغب  االأططفالل  في  االمناززلل   ووقد  كانن  االشریيط  االشعريي  ـ   قصیيدةة    .. ـ
  ررعشاتت  اا   أأووصالھها   في   تشیيع   لبرووددةةتسجیيلیية   االموضوعع٬،   ددففء   لیيس  االفن  .ررغم ..

  للوااقع   أأمیينا   تسجیيلا   لعناصرهه٬،   لیيس  تفكیيكا   بدقة  ٬،٬،   االوااقعیية   االأشلاء ووعرضض  ھھھهذهه
  .)٥())بل  االفن  تفكیيك  للعالم  ووإإعاددةة  تركیيبھه  ووفق  تصورر  مبدعع٬،  تصویيریية  باررددةة

ووصحتھه  في  كثیير  من  االتجارربب  ٬،  وومع  ووجاھھھهة  االسبب  االذيي  بنى  علیيھه  ھھھهذاا  االناقد  نقدهه
حیين  نزعع  منھه  صفة  االشاعریية  لأنھه  لم  یيحقق  ٬،  إإلا  أأنھه  غمط  حق  ھھھهذاا  االنص٬،  یيةاالشعر

                                            
 .٤٥-٤٤) ديوان ألوان طيف: ١(
 ) بيت من الشعر٬، برنامج إذاعي من إذاعة الرياض لدي نسخة مسجلة منه. الدكتور محمد رجب بيومي.٢(
 .١١-١٠) المصدر السابق: ٣(
 .١/٨٥ندور٬، دار نهضة مصر للطبع والنشر بالقاهرة٬، ؟: ) الشعر المصري بعد شوقي للدكتور محمد م٤(
 .٨٢) القبض على الجمر لمصطفى سليمان: ٥(



  ٣۳٩۹٣۳  

  سرددھھھها         االتي     االنقدیية   فكرتھه   االوصف  ٬،   )االقويي(فإنن        تمكن    )االمتمیيز(للوااقع إإذذاا
ووتسلیيط  االضوء  على  أأجزااء  باررززةة  ٬،  االشاعر  من  ااستغلالل  أأددووااتھه  االشعریية  في  إإخرااجھه

لم  یيقل  تأثیيراا  عن  االتركیيب  االمبتكر          ٬،  بشرطط  أأنن  یيكونن  ناتجا  عن  تجربة  صاددقة٬،  منھه
فأيي  تركیيب  جدیيد  لعناصر  االوااقع  في  ررثاء  االخنساء  لأخیيھها    ؛لعناصر  االوااقع  االمفككة

  :)١(في  قولھها  ؛صخر
  حَتَّى   أأنَْسَاكَك   لا   صَخْرُ   یياَ   أألاَ

  
  رَرمْسِي     وَویيشَُقَّ   مُھْهجَتي   أأفُاَرِرقَق
     صَخْرًاا   االشَّمْسِ   ططلُوُعُع رُنيِ   یيذَُكِّ

  
  شَمْس ِ وَوأأذَْذكُر ُ      غُرووبِب   لكُِلِّ   ههُ
     حَوْليِ   االباَكِیينَ   كَثْرَةةُ   فلَوَلا

  
  نفَْسِي ْ      لقَتَلَْتُ   إإخِْوَاانھِِهمْ   عَلىَ
     عَجُولاً     أأرََرىى   أأزََزاالُل   لا   وَولكَِنْ

  
  نحَْس ِ      لیِيوَْمم   تنَوُحُح   وَوناَئحَِةً
     أأخََاھَھھها   تبَْكِي   كِلْتاَھھھهمَُا   ھھھهمَُا

  
  أأمَْس ِ      غِبَّ   أأوَْو   رُرزْزئھِِه   عَشِیيَّةَ
     وَولكَِن ْ    أأخَِي   مِثْلَ   یيبَْكِیينَ   وَومَا

  
  باِلتَّأسَِّي     عَنْھهُ   االنَّفْسَ   أأسَُلِّي
  

  ووأأيي  نفس  لا  تحزنن  إإذذاا  سمعت  مثل  ھھھهذاا  االنوااحح  ؟!!

خاضھها  خالد    ؛إإنن  حكم  ھھھهذاا  االناقد  یيمكن  أأنن  یيصدقق  على  تجربة  مماثلة  لھهذهه  االتجربة
  االأمیيريي)٢(االبیيطارر   نجاحح   یينجح   لم   وولكنھه ،٬     تتبیي٬،   أأنن   أأجل   قصیيدةة  وومن   میيزةة ن
ووحتى  لا  أأظظلم  االشاعر    ؛فإني  مضطر  إإلى  أأنن  أأسوقق  شیيئا  من  قصیيدةة  االبیيطارر٬،  االأمیيريي

لعقد  موااززنة  عاددلة  بیينھهما  ووإإنن  كانت    ؛االبیيطارر  فقد  ااخترتت  االجزء  االأجودد  منھها  وواالأھھھهم
یيقولل  االبیيطارر  بعد  أأنن  صدَّرَر  قصیيدتھه  بما  یيعبر  عن  ضجرهه  من  ضجیيج  أأططفالھه    .سریيعة

  :)٣(شوقھه  إإلى  ساعة  من  االھهدووءوو٬،  وولعبھهم  ووتخاصمھهم
     في   وَوخِلافھُهُمْ   )قشََّة ٍ (یيأَتَوُننَيِ

  
ل ِ      االمُتوََسِّ   للِْمَالكِِ   فأَعُِیيدُھَھھها
     رَرأْأسَھهُ     وَویيضَْرِبُب   صَاحِبھُهُ   فیَيقَوُمُم

  
  أأعَْدِلل ِ .باِلباَبب ِ      لمَْ   إإذِْذ   باِلجُدْرَراانِن .  
     لي   وَویيقَوُلُل   ووحَرمتنَي:   أأعَطیَيتھَهُ

  
  لھَهُ       سَأمُیي.إإنِِّي   باِلفلُفلُ ِ .   تھُهُ
     وُوجُودَدھَھھها   مَللَْتُ رَرةةٌ   مُكَرَّ   صُوَرٌر

  
  خَليِ     لأبٍب   حَبیيبةًَ   تكَُونُن   وَولقَدَْ
     جَدَّھھھهُم   یيزَُوورروواا   حَتَّى   أأرَْرسَلْتھُهُم

  
  مُعْضِل ِ      عَناَءٍ   مِن   نفَْسِي   وَوأأرُریيحُ
  

                                            
) ديوان الخنساء بشرح ثعلب ؛ أحمد بن يحيى الشيباني٬، تحقيق الدكتور أنور أبو سويلم٬، دار عمار للنشر ١(

 .٣٢٧-٣٢٦م)٬، ص: ١٩٨٨هـ (١٤٠٩والتوزيع بعمان٬، 
م) في حمص وتعلم فيها وفي دمشق٬، ثم عمل أستاذا في ١٩٤٢هـ (١٣٦١م ) خالد البيطار: ولد عا٢(

حمص وحلب٬، وعمل في الأردن٬، له: أجل سيأتي الربيع (شعر)٬، والعقوبات هل هي زواجر أم جوابر  
 ).  ٢١٦(دراسة). (انظر: من الشعر الإسلامي الحديث ـ مختارات من شعر رابطة الأدب الإسلامي: 

 . ٢١٨-٢١٧) المصدر السابق: ٣(



  ٣۳٩۹٤  

  إإنِن ْ    یيطَوُلُل   وَوحْديي  وواالحَدیيثُ   وَوجَلسَْتُ
  

  ع َ      قدَْ   مَا   شَرْحِح   في   ليأأرَْرسَلْتھُهُ   نَّ
   متِ  االمُخیيفِ  ووباِلأسََى   أأحَْسَسْتُ  باِلصَّ

  
  یيبَْتلَي     آآتٍت   االمَوْتَت   أأنَنَّ   وَوحَسبتُ
     ھھھهنُاَ   أأسَْمَعُھَها   أأصَْوااتَت   لا   حِسَّ   لا

  
  مُمْحِل ِ      قبَرٍ   مِثْلَ   أأصَْبحَ   االبیَْيتُ
     بھِه ِ    صَبْرًاا   أأطُِطقْ   لم   لكنْ   وَوصَبرَْتُت

  
ل ِ      االمُتعََجِّ   مِشْیيةََ   أأمَْشِي   فنَھََهضْتُ
     االتي   للنُّعْمَى   ووررجَعْتُ   وَوحَمَلتھُهم

  
ل ِ      االمُتفَضَِّ   االمُنْعِمِ   ھِھھهباَتِت   مِنْ   ھِھھهيَ
  

وواالتعامل  ٬،  في  ااختیيارر  االلقطاتت  االمثیيرةة  ؛نجد  االفرقق  االكبیير  ؛بالنظر  إإلى  االقصیيدتیين
  ووفي  تصویير  االانفعالاتت  ووفي  االبناء  االفني  :٬،  معھها  فنیيا

  االرشیيقة   فأیين  تلك  االلقطاتت  االسریيعة   كبیير  من  االتي  لم٬،   االأمیيريي  إإلى  عددد   بھها ـحّ
ملفتا  االنظر    ؛یيقفز  بھها  من  فنن  إإلى  فنن٬،  ووصلتھهم  بھه  بوصفھه  أأبا٬،  حركاتت  شغب  أأوولاددهه

أأیين  ذذااكك  من  ٬،  إإلى  االمفاررقاتت  االتي  تملأ  حیياةة  االأططفالل  ددوونن  أأنن  یيستنكرووھھھها  ھھھهم  أأوو  االكبارر
  االسردد  االممل  لدىى  االبیيطارر عرضت  أأ  ؛وواالتفصیيل  االفاتر  في  حاددثتیين  ااثنتیين  فقط٬،  ھھھهذاا

  إإحدااھھھهما   نقل   للاختصارر  ؛عن   االحي  عن    .ووأأبقیيت  أأجوددھھھهما٬، ووفرقق  بیين  ذذااكك  االتعبیير
  االوِحْدةة   االأمیيريي٬،   لدىى   أأحبّ   ممن   االمكانن   خلو   ووآآثارِر   االمباشر  ٬،   االتعبیير   ھھھهذاا ووبیين

ووأأیين  ذذااكك  االتصویير  االراائع  لوقع  االصمت  على  ووجداانن  االشاعر  ٬،  االسردديي  لدىى  االبیيطارر
بل  إإنن  االخاتمة  االإنسانیية  ٬،  ھه  في  قصیيدةة  االبیيطاررووموتت  االتعبیير  عن٬،  في  قصیيدةة  االأمیيريي
االتي  عجزتت  أأددووااتھه  فیيھها  عجزاا    ؛لتتضاءلل  عندھھھها  خاتمة  االبیيطارر٬،  االخالدةة  عند  شاعرنا

  .تاما  عن  االتعبیير  عن  فكرتھها  االجیيدةة

  ااتحدتت  االتجربة   ووھھھهكذاا   االمستوىى  االفني٬،   تبایين   وولكن   االأمیيريي  في  ٬،   نجاحح ووظظھهر
لا  من  خلالل    ؛موااززنتھها  االلاحقة  بما  یيشبھهھها٬،  وو)١(من  خلالل  عرضھها  االسابق  ؛قصیيدتھه

  .حكم  مجردد

  

                                            
-٣٨٧) لم أورد قصيدة الأميري  منعا للتكرار ؛ فقد عرضت في دراسة شعر الأسرة في هذا البحث: ١(

٣٩٠  . 



  ٣۳٩۹٥  

  
  
  
  
  

  
  ـ  مكانتھه  بیين  شعرااء  عصرهه  ٥



  ٣۳٩۹٦  

  مكانة  االأمیيريي  بیين  شعرااء  عصرهه  :
  تقویيم  شعر  شاعر   ذذكرتت  من  قبل  أأنن  االباحث  االذيي  یيریيد أأوو  تحدیيد  :  ووأأقولل  االآنن٬،

لیيھه  في  ووإإنن  لفت  االنظر  إإ٬،  لا  یيلتفت  إإلى  نتاجھه  االضعیيف٬،  مكانتھه  بیين  االشعرااء  االمجیيدیين
ووعلى  ذذلك  فإنن  عشرااتت  االنصوصص  االتي    ٬،  ووإإنما  یينظر  إإلى  أأفضل    نتاجھه  .عملھه  االنقديي

نشرھھھها  االأمیيريي  أأوو  ظظلت  حبیيسة  مخطوططاتھه  لن  تدخل  في  حسابب  االباحث  ووھھھهو  یيحددد  
    .موقعھه  من  خریيطة  االشعر  االمعاصر

كثرةة  االشعر٬،  :  وولعل  أأھھھهم  االمقایيیيس  االتي  تتحكم  في  عملیية  االتقویيم  وواالموااززنة  مایيلي
  االجیياددووك      ثرةة   االموضوعاتت٬،   ططرقق   في   وواالتفنن   االفكرةة٬،   في   وواالتجدیيد ووبرووزز  ٬،

  االشخصیية   وواالاجتماعیية٬،   االذااتیية   بیين   وواالجمع   وواالصوررةة  ٬،   االتجربة   في وواالأصالة
  .وواالابتكارر  ووعدمم  االذووبانن  في  االأنموذذجج  االمحتذىى٬،  وواالأسلوبب  وواالموسیيقى

  االمقایيیيس   ھھھهذهه   كل   من   للأمیيريي  نصیيب  وواافر   ووكانن ،٬     االتفاووتت  بیين االنصوصص  مع
  وواالخصائص  االفنیية   ددررسواا  ٬،   االذیين   االنقادد   كل   إإلیيھه   أأشارر   االذيي   االجلي   االتفاووتت ذذلك

  .ووحاوولل  االبحث  من  قبل  جلاءهه٬،  شعرهه

  أأ/  محاوولة  تحدیيد  مكانة  االأمیيريي  بیين  شعرااء  عصرهه  :
فإنھه  ٬،  حیين  یيحاوولل  االباحث  أأنن  یيقتحم  صعوبة  تحدیيد  مكانة  االشاعر  بیين  معاصریيھه

ووسط  االشعرااء  االعربب    ؛نتھه  بیين  ووسطیين  من  االشعرااءیيجد  أأنن  االأمیيريي  یيمكن  تحدیيد  مكا
  .ووووسط  االشعرااء  ذذوويي  االاتجاهه  االإسلامي  منھهم٬،  االمعاصریين  بشكل  عامم

  ددوونن  ططبقةِ     ـ   فنیيا   فھهو  ـ   االعربب  االمعاصریين  بشكل  عامم   بیين  االشعرااء   مكانتھه فأما
  االسیيابب   االملائكة٬،   ووناززكك   وواالجوااھھھهريي٬،   رریيشة٬،   ووأأبي   وواالشابي٬،   نعیيمة٬،  ٬، وومیيخائیيل
  أأب   ماضيووإإیيلیيا   ي   وواالبرََددووني٬،   ناجي٬،   ووإإبرااھھھهیيم   االقصیيبي٬،   ووغاززيي ووسلیيمانن  ٬،
  .ووأأضراابھهم٬،  ووصلاحح  عبد  االصبورر٬،  االعیيسى

  االفني   االمستوىى   في   یيقارربب   وولكنھه   رراامي:   أأحمد   صبريي٬،   ووإإسماعیيل وومحمودد  ٬،
  إإسماعیيل   حسن   أأباظظة٬،   ووعزیيز   جبريي٬،   ووشفیيق   االفقي٬،   حسن   وومحمد ووإإبرااھھھهیيم  ٬،

٬،  وواالزمخشريي٬،  وواالقروويي٬،  د  ھھھهاشم  ررشیيدوومحم٬،  وواالزبیيريي٬،  ووفدووىى  ططوقانن٬،  ططوقانن
  .وومن  في  ططبقتھهم

  االإسلامیية     االأمیيريي  على  عرشش  االقصیيدةة   یيتربع   االإسلامیيیين   االشعرااء ووفي  ووسط
  االمعاصرةة   ووفنا  ؛االعربیية   االعظم    .موضوعا   یيوسف   أأمثالل   منھهم   عددد   منھه   أأفادد ووقد

  االرحمن  االعشماوويي   عبد   وواالدكتورر   االبیيطارر٬،   ووخالد   محمد  صدیيق٬،   ووأأحمد ووآآخریين.  ٬،
االذيي  نالل    .لكنھه  ـ  ددوونن  تردددد  ـ  ددوونن  االشاعر  االإسلامي  االعبقريي  االدكتورر  محمد  إإقباللوو

  .االعالمیية  في  نتاجھه  بجدااررةة
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فھهذاا  االمستشرقق  االمسلم  محمد  ٬،  ووقد  حكم  لھه  بذلك  معاصرووهه  من  شعرااء  ھھھهذاا  االاتجاهه
عمل  جلیيل  سیيضع  ااسمك  ـ  وولا  شك  ـ  في  االصف    )مع  الله(ددیيواانك  االباھھھهر  ((:  أأسد  یيقولل  لھه

  .٬،  مع  أأنن  ھھھهذاا  االدیيواانن  لیيس  أأجودد  ددووااوویينھه)١())من  االشعرااء  االإسلامیيیيناالأوولل  

  االعبادديي   االرحمن   عبد   شعریية  )٢(ووھھھهذاا   أأمسیياتت   ثلاثث   یيستعرضض   فیيھها  ٬، ااشتركك
  في  االعصر  االحدیيث  االمعاصریين   منھهم  ؛مجموعة  من  أأبرزز  شعرااء  االإسلامم االدكتورر  :

٬،  عبادديي  نفسھهووعبد  االرحمن  اال٬،  ووأأحمد  محمد  صدیيق٬،  وویيوسف  االعظم٬،  عدنانن  االنحويي
  قالل٬،  ووآآخروونن   ثم   ووااسطة  االعقد  في  االأمسیياتت  ((:   بحق  ـ   االأمیيريي  ـ   كانت  قصائد لقد

  مناززعع   بلا   االثلاثث   االبھهیيج٬،   االثقافي   االحفل   لذلك   االمسك   شعر  )٣())ووختامم   أأنن   مع .
  .االأمیيريي  في  االمجالل  االسیياسي  لیيس  من  أأجودد  شعرهه

  ف((وویيرىى  عبد  الله  أأبو  االھهدىى  أأنن  االأمیيريي     ططلیيعیيا   في  معركة  تحریير  ماررسس  ددوورراا ذاا
كما  أأنھه  جاھھھهد  في  میياددیين  االفكر  وواالأددبب  على  ططریيق  ااسترجاعع  االذااتت  ٬،  االوجداانن  االإسلامي

  االإنسانیية   االحضارریية   أأصولھها   نحو   االمسلمة   دداائما  ٬،   تدفع   لھه   محموددةة ووكانن  ذذلك  سابقة
  .)٤())بشعرااء  االدعوةة  على  ااختلافھهم  أأنن  یيقروواا  بأبوتھه  االرووحیية  لھهم

  االإس   االاتجاهه   أأنھه  وویيرىى  بعض  ذذوويي   ـ   یيوسف  االقرضاوويي   االدكتورر   وومنھهم   ـ               لامي
  االعصر((   شعرااء   من   االقمة   في   ھھھهناكك   لكانن   إإسلامیيتھه   توجھه  )٥())لولا   إإلى   یيشیير .

  االشعرااء  ذذوويي  االاتجاھھھهاتت  االأخرىى   إإلى  إإبراازز   في  بعض  االبلادد   االإعلامم ووتغیيیيب  ذذكر  ٬،
  .ذذوويي  االاتجاهه  االإسلامي

                                            
 .٣٥٦) قسم الدراسات في ديوان مع االله: ١(
م. تخرج في جامعة قطر٬، ونال الماجستير من جامعة ١٩٥٢) عبد الرحمن بن علي العبادي٬، ولد في دبي ٢(

الإسلامية. عمل مدرسا في مدارس دبي٬، ثم مديرا لمنطقة دبي التعليمية. له: تفسير  الإمام محمد بن سعود
الربيع بن أنس (جمع ودراسة)٬، وديوانان من الشعر ؛ جميعها مخطوطة. (انظر: من الشعر الإسلامي 

 ). ٣٧٥الحديث٬، مختارات من شعر الرابطة: 
ذو  ٬،        ١٢٦العبادي. الإصلاح٬، العدد:  ) أمسيات شعرية في مهرجان فلسطين٬، تحقيق. عبد الرحمن٣(

 م).١٩٨٨هـ (حزيران ١٤٠٨القعدة 
٬، ٬١٢٩٥، العدد:  ٢٨) نحو فقه حضاري إسلامي٬، مقالة. عبد االله أبو الهدى. العالم الإسلامي. السنة: ٤(

. وهو يتفق مع رأي محمد الرابع الحسني ١٠م)٬، ص: ١٧/١/١٩٩٣-١١هـ (٢٤/٦/١٤١٣-١٨
لى رحمة االله الشاعر الإسلامي الكبير عمر بهاء الدين الأميري٬، مقالة. البعث الإسلامي٬، الندوي٬، انظر: إ

 م).١٩٩٢هـ (يوليو ٬١٤١٣، محرم ٬٥، العدد: ٣٧المجلد: 
هـ ٬٩/٢/١٤١٣، ٢٠٠) لمسة وفاء وحب وأضواء على الأميري٬، تحقيق. حسن علي. الإصلاح٬، العدد :٥(

 .٤٢م)٬، ص: ٨/٨/١٩٩٢(
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رر  بھها  ھھھهذاا  االمبحث٬،  وویيرىى  االدكتورر  وولیيد  محمودد  علي  ررأأیيا  مشابھها  للآ ررااء  االتي  صُدِّ
  االمتشابھهة   للتجارربب   االمتكررر   االتعبیير   تجنب   لو      االأمیيريي   أأنن   نشر  ٬،   على ووااقتصر

  االجدیيدةة   االتي  تعبر  عن  تجارربھه   قصائدهه   فقط٬، لصنف  من  قبل  االنقادد  من    ؛وواالمبتكرةة
  .  )١(بیين  أأعظم  االشعرااء  االعربب  االمعاصریين

  االإجرااء  االانتقائي  االذيي أأنھه  سیيتجاووزز  ٬،  قد  یيقومم  بھه  ناقد  ما  غیير  أأني  لا  أأجدهه  بھهذاا
  .ووحیين  صنفتھه  فیيھها  فإني  نظرتت  إإلى  جیيادد  تجارربھه  االمبتكرةة٬،  االمنزلة  االتي  ذذكرتھُها

  بب/  ترجمة  بعض  أأشعاررهه  :
  االأمیيريي   تسنمھها   االتي   االجیيدةة   االمكانة   على   یيدلل   وومما   بعض  ٬، االتفاتت

  أأشعاررهه   ترجمة   إإلى   االأخرىى   االآدداابب   من   بقوتھها    ؛االدااررسیين   منھهم ااعتراافا
إإنن  االقصیيدةة  االخالدةة  ھھھهي  تلك  االقصیيدةة  ((وو  .ااررتھها  بالانتقالل  من  لغة  إإلى  أأخرىىووجد

ووتكتسب  فضاء  إإنسانیيا  یيجعلھها  ذذااتت  ٬،  االتي  تتمردد  على  االمحدددااتت  االزمانیية  وواالمكانیية
ووقد  كانن  للأستاذذ  االأمیيريي  ـ  ررحمھه  الله  ـ  ٬،  مذااقق  خاصص  في  أأيي  ززمانن  أأوومكانن  قرُِئت  فیيھه
ووترجمت  ٬،  د  االتي  تمرددتت  على  حوااجز  االلغةنصیيب  جیيد  من  ھھھهذاا  االأنموذذجج  من  االقصائ

وواالعدیيد  من  ٬،  ووكانن  على  ررأأسھها  قصیيدةة  أأبب  االمعرووفة٬،  إإلى  االعدیيد  من  االلغاتت  االأخرىى
  .)٢())...االقصائد

  االدیيواانن     صدوورر   بعد   االألمانیية   إإلى   الله   مع   ددیيواانھه   قصائد   بعض   ترجمت ووقد
  بشھهریين   االأووررددیية٬،   إإلى   بعضھها   ترجم   كما   في٬،   االمجلاتت   أأمھهاتت   في   وونشرتت
  .)٤(.  ووإإلى  االتركیية  وواالیيوغسلافیية)٣(باكستانن

  وواالإیيطالیيیين     وواالأسبانن   االألمانن   وواالمستشرقیين   االباحثیين   من   عددد   بشعرهه ووااھھھهتم
أألبرتت  ددیيتریيش  ررئیيس  قسم  االإسلامیياتت  :  منھهم٬،  ووأأبدوواا  إإعجابھهم  االشدیيد  بھه٬،  وواالإنكلیيز

االوززیير  ووماررتیينو  مارریيو  مورریينو  ٬،  بألمانیيا  )جوتنجن(وواالدررااساتت  االعربیية  في  جامعة  
  ررووما   في   االعربیية   االإیيطالیية   االعلاقاتت   مركز   وومدیير   االخاررجیية   ووززااررةة   ؛االمفوضض  في

                                            
          دراسة نقدية لشعره مع تحليل لفكره للدكتور وليد محمود علي الدين الأميري ) أعمال عمر بهاء١(

  ١١٩(مخطوطة): 
. THE WORKS OF UMAR BAHA, AL-DIN AL-AMIRI:Acritical study of his 

poetry, with an analysis of his thought. by Walid Mahmood Ali P. ١١٩..  
 . ٨١-٨٠ل إبداعية إسلامية لياسر الزعاترة: ) قراءات نقدية في أعما٢(
 م.١٩٦١) انظر: شاعر من حلب٬، صوت عمان٬، فبراير ٣(
) انظر: رسالة خاصة من الأميري٬، (مخطوطة) محفوظة في مكتبته في حلب. كتبت في أريحا (مصيف جبل ٤(

الدين الأميري٬، م). وشاعر الإنسانية المسلمة عمر بهاء ٣٠/٧/١٩٦٣هـ (٩/٣/١٣٨٣الأربعين) بتاريخ: 
 .٣٤م)٬، ص: ٧/٧/١٩٨٨هـ (٬٢٣/١١/١٤٠٨، ٦٧٧مقابلة. اقرأ٬، العدد: 



  ٣۳٩۹٩۹  

  االذيي  ترجم  بعض  قصائد  االشاعر   في  االعددد  االأوولل  من  مجلة  االمشرقق٬، كما    .وونشرھھھها
ووغراانخا  من  ٬،  من  فرنسا  .Blachere,R.L)١(ااھھھهتم  ببعض  شعرهه  االمستشرقق  بلاشیير

  .)٢(أأسبانیيا

  االأمیيريي   یيقولل   اا((:   االمستشرقق  االبریيطاني  االكبیير  وومن  االشعر لذيي  ترجمھه  لي  شعراا
االذيي  كانن    )أأززھھھهارر  االأشعارر(]  ووططبعھه  في  كتابھه    UN PEREآآنن  بريي  [                  االأستاذذ

  جاء  فیيھها  :)٬،  في  االسماووااتت:  (یيدررسس  في  جامعة  كمبرددجج  مقطوعة  عنواانھها
  غَلیِيلكَ ْ    أأطُْطفيِ   كَیْيفَ ووحُح   االرُّ   أأیَيُّھَها

  
  أأصَْطَ       االذِيي   مَا   وَواللهِ   لكَ ْ حِرْتُت   فيِ
     یيسَْعَى   االأرَْرضَض   تنَكََّبَ   جَمُوحًا   یياَ

  
  االسَّمَاووااتت ِ      في   سَبیِيلكَ ْ ٬،   ضَللَْتَ   لا
     كِیياَنيِ   ھَھھهدَّتْت   مُناَههُ   وَوططمَُوحًا

  
  تذَْلیِيلكَ ْ      مُحَاوِولاً   أأتَرَُاانيِ
     كونن   تخلیيف   علیيك   أأخشى   لست

  
  ررحیيلك ْ      ددناهه   من   تعجلت   قد
     تمَْض ِ    حَیينَ   مُسَاءَلٌل   أأنَِّي   يغَیْيرَ

  
  

  بدَِیيلكَ ْ      یيبَْقىَ   االآلامِم   لھَِهذِيي   )٣())مَنْ
  

     ھَھھهمَّ   شاعرنا   بھه   یيحمل   االذيي   االشعورر   من   االھهائل   بالقدرر   توحي   االمقطعة   ھھھهذهه إإنن
  ررھھھهیيبة  ؛االإنسانیية   حیيرةة   حائراا   یيقف   بحیيث   ذذااتھه٬،   تنُازِزعانِن   ررغبتیين   أأمامم   ؛غامضة
ھها  االذيي  یيتحملھه  عنھها:  وواالأخرىى٬،  شوقق  ررووحھه  إإلى  باررئھها:  االأوولى   .ھھھهمُّ

  االإنساني   شعرهه   من   كانن   االأمیيريي   شعر   من   االمترجم   ااختیيارر   أأنن   ووووااضح   لا  ٬، االذيي
  نحوھھھهما   أأوو   ددیينیية   أأوو   عرقیية   بحدوودد   یيتعلق   شعر  ٬،   أأمامم   االعالمي   االمجالل   أأتاحح   ما ووھھھهو

  .)٤(االأمیيريي

                                            
م)٬، ولد في مونروج في باريس٬، ودَرَس في ١٩٧٣-١٩٠٠هـ(١٣٩٣-١٣١٨) بلاشير. ريجيس (١(

المغرب٬، وتخرج في جامعة الجزائر٬، ودرَّس في الرباط٬، ثم في السوربون وغيرهما٬، من علماء 
المجمع العلمي العربي بدمشق والمجمع الفرنسي الأعلى بباريس. ضليع من  المستشرقين٬، ومن أعضاء

 ). ٧٢العربية. له: ترجمة معاني القرآن الكريم٬، وتاريخ الأدب العربي. (انظر: الأعلام للزركلي: 
 .٣٥٩-٣٥٠) انظر: ديوان مع االله٬، قسم الدراسات: ٢(
 هـ.٬١٤٠٩، رجب ٧) مجلة منار الإسلام٬، العدد: ٣(
صلت على عدد من المترجمات من شعر الأميري إلى عدد من اللغات ؛ منها: الإنجليزية والفرنسية ) ح٤(

 والتركية ؛ وهي محفوظة في مكتبة الشاعر في الرباط. 



  ٤٠۰٠۰  

  االخاتمة
  ..أأما  بعد

  أأعلامم     من   ووااحدٍ   مع   االطویيلة   االرحلة   ھھھهذهه   بعد   ـ   االبحث   ھھھهذاا   من اا   مرجوًّ فكانن
  أأنن  یيحقق  :  ي  االإسلامي  االمعاصراالأددبب  االعرب االشاعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  ـ

    .نتائج  ذذااتت  قیيمة  علمیية  في  مجالل  في  مجالل  االنقد  االأددبي  من  خلالل  تقویيم  نتاجھه

  وولعلي  أأحاوولل  أأنن  أأررصد  أأھھھهم  االنتائج  االتي  ووصلتُ  إإلیيھها  في  االنِّقاطط  االتالیية  :
لع  االقѧدماء  فѧي  تبیين  ـ  في  ددررااسة  بناء  االقصѧیيدةة  ـ  أأنن  االشѧاعر  یيمیيѧل  إإلѧى  مطѧا .١۱

وویيمیيل  إإلى  تمثل  مطالع  االمحدثیين  في  االمقطعѧاتت  ٬،  قصائدهه  االاحتفالیية  االطویيلة
٬،  ووكانѧѧѧت  خوااتیيمѧѧھه  أأجѧѧودد  مѧѧن  مطالعѧѧѧھه  .وواالقصѧѧائد  ذذااتت  االصѧѧبغة  االوجداانیيѧѧة

ووأأنھه  عُنѧِيَ  بالوحѧدةة  االنفسѧیية  وواالعضѧویية  إإلѧى  حѧد    .ووأأقربب  إإلى  االتجدیيد  وواالفن
ى  جانѧب  ووجѧودد  عѧددد  مѧن  ووكانت  االمقطعاتت  ظظاھھھهرةة  باررززةة  في  شѧعرهه  إإلѧ  .كبیير

ووعѧѧѧابب  االبحѧѧѧث  ظظѧѧѧاھھھهرتي  االتلفیيѧѧѧق  وواالتجѧѧѧزييء  فѧѧѧي  بعѧѧѧض  ٬،  االطѧѧѧواالل  االجیيѧѧѧادد
  .ددووااوویينھه

یيحرصص  على  ٬،  ااتفق  االباحث  مع  بعض  االباحثیين  أأنن  االأمیيريي  كانن  شاعر  فكرةة .٢۲
وولѧذاا  غلѧب  االوضѧوحح    .حتى  على  حسابب  االشكل  أأحیيانا٬،  توصیيلھها  بكل  كثافتھها

نھهѧѧѧا  مѧѧѧن  االكتѧѧѧابب  ااسѧѧѧتخلص  كثیيѧѧѧراا  م٬،  ووكانѧѧѧت  معانیيѧѧѧھه  ووفیيѧѧѧرةة  .علѧѧѧى  شѧѧѧعرهه
  ؛ووبѧѧرززتت  لدیيѧѧھه  عѧѧددد  مѧѧن  االظѧѧوااھھھهر  .وومѧѧن  ثقافتѧѧھه  االشѧѧعریية  وواالعامѧѧة٬،  وواالسѧѧنة

أأھھھهمھها:  االإحالة  إإلѧى  االقصѧص  االقرآآنѧي٬،  ووووفѧرةة  االمعѧاني  االسѧامیية٬،  وواالتكѧراارر  
  وواالحكمة.٬،  وواالمبالغة  االمقبولة٬،  ووتتبع  االمعنى٬،  االمنمي  للفكرةة

تشѧѧكلت  ٬،  یيѧةأأثبѧت  االباحѧث  أأنن  االتجربѧة  االشѧعریية  عنѧѧد  االأمیيѧريي  كانѧت  خصѧبة  غن .٣۳
مѧن    ؛ووكانѧت  مثیيرااتھهѧا  لا  تنطفѧيء  فѧي  حیياتѧھه٬،  بتأثیير  عواامل  كثیيرةة  منذ  ططفولتѧھه

حѧبّ  الله  وواالرسѧولل  (وواالحب  بجمیيѧع  أأنوااعѧھه    .خاصة  ووعامة  ؛غربة  ووآآلامم  ووآآمالل
  ،ھه٬ѧالل٬،  ووحب  وواالدیيѧبّ  االجمѧرااعع)٬،  ووحѧل  وواالصѧريي    .وواالتأمѧة  االأمیيѧت  تجربѧووكان

ممѧا  یيѧدلل  علѧى  قدررتѧھه    ؛كثیيѧرااووقد  لوحظ  أأنѧھه  یيرتجѧل    .تتأررجح  بیين  االعقل  وواالقلب
ممѧا    ؛وومن  جانب  آآخر  علѧى  تعجلѧھه  ـ  أأحیيانѧا  ـ  فѧي  االتعبیيѧر٬،  على  االنظم  من  جانب

وومثلѧѧھه  مѧѧا  یيقولѧѧھه  إإكرااھھھهѧѧا    .یيجعѧѧل  شѧѧعرهه  ھھھهѧѧذاا  ضѧѧعیيف  االنسѧѧج  قلیيѧѧل  االقیيمѧѧة  فنیيѧѧا
أأوو  ررغبة  عقلیية  ذذااتیية  أأنن  یيكتب  في  لحظѧة  غیيѧر  ٬،  بسبب  مناسبة  عاجلة  ؛لقریيحتھه
ووصѧدقق  ٬،  تجربتھه  ـ  بشكل  عامم  ـ  تدلل  على  أأصѧالتھهوومع  ذذلك  فقد  كانت    .حُبلى  فنیيا

حیيѧѧѧѧث  یينطلѧѧѧق  مѧѧѧن  االخصوصѧѧѧیياتت  إإلѧѧѧѧى    ؛ووإإنسѧѧѧانیيتھه٬،  اانقدااحѧѧѧھه  مѧѧѧن  أأعماقѧѧѧھه
ووتأثیيرهه  )٬،  االآخر(ذذااتیيتھه  غیير  االمنفصلة  عن  :  وومما  یيدلل  على  صدقھه  .االعمومیياتت

  .االبالغ  في  االآخریين
االعفویيѧѧة  :  تبѧѧیين  مѧѧن  خѧѧلالل  االدررااسѧѧة  أأنن  أأبѧѧرزز  االظѧѧوااھھھهر  االأسѧѧلوبیية  فѧѧي  شѧѧعرهه .٤



  ٤٠۰١۱  

    ؛وواالتمیيѧز  بمعجѧم  شѧعريي  خѧاصص٬،  وواالعنایية  بتخیيѧر  االلفѧظ٬،  تت  االجوددةةووتفاوو نѧَمَّ
لم  یيمنعھه  من  ااستخداامم  بعѧض  ٬،  ووعن  موررووثث  لغويي  ضخم٬،  عن  ثقافة  منوعة

كمѧѧا  ظظھهѧѧر  أأثѧѧر  ووظظائفѧѧھه    .االكلمѧѧاتت  االعامیيѧѧة  فѧѧي  موااقѧѧع  لھهѧѧا  فیيھهѧѧا  ظظѧѧلالل  خاصѧѧة
ووكѧѧانن  االكتѧѧابب  وواالسѧѧنة  وواالشѧѧعر  االعربѧѧي  أأكبѧѧر  مѧѧؤثر  ٬،  االرسѧѧمیية  علѧѧى  أأسѧѧلوبھه

وواالأسѧالیيب  ٬،  ووااحتفل  بأسѧلوبي  االتوكیيѧد  وواالتكѧراارر٬،  لَّت  االألفاظظ  االغریيبةووق  .فیيھه
٬،  وونجѧح  فѧي  إإددااررةة  االحѧواارر  فѧي  كثیيѧر  مѧن  قصѧائدهه  ببرااعѧة  .االإنشائیية  عمومѧا

  .ووسلم  من  االأخطاء  االنحویية٬،  ووكثرتت  لدیيھه  االمحسناتت  االبدیيعیية
بѧل  ٬،  ظظھهر  للباحث  أأنن  االأمیيريي  لم  یيكن  من  شعرااء  االصѧوررةة  فѧي  غالѧب  شѧعرهه .٥

ووووجѧد  ٬،  ووكثѧرتت  لدیيѧھه  االصѧورر  االجزئیيѧة  .رووززھھھها  في  شѧعر  االوصѧفكانن  أأكثر  ب
٬،  االثقافѧة:  ووأأھھھهѧم  مصѧاددرر  االصѧوررةة  عنѧدهه٬،  عددد  مѧن  االصѧورر  االمركبѧة  االناجحѧة

وونھهضѧѧت  االصѧѧوررةة  فѧѧي  شѧѧعرهه    .وواالاكتشѧѧافاتت  االحدیيثѧѧة٬،  وواالإنسѧѧانن٬،  وواالطبیيعѧѧة
ووووجѧѧدتت  لدیيѧѧھه  بعѧѧض  ٬،  بѧѧدووررھھھها  االفاعѧѧل  فѧѧي  نقѧѧل  االتجربѧѧة  وولѧѧم  تنفصѧѧل  عنھهѧѧا

ووكانت  االصورر  االبصریية  ھھھهي  أأكثر  االصورر  االحسѧیية    .لیيةاالصورر  االبرھھھهانیية  االعق
ووتعدددتت  االصورر  االنفسѧیية    .مفعمة  بالحركة  وواالألواانن  وواالنبض  االحي٬،  حضورراا

ووأأفѧѧѧادد  مѧѧѧن  تقنیيѧѧѧاتت  حدیيثѧѧѧة  فѧѧѧي    .حتѧѧѧى  أأصѧѧѧبحت  ظظѧѧѧاھھھهرةة  بѧѧѧاررززةة  فѧѧѧي  شѧѧѧعرهه
  .كاستغلالل  االتضادد  وواالتصغیير  وواالتكبیير  في  االتقاطط  االصورر  ؛االتصویير

مѧع  محاوولѧة  االتجدیيѧد  ٬،  موسѧیيقى  االشѧعرحافظ  االشاعر  على  موررووثث  أأمتھه  في   .٦
ووأأفѧѧادد  مѧѧن  تجѧѧارربب  االعصѧѧر  االحѧѧدیيث  لا  سѧѧیيما  فѧѧي  االموسѧѧیيقى    .ددااخѧѧل  أأططرھھھهѧѧا

    .فقد  كانن  باررعا  في  بعض  تجارربھه  ؛االدااخلیية
االأمیيريي  االѧذيي  یيѧؤمن  بѧأنن  عند  تقویيم  االشاعر  في  االفصل  االأخیير  ذذكر  االباحث  أأنن   .٧۷

قاتھه  من  أأجل  خدمة  االذيي  سخر  كل  ططا  ھھھهو:  ررسالة  االأددباء  اامتداادد  لرسالة  االأنبیياء
ووددعا  إإلى  حشѧد  كѧل  االإمكانѧاتت  للمعركѧة  االحضѧارریية  االتѧي  تخوضѧھها  ٬،  ددیينھه  ووأأمتھه

ووأأنѧھه  یيعѧد  مѧن  أأبѧرزز  االشѧعرااء  االعѧربب  االѧذیين  ٬،  االأمة  االإسѧلامیية  فѧي  عالمنѧا  االیيѧومم
وواانطلقѧѧواا  مѧѧن  قاعѧѧدتھها  فیيمѧѧا  ٬،  االتزمѧѧواا  االعقیيѧѧدةة  االإسѧѧلامیية  فѧѧي  االعصѧѧر  االحاضѧѧر

عند  ددخولل  االمعركѧة  مѧع  أأعѧدااء  االإسѧلامم  ووكانن  في  االصف  االأوولل  ٬،  كتبواا  ووأأبدعواا
ووأأووقѧف    .سلما  ووحربѧا٬،  قولا  ووعملا  ؛وومغتصبي  أأررااضیيھهم  ووكراامتھهم٬،  االمسلمیين

ووحظѧي  منѧھه  بالنشѧر  وواالإذذااعѧة  أأكثѧر  ٬،  جزءاا  كبیيراا  من  شعرهه  علѧى  ھھھهѧذهه  االقضѧایيا
  .بكثیير  من  غیيرهه  من  سائر  شعرهه

٨۸. ѧѧُّد  وواالتَّمیيѧѧا  للتَّجدیيѧѧًااق ووأأنѧѧھه  بѧѧذلل  ٬،  زتبѧѧیين  للباحѧѧث  أأنن  االشѧѧاعر  االأمیيѧѧريي  كѧѧانن  توَّ
وویيضѧیيف  إإلѧى  ررصѧیيد  أأددبب  أأمتѧھه  إإضѧافاتت  لھهѧا  ٬،  محاوولاتت  كثیيѧرةة  لیيقѧدمم  االجدیيѧد

قیيمتھهѧѧا  االموضѧѧوعیية  وواالفنیيѧѧة.  وو  كѧѧانن  شѧѧعرهه  یينطلѧѧق  مѧѧن  قاعѧѧدةة  االمѧѧوررووثث  
وویيبني  علیيھها  بناء  عصریيا  حدیيثا.    وولذاا  ااززددووجج  تѧأثرهه  بھهѧذیين  ٬،  االأددبي  االأصیيل

وواالموسѧیيقى٬،  ووإإلѧى  مع  میيلھه  للتأثر  بالعصر  االقѧدیيم  فѧي  االصѧیياغة  ٬،  االاتجاھھھهیين
االحѧѧدیيث  فѧѧي  االمضѧѧمونن  ووبنѧѧاء  االѧѧنص  وواالتجربѧѧة  االشѧѧعریية؛  ددوونن  أأنن  یيقѧѧع  فѧѧي  

االتي  تكونت  في  أأررحامم  غریيبѧة  عѧن  بیيئѧة  ٬،  حبائل  االاتجاھھھهاتت  االأددبیية  االمنحرفة



  ٤٠۰٢۲  

وولكنѧѧھه  أأفѧѧادد  مѧѧن  كѧѧل  مѧѧا  أأتѧѧیيح  لѧѧھه    .االشѧѧاعر  االدیينیيѧѧة  وواالثقافیيѧѧة  وواالاجتماعیيѧѧة
اانتماءااتھهѧѧا  االدیينیيѧѧة  االاططѧѧلاعع  علیيѧѧھه  مѧѧن  أأددبب  االشѧѧرقق  وواالغѧѧربب  ددوونن  نظѧѧر  إإلѧѧى  

مѧѧѧع  االاحتفѧѧѧاظظ  بشخصѧѧѧیيتھه  االإسѧѧѧلامیية  االمتمیيѧѧѧزةة٬،  ووبѧѧѧرووزز  ذذااتѧѧѧھه  ٬،  وواالمذھھھهبیيѧѧѧة
أأوو  أأنن  یيكѧونن  ٬،  االشاعرةة  برووززاا  جعلھه  یيتѧَأبََّى  علѧى  االتصѧنیيف  االمѧذھھھهبي  االحѧدیيث

    .مھهما  كانن  أأثرهه  في  نفسھه٬،  تابعا  لشاعر  معیين
ووقد  تتبع  االبحث  عددداا  مѧن  االمѧؤثرااتت  االشѧعریية  االعربیيѧة  وواالأجنبیيѧة  االتѧي  

ѧѧائدههااشѧѧض  قصѧѧي  بعѧѧح  فѧѧر  ووااضѧѧا  أأثѧѧر  لھهѧѧل٬،  ووظظھهѧѧاعر  ووتفاعѧѧا  االشѧѧ٬،  تبك  بھه
ووسѧماتھه  االشخصѧیية؛  ٬،  بѧل  یيحѧتفظ  برؤؤیيتѧھه  االخاصѧة٬،  ووتبیين  أأنھه  لا  یيذووبب  فیيھهѧا
  .مما  یيدلل  على  أأصالتھه

فѧي  بحѧوثث  ٬،  حظي  شعر  االأمیيريي  باحتفѧاء  عѧددد  كبیيѧر  مѧن  االنقѧادد  االمعاصѧریين .٩۹
عر  االأمیيѧريي  أأنن  شѧ:  ووكانن  من  أأھھھهم  آآرراائھهѧم  االمجملѧة٬،  صغیيرةة  وومقالاتت    كثیيرةة

ووكانت  ٬،  ووفیيھه  االمتوسط٬،  ووفیيھه  االرددييء٬،  ففیيھه  االجیيد  االمحلق  ؛متفاووتت  االجوددةة
ووأأنن  االأمیيѧريي    لѧو  كѧانن  یيعѧودد  ٬،  بعض  قصائدهه  تجمع  كل  ھھھهذهه  االѧدررجاتت  أأحیيانѧا

إإلى  شعرهه  فیينقحھه  وویيعُنى  بھه  لجاء  منھه  شاعر  كبیير  لا  یيقل  عن  كبارر  االشѧعرااء  
بأنن  صفَّى  شعر  االأمیيريي  ووأأنھه  لو  نھهض  بھهذاا  االجھهد  أأحد  االنقادد؛  ٬،  االمعاصریين

من  ررددیيئھه  لتقѧدمم  شѧاعرنا  فѧي  االصѧف  االأوولل  مѧن  شѧعرااء  االعربیيѧة  فѧي  االعصѧر  
مواا  جزءاا  مѧن  شѧعر  االأمیيѧريي  االناقѧد      .االحدیيث ووكانن  من  أأبرزز  االنقادد  االذیين  قوَّ

ووكانن  للبحث  ووقفاتت  مع  ررأأیيѧھه  ووآآررااء  غیيѧرهه  مѧن  ٬،  االكبیير  عباسس  محمودد  االعقادد
    .مواافقة  أأوومعاررضة  أأووتدلیيلا  ؛االنقادد

تھهى  االباحث  ـ  في  تحدیيد  مكانتھه  االشѧعریية  بѧیين  شѧعرااء  عصѧرهه  ـ  بأنѧھه  یيѧأتي  اان .١۱٠۰
بعѧѧد  االѧѧدكتورر  محمѧѧد  ٬،  فѧѧي  ططلیيعѧѧة  االشѧѧعرااء  االإسѧѧلامیيیين  فѧѧي  االعصѧѧر    االحѧѧدیيث

بعѧد  ططبقѧة  االسѧیيابب  ٬،  ووفي  االمرتبة  االثانیية  مѧن  شѧعرااء  االعربیيѧة  عمومѧا٬،  إإقبالل
    .ووأأبي  رریيشة  وومن  ساووااھھھهم

االتفاتت  بعѧض  االأددبѧاء  ٬،  عر  االأمیيرييأأشارر  االبحث  إإلى  أأنھه  مما  یيوميء  إإلى  قیيمة  ش .١۱١۱
االفرنسѧѧیية  وواالألمانیيѧѧة  وواالأووررددیيѧѧة  :  منھهѧѧا  ؛إإلѧѧى  ترجمѧѧة  بعضѧѧھه  إإلѧѧى  لغѧѧاتت  أأخѧѧرىى

ووإإجماعع  عددد  مѧن  االأددبѧاء  علѧى    .وواالتركیية  وواالیيوغسلافیية  وواالإیيطالیية  وواالإنكلیيزیية
ووھھھهѧѧو  لقѧѧب  عѧѧالمي  االوصѧѧف  كѧѧانن    ؛تلقیيѧѧب  االأمیيѧѧريي  بشѧѧاعر  االإنسѧѧانیية  االمؤمنѧѧة

  .بشكل  ووااسع  في  االأووساطط  االأددبیيةووقد  عرفف  ٬،  االشاعر  یيعتز  بھه
ووأأنن  یيѧرحم  شѧاعر  االإسѧلامم  ٬،  ھھھهذاا  ووالله َ تعالى  أأسألل  أأنن  یيبارركك  في  ھھھهذاا  االعمل  وویينفع  بھه

        .وواالعرووبة  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي
 .ووصلى  الله  على  نبیينا  محمد  ووعلى  آآلھه  ووصحبھه  أأجمعیين                                                    

  



  ٤٠۰٣۳  

  
  مصاددرر  االبحث  وومرااجعھه  

  ریيملكاا  آآننقراالد  بع
:  وولا ً أأ                      

  .اتت  االعربیيةوعطبلماا
:  اـیيناث                    

  .عاتت  االمترجمةوبطملاا
:  اـثلاث                    

  وواالمخطوطاتت  وبطملاا عاتت
  .االأجنبیية

:  اـعباارر                
  وواالوثائق  وطخملاا طاتت

  .وواالصورر
  اسماخ                   رردداصملاا:
  .االصحفیية
  سادداس               ااتت  ررونشملاا:

  .االمطبوعة
  عاابس                 تت  بلاقالماا:

  .االشخصیية  وواالھهاتفیية
  



  ٤٠۰٤  

  االمطبوعاتت  االعربیيـة  ::  أأوولا
  

  االتطاوويي -١۱   الله   عبد   للدكتورر   االعربیية   االقصیيدةة   في   االإسلامي   االمؤثر                 ٬،  أأبعادد
  .مم٬١۱٩۹٨۸٩۹،  دداارر  االثقافة  للنشر  وواالتوززیيع  بالقاھھھهرةة

أأثر  االأددبب  االفرنسي  على  االقصة  االعربیية  للدكتوررةة  كوثر  عبد  االسلامم  االبحیيريي٬،   -٢۲
  .مم٬١۱٩۹٨۸٥،  االعامة  للكتابباالھهیيئة  االمصریية  

  علي -٣۳   محمد   أأحمد   للدكتورر   ضرووررةة   االإسلامي   االأددبب   رراابطة  ٬،   ـ   االصحوةة دداارر
  ).مم١۱٩۹٩۹١۱(ھھھهـ  ١۱٤١۱١۱االجامعاتت  االإسلامیية٬،  

  االلطیيف  ھھھهریيديي -٤   عبد   محمد   للدكتورر   االإسلامي   االتركي   االأددبب   جامعة  ٬، مطابع
  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٧۷،  االإمامم  محمد  بن  سعودد  االإسلامیية  بالریياضض

  ل -٥   االمقاررنن   حسناالأددبب   جادد   حسن   بالقاھھھهرةة٬،   االمحمدیية   االطباعة   دداارر   طط٬، :٢۲  ،٬
  ).مم١۱٩۹٦٧۷(ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٧۷

  .مم٬١۱٩۹٧۷٥،  دداارر  االنھهضة  االعربیية  ببیيرووتت٬،  االأددبب  االمقاررنن  للدكتورر  ططھه  نداا -٦
  غنیيمي  ھھھهلالل -٧۷   االأددبب  االمقاررنن  للدكتورر  محمد دداارر  نھهضة  مصر  للطبع  وواالنشر  ٬،

  .مم١۱٩۹٧۷٧۷بالقاھھھهرةة  ٬،
  االمن -٨۸   عبد   خفاجياالأددبب  في  االترااثث  االصوفي  للدكتورر  محمد   عم مكتبة  غریيب  ٬،

  .مم٬١۱٩۹٧۷٧۷،  بالقاھھھهرةة
دداارر  االفكر  االعربي٬،  ٬،  االأددبب  ووفنونھه  ـ  ددررااسة  وونقد  للدكتورر  عز  االدیين  إإسماعیيل -٩۹

  مم.٬١۱٩۹٨۸٣۳،  ٨۸:  طط٬،  ؟
  .؟٬،  دداارر  نھهضة  مصر  بالقاھھھهرةة٬،  االأددبب  وومذااھھھهبھه  للدكتورر  محمد  مندوورر -١۱٠۰
االأددیيب  وواالالتزاامم  للدكتورر  نورريي  حمودديي  االقیيسي٬،  دداارر  االحریية  للطباعة  ببغداادد٬،   -١۱١۱

  ).مم١۱٩۹٧۷٩۹(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٠۰
  االزمخشريي -١۱٢۲   عمر   بن   لمحمودد   االبلاغة   أأساسس   ببیيرووتت٬،   صاددرر ٬،  دداارر

  ).مم١۱٩۹٧۷٩۹(ھھھهـ١۱٣۳٩۹٩۹
أأسراارر  االبلاغة  في  علم  االبیيانن  لعبد  االقاھھھهر  االجرجاني  بتعلیيق  محمد  ررشیيد  ررضا٬،   -١۱٣۳

  ).مم١۱٩۹٧۷٨۸(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٨۸،  دداارر  االمعرفة  ببیيرووتت
  دداارر٬،  االأسس  االنفسیية  للإبدااعع  االفني  في  االشعر  خاصة  للدكتورر  مصطفى  سویيف -١۱٤

  .مم٬١۱٩۹٨۸١۱،  ٤:  طط    ٬،  االمعاررفف
  .مم٬١۱٩۹٦٦،  ٦:  طط٬،  االنھهضة  االمصریية٬،  االأسلوبب  لأحمد  االشایيب -١۱٥
تحقیيق  ووشرحح  أأحمد  )٬،  االأصمعي(االأصمعیياتت  لأبي  سعیيد  عبد  االملك  بن  قرُیيب   -١۱٦

  .مم٬١۱٩۹٧۷٩۹،  ٥:  طط٬،  شاكر  ووعبد  االسلامم  ھھھهارروونن٬،  دداارر  االمعاررفف    بمصر



  ٤٠۰٥  

  أأنیيس -١۱٧۷   إإبرااھھھهیيم   للدكتورر   االأصوااتت  االلغویية   االمصریي٬،   االأنجلو   بالقاھھھهرةةمكتبة ٬،  ة
  مم.  ٬١۱٩۹٨۸١۱،  ٦:  طط

  مم.٬١۱٩۹٨۸٤،  ٦:  طط٬،  دداارر  االعلم  للملایيیين  ببیيرووتت٬،  االأعلامم  لخیير  االدیين  االزرركلي -١۱٨۸
االأعمالل  االشعریية  االكاملة  لمحمودد  حسن  إإسماعیيل٬،  دداارر  سعادد  االصباحح  بالكویيت٬،   -١۱٩۹

  .مم١۱٩۹٩۹٣۳
٬،  ٢۲االأعمالل  االشعریية  االكاملة  لنزاارر  قباني٬،  منشوررااتت  نزاارر  قباني  ببیيرووتت٬،  طط  : -٢۲٠۰

  .مم١۱٩۹٧۷٣۳
مصوررةة  عن  ططبعة  ٬،  دداارر  االترااثث  االعربي  ببیيرووتت٬،  بي  فرجج  االأصبھهانياالأغاني  لأ -٢۲١۱

  .دداارر  االكتب٬،  ؟
منشوررااتت  معھهد  االدررااساتت  االعربیية  االعالیية  بجامعة  ٬،  أأنا  وواالشعر  لشفیيق  جبريي -٢۲٢۲

  .مم٬١۱٩۹٥٩۹،  االدوولل  االعربیية
  االإسلامیية -٢۲٣۳   االدعوةة   أأناشیيد   االجدعع٬،   ووأأحمد   جراارر   أأددھھھهم   حسني   ااختاررھھھها دداارر  ٬،

  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٤،  االفرقانن  وودداارر  عمارر  بعمانن
  مصطفى -٢۲٤   لمحمودد   االعرووضض  وواالقافیية   االخلیيل   علمي   إإلى   أأھھھهدىى  سبیيل مطبعة  ٬،

  ).مم١۱٩۹٧۷٤(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٤،  محمد  علي  صبیيح  بمصر
  للأمیيريي -٢۲٥   االحضارريي   االمعتركك   في   االإسلامم   االإسلامي  ٬،   للكتابب   االعالمیية االداارر

  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(ھھھهـ  ١۱٤١۱٤بالریياضض  عامم  
  االكیيلاني -٢۲٦   نجیيب   للدكتورر   االثائر   االشاعر   إإقبالل   اا٬،   ببیيرووتتمؤسسة                         ٬،  لرسالة

  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٠۰،  ٣۳:  طط
  أأظظھهر -٢۲٧۷   أأحمد   ظظھهورر   للدكتورر   إإقبالل   شعر   على   االعربب   إإقبالل   االعلمیية  ٬، االمكتبة

  ).مم١۱٩۹٧۷٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٧۷،  بلاھھھهورر  ـ  باكستانن
إإقبالل  وواالعربب  للدكتورر  سمیير  عبد  االحمیيد  إإبرااھھھهیيم٬،  مكتبة  دداارر  االسلامم  بالریياضض٬،   -٢۲٨۸

  .ھھھهـ١۱٤١۱٣۳
  لل -٢۲٩۹   شعرهه   من   حیياتھه   االروومي   عقادداابن   ببیيرووتت٬،   االعربي   االكتابب   دداارر   طط٬، :٧۷  ،٬

  .مم١۱٩۹٦٨۸
  شمس  االدیين   -٣۳٠۰   محمد   االدیين   صلاحح   للدكتورر   إإقبالل   شعر   في   االإسلامي االاتجاهه

  ).مم١۱٩۹٩۹١۱(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱١۱،  االداارر  االسلفیية  ببومبايي  ـ  االھهند٬،  االندوويي
منشوررااتت  ٬،  االاتجاهه  االإنساني  في  االشعر  االعربي  االمعاصر  للدكتورر  مفیيد  قمیيحة -٣۳١۱

  .مم١۱٩۹٨۸١۱ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰١۱،  یيرووتتدداارر  االآفاقق  االجدیيدةة      بب
  االقط -٣۳٢۲   االقاددرر   للدكتورر  عبد   االعربي  االمعاصر   االوجدااني  في  االشعر   االاتجاهه دداارر  ٬،

  ).مم١۱٩۹٨۸١۱(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰١۱،  ٢۲:  طط      ٬،  االنھهضة  االعربیية  ببیيرووتت



  ٤٠۰٦  

  حسیين -٣۳٣۳   بن   سعد   بن   محمد   للدكتورر   االأددبب   في   االإسلامي   االالتزاامم مطابع  ٬،
  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٤االفرززددقق  بالریياضض  

  االإسلامي  في  االش -٣۳٤   االخنیيناالالتزاامم   ناصر   للدكتورر   عر   بالریياضض٬،   االأصالة ٬،  دداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٨۸

دداارر  االھهداایية  ٬،  االالتزاامم  في  االتصورر  االإسلامي  للأددبب  للدكتورر  محمد  ررأأفت  سعیيد -٣۳٥
  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٨۸،  للطباعة  وواالنشر      وواالتوززیيع

  قحافة -٣۳٦   أأبو   أأحمد   للدكتورر   االعربي   االشعر   في   االالتزاامم   للملایيیين  ٬،   االعلم دداارر
  .مم٬١۱٩۹٧۷٩۹،  ببیيرووتت

٬،  دداارر  االمعرفة  ببیيرووتت٬،  بداایية  االمجتھهد  وونھهایية  االمقتصد  للإمامم  محمد  بن  ررشد -٣۳٧۷
  .ھھھهـ٬١۱٤٠۰٦،  ٨۸:  طط

  .دداارر  االفكر  ببیيرووتت  ٬،؟٬،  االبداایية  وواالنھهایية  للإمامم  إإسماعیيل  بن  كثیير  االقرشي -٣۳٨۸
االبدیيع  في  شعر  االخنساء  بیين  االاتباعع  وواالابتدااعع  ـ  ددررااسة  بلاغیية  نقدیية  للدكتورر   -٣۳٩۹

  .مم٬١۱٩۹٩۹٣۳،  نجلو  االمصریية  بالقاھھھهرةةمكتبة  االأ٬،  حسني  عبد  االجلیيل  یيوسف
بغیية  االوعاةة  في  ططبقاتت  االلغویيیين  وواالنحاةة  للسیيوططي  بتحقیيق  محمد  أأبو  االفضل   -٤٠۰

  .؟٬،  بیيرووتت  لبنانن٬،  االمكتبة  االعصریية٬،  إإبرااھھھهیيم
  علي  صبح -٤١۱   علي   للدكتورر   االشعر   في   االأددبیية   للصوررةة      االفني   االبناء االمكتبة  ٬،

  .مم٬١۱٩۹٩۹٦،  ھھھهـ٬١۱٤١۱٦،  االأززھھھهریية  للترااثث  بمصر
٬،  مطبعة  دداارر  نشر  االثقافة    بمصر٬،  ةة  االعربیية  للدكتورر  یيوسف  بكارربناء  االقصیيد -٤٢۲

  .مم١۱٩۹٧۷٩۹
االبناء  االلفظي  في  لزوومیياتت  االمعريي  ـ  ددررااسة  تحلیيلیية  بلاغیية  للدكتورر  مصطفى   -٤٣۳

  .مم٬١۱٩۹٧۷٧۷،  منشأةة  االمعاررفف  بالإسكندرریية٬،  االسعدني
  ددررااسة  تشریيحیية  لقصیيدةة  أأشجانن  یيمنیية  للدكتورر  عبد   -٤٤ بنیية  االخطابب  االشعريي  ـ

  .مم٬١۱٩۹٨۸٦،  دداارر  االحدااثة  ببیيرووتت٬،  االملك  مرتاضض
  االجاحظ -٤٥   بحر   بن   لعمروو   وواالتبیيیين   االبیيانن   بالقاھھھهرةة٬،   االخانجي   مكتبة   طط٬، :٬،  ٤

  .مم١۱٩۹٧۷٥
  طط -٤٦   ضیيف٬،   شوقي   للدكتورر   االجاھھھهلي   االعصر   ـ   االعربي   االأددبب   تارریيخ :٨۸   دداارر  ٬،

  االمعاررفف  بالقاھھھهرةة.
  .؟٬،  دداارر  االجیيل  ببیيرووتت٬،  تارریيخ  االشعر  االعربي  االحدیيث  للدكتورر  أأحمد  قبش -٤٧۷
لأبي  بكر  أأحمد  ٬،  ھھھهـ٤٦٣۳اادد  أأوو  مدیينة  االسلامم  منذ  تأسیيسھها  حتى  سنة  تارریيخ  بغد -٤٨۸

 .؟٬،  دداارر  االكتب  االعلمیية    ببیيرووتت٬،  بن  علي  االخطیيب    االبغداادديي
  



  ٤٠۰٧۷  

  ررمضانن -٤٩۹   خیير   لمحمد   االأعلامم   تتمة   ببیيرووتت٬،   حزمم   اابن   دداارر                           ھھھهـ٬١۱٤١۱٨۸،
  ).مم١۱٩۹٩۹٨۸(

  نجیيب  االكیيلاني -٥٠۰   للدكتورر   االإسلامیية   في  االقصة   تجربتي  االذااتیية   اا٬، بن  حزمم  دداارر
  ).مم١۱٩۹٩۹١۱(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٢۲،  ببیيرووتت

  للدكتورر   -٥١۱   تطبیيقیية   نظریية   ددررااسة   ـ   وواالمحدثیين   االقدماء   بیين   االبیياني االتصویير
  .مم٬١۱٩۹٩۹٧۷،  دداارر  االآفاقق  االعربیية  بالقاھھھهرةة٬،  حسني  عبد  االجلیيل

  إإسماعیيل -٥٢۲   االدیين   عز   للدكتورر   للأددبب   االنفسي   االتفسیير   بمصر٬،   غریيب               ٬،  مكتبة
  .؟٬،  ٤:  طط

مكتبة  ٬،  لنقد  االعربي  االقدیيم  للدكتورر  حسن  االبندررييتكویين  االخطابب  االنفسي  في  اا -٥٣۳
  .مم٬١۱٩۹٩۹٢۲،  االأنجلو  االمصریية  بالقاھھھهرةة

االتمثیيل  االصوتي  للمعاني  ـ  ددررااسة  نظریية  ووتطبیيقیية  في  االشعر  االجاھھھهلي  للدكتورر   -٥٤
  ).مم١۱٩۹٩۹٨۸(هه  ٬١۱٤١۱٨۸،  االداارر  االثقافیية  للنشر٬،  حسني  عبد  االجلیيل

  ططبانة -٥٥   بدوويي   للدكتورر   االأددبي   االنقد   في   االمعاصرةة   االتیياررااتت   االأنجلو  ٬، مكتبة
  ).مم١۱٩۹٧۷٠۰(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٠۰،  ٢۲:  طط    ٬،  االمصریية  بالقاھھھهرةة

االجامع  االصحیيح  ووھھھهو  سنن  االترمذيي  لمحمد  بن  عیيسى  االترمذيي  بتحقیيق  كمالل   -٥٦
  .؟  .دداارر  االكتب  االعلمیية  ببیيرووتت٬،  یيوسف  االحوتت

دداارر  ٬،  جمالیياتت  االأسلوبب  ـ  االصوررةة  االفنیية  في  االأددبب  االعربي  للدكتورر  فایيز  االداایية -٥٧۷
  ).مم١۱٩۹٩۹٠۰(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱١۱،  ٢۲:  طط٬،  االفكر  االمعاصر  ببیيرووتت

حركة  االتجدیيد  االشعريي  في  االمھهجر  بیين  االنظریية  وواالتطبیيق  للدكتورر  عبد  االحكیيم   -٥٨۸
  .مم٬١۱٩۹٨۸٠۰،  االھهیيئة  االمصریية  االعلیيا  للكتابب٬،  بلبع

  .؟٬،  االشعب  بالقاھھھهرةة  .حصادد  االھهشیيم  لإبرااھھھهیيم  عبد  االقاددرر  االماززني -٥٩۹
  عثمانن -٦٠۰   شیيخ   لحسني   االتلاووةة   حق   بالأررددنن٬،   االمنارر   مكتبة   طط٬، :٧۷   ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٧۷،

  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(
  للجاحظ -٦١۱   االحیيواانن   ھھھهارروونن٬،   االسلامم   عبد   ووشرحح   تحقیيق   االترااثث  ٬،   إإحیياء دداارر

  ).مم١۱٩۹٦٩۹(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٨۸٨۸،  ٣۳:  طط٬،  االعربي  االإسلامي  ببیيرووتت
االھهیيئة  ٬،  بتحقیيق  ووشرحح  عبد  االسلامم  ھھھهارروونن٬،  خزاانة  االأددبب  لعبد  االقاددرر  االبغداادديي -٦٢۲

  .مم٬١۱٩۹٧۷٩۹،  ٢۲:  طط٬،  االمصریية  االعامة    للكتابب
  ل -٦٣۳   االشوقیياتت   في   االأسلوبب   االطراابلسيخصائص   االھهادديي   محمد االمطبعة  ٬،

  .مم٬١۱٩۹٨۸١۱،  االرسمیية  بتونس
٬،  بیيرووتت٬،  دداارر  االھهدىى٬،  االخصائص  لعثمانن  بن  جني  بتحقیيق  محمد  علي  االنجارر -٦٤

  .؟٬،  ٢۲:  طط



  ٤٠۰٨۸  

  علي  االبارر -٦٥   خلق  االإنسانن  بیين  االطب  وواالقرآآنن  للدكتورر  محمد   االسعوددیية  ٬، االداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٤،  ٥:  طط٬،  للنشر  وواالتوززیيع  بجدةة

  االع -٦٦   االشعر   في   ضیيفددررااساتت   شوقي   للدكتورر   االمعاصر   ربي   االمعاررفف  ٬، دداارر
  .مم٬١۱٩۹٧۷٦،  ٦:  طط٬،  بمصر

االمجلس  االأعلى  للثقافة  ـ  االھهیيئة  االعامة  ٬،  ددررااساتت  في  تعديي  االنص  لولیيد  خشابب -٦٧۷
  .؟٬،  مم٬١۱٩۹٩۹٤،  لشؤوونن  االمطابع  االأمیيریية

دداارر  االنھهضة  االعربیية  ببیيرووتت٬،  ٬،  ددررااساتت  في  علم  االجمالل  للدكتورر  عدنانن  ررشیيد -٦٨۸
  ).مم١۱٩۹٨۸٥(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٥

دداارر  االضیياء  ٬،  االشعر  االإسلامي  االمعاصر  ـ  ددررااسة  ووتوثیيق  لأحمد  االجدععددووااوویين   -٦٩۹
انن   ).مم١۱٩۹٨۸٥(هه  ٬١۱٤٠۰٥،  للنشر  وواالتوززیيع  بعمَّ

  االأمیيريي -٧۷٠۰   لعمر   أأبب   ددیيواانن   االكریيم٬،   االقرآآنن   دداارر   ببیيرووتت٬،   االفتح   دداارر ٬،  مطابع
  .ھھھهـ١۱٣۳٩۹٤

  .مم٬١۱٩۹٧۷٢۲،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  ددیيواانن  أأبي  االقاسم  االشابي -٧۷١۱
  االت -٧۷٢۲   االخطیيب   بشرحح   تمامم   أأبي   بریيزييددیيواانن   عزاامم٬،   عبدهه   محمد   بتحقیيق دداارر  ٬،

  .مم٬١۱٩۹٨۸٣۳،  ٤:  طط  ٬،  االمعاررفف  بمصر
دداارر  االكتابب  االعربي  ٬،  ددیيواانن  أأبي  فرااسس  االحمدااني  بشرحح  االدكتورر  خلیيل  االدوویيھهي -٧۷٣۳

  ).مم١۱٩۹٩۹١۱(ھھھهـ      ٬١۱٤١۱٢۲،  ببیيرووتت
  االأمیيريي -٧۷٤   لعمر   االقرآآنن   أأذذاانن   ددیيواانن   وواالنشر  ٬،   االشرقق  للعلاقاتت  االعامة مؤسسة

  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٥،  وواالترجمة  بعمانن  االأررددنن
  .ددیيواانن  أأسامة  بن  منقذ  بتحقیيق  االدكتورر  أأحمد  أأحمد  بدوويي  ووحامد  عبد  االمجیيد -٧۷٥

  .عالم  االكتب
  ).مم١۱٩۹٦٥(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٨۸٥،  ؟٬،  ددیيواانن  أألواانن  ططیيف  لعمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٧۷٦
  االمھهرجانن -٧۷٧۷   ووحي   من   أألواانن   ددیيواانن   االثقافیية  ٬،   بالشئونن   االمكلفة   االدوولة ووززااررةة

  .مم٬١۱٩۹٧۷٥،  بالمغربب
  ھھھهـ.١۱٣۳٩۹٨۸  عمر  أأبو  رریيشة٬،  دداارر  االأصفھهاني  بجدةة٬،ـ  فیيصل٬،  ل  ددیيواانن  أأمركك  یيا  رربب -٧۷٨۸
  .ھھھهـ٬١۱٣۳٩۹٨۸،  دداارر  االفتح  بسورریية٬،  ددیيواانن  أأمي  لعمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٧۷٩۹
دداارر  بیيرووتت  للطباعة  ٬،  ددیيواانن  أأووسس  بن  حجر  بتحقیيق  االدكتورر  محمد  یيوسف  نجم -٨۸٠۰

  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٠۰وواالنشر  ببیيرووتت  
  ططوقانن -٨۸١۱   إإبرااھھھهیيم   ددیيواانن   بب٬،   االمسیيرةة   وودداارر انن   بعمَّ   االمحتسب یيرووتت٬،  مكتبة

    ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ١۱٤٠۰٤
  .مم٬١۱٩۹٨۸٠۰،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  ددیيواانن  إإبرااھھھهیيم  ناجي -٨۸٢۲



  ٤٠۰٩۹  

دداارر  إإحیياء  ٬،  ددیيواانن  إإسماعیيل  صبريي  بتحقیيق  االدكتورر  محمد  االقصاصص  ووآآخریين -٨۸٣۳
  .؟٬،  االترااثث  االعربي  ببیيرووتت

  ).مم١۱٩۹٩۹٠۰(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٠۰،  دداارر  االقلم  بالكویيت٬،  ددیيواانن  إإشرااقق  لعمر  االأمیيريي -٨۸٤
  .مم٬١۱٩۹٨۸٦،  تتدداارر  االعوددةة  ببیيروو٬،  ددیيواانن  إإیيلیيا  أأبي  ماضي -٨۸٥
دداارر  وومكتبة  االھهلالل  ٬،  شرحح  ووتحقیيق  عبد  االأمیير  علي  مھهنا٬،  ددیيواانن  اابن  االروومي -٨۸٦

  ).مم١۱٩۹٩۹١۱(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱١۱،  ببیيرووتت
  كیيلاني -٨۸٧۷   كامل   ووتصنیيف   ااختیيارر   االروومي   اابن   ددیيواانن   االأددبیية  ٬،   االتوفیيق مطبعة

  .؟  .بمصر
  .؟٬،  االمكتبة  االثقافیية  ببیيرووتت٬،  ددیيواانن  اابن  االفاررضض -٨۸٨۸
  میيمونن  بن  قیيس -٨۸٩۹   االكبیير   محمد    ٬،ددیيواانن  االأعشى شرحح  ووتعلیيق  االدكتورر  محمد

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،  ٧۷:  طط٬،  مؤسسة  االرسالة٬،  حسیين
مطبعة  مصطفى  االبابي  االحلبي  ٬،  تحقیيق  محمد  سیيد  كیيلاني٬،  ددیيواانن  االبوصیيريي -٩۹٠۰

  ).مم١۱٩۹٧۷٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٣۳،  ٢۲:  طط٬،  بمصر
  االلیيل   -٩۹١۱ مطابع  االفرززددقق  بالریياضض    )مبارركك  أأبو  بشیيت(ددیيواانن  االحب  إإیيمانن  لندیيم

  ).مم١۱٩۹٨۸٦(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٦
تحقیيق  االدكتورر  نعمانن  محمد  أأمیين  ٬،  االحطیيئة  بروواایية  ووشرحح  اابن  االسكیيتددیيواانن   -٩۹٢۲

  ططھه   بالقاھھھهرةة٬،   االخانجي   مكتبة   بمصر٬،   االمدني   مطبعة                         ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٧۷،
  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(

  .مم١۱٩۹٧۷٥ددیيواانن  االخلیيل  لخلیيل  مطراانن٬،  دداارر  االجیيل  وودداارر  مارروونن  عبودد  ببیيرووتت٬، -٩۹٣۳
االدكتورر  أأنورر    تحقیيق٬،  أأحمد  بن  یيحیيى  االشیيباني  ؛ددیيواانن  االخنساء  بشرحح  ثعلب -٩۹٤

  ).مم١۱٩۹٨۸٨۸(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٩۹،  دداارر  عمارر  للنشر  وواالتوززیيع  بعمانن٬،  أأبو  سویيلم
  االأمیيريي -٩۹٥   لعمر   االمقدسس   االزحف   ددیيواانن انن٬،   بعمَّ   االضیياء   دداارر                           ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٩۹،

  ).مم١۱٩۹٨۸٩۹(
  .؟٬،  دداارر  االكتابب  االعربي  ببیيرووتت٬،  االمكتبة  االتجارریية  االكبرىى٬،  ددیيواانن  االشوقیياتت -٩۹٦
  .؟٬،  عصریية  ببیيرووتتمنشوررااتت  االمكتبة  اال٬،  ددیيواانن  االعقادد -٩۹٧۷
  مطلوبب -٩۹٨۸   ووأأحمد   االسامراائي   إإبرااھھھهیيم   االدكتورر   بتحقیيق   االقطامي   ددیيواانن دداارر  ٬،

  .مم١۱٩۹٦٠۰االثقافة  ببیيرووتت  
  االمتنبي -٩۹٩۹   ددیيواانن   االبرقوقي٬،   االرحمن   عبد   ووضعھه   ببیيرووتت  ٬،   االعربي   االكتابب دداارر

  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٠۰
  االأمیيريي -١۱٠۰٠۰   لعمر   وواالفجر   االھهزیيمة   ددیيواانن   بالكویيت٬،   االبیيانن   دداارر                     ھھھهـ  ٬١۱٣۳٨۸٨۸،

  ).مم١۱٩۹٦٨۸(



  ٤١۱٠۰  

  االدیين -١۱٠۰١۱   ناصر   محمد   مھهديي   بشرحح   بردد   بن   بشارر   ددیيواانن   االعلمیية٬،   االكتب ٬،  دداارر
  ).مم١۱٩۹٩۹٢۲(ھھھهـ  ١۱٤١۱٣۳

  ددیيواانن  حبیيبتي  لنزاارر  قباني -١۱٠۰٢۲ نیيسانن  ٬،  ٢۲٤منشوررااتت  نزاارر  قباني  ببیيرووتت٬،  طط  :٬،
      .مم١۱٩۹٨۸٩۹إإبریيل  

  االأمیيريي -١۱٠۰٣۳   االدیين   بھهاء   لعمر   سجیيل   من   حجاررةة   ددیيواانن   قطر٬،   في   االثقافة ٬،  دداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٩۹(ھھھهـ    ١۱٤٠۰٩۹

  .مم٬١۱٩۹٨۸٣۳،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  اانن  حسن  عبد  الله  االقرشيددیيو -١۱٠۰٤
  االعامودديي -١۱٠۰٥   سعیيد   لمحمد   ررباعیياتي   ددیيواانن   بجدةة٬،   االرووضة   مطابع             ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٠۰،

  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰(
ددیيواانن  رریياحیين  االجنة  لعمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي٬،  مكتب  االبلادد  االعربیية  لراابطة   -١۱٠۰٦

انن  االأررددنن٬،   .مم)١۱٩۹٩۹٢۲ـ  (ھھھه١۱٤١۱٢۲االأددبب  االإسلامي  االعالمیية  عن  دداارر  االبشیير  بعمَّ
  ).مم١۱٩۹٦٧۷(ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٧۷  ٬،  ؟٬،  ددیيواانن  ززفیير  االنايي  لیيوسف  أأبي  سعد -١۱٠۰٧۷
  االأمیيريي -١۱٠۰٨۸   لعمر   وونفحاتت   سبحاتت   ددیيواانن   االریياضض٬،   بنك   إإصداارر               ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٩۹،

  .؟  )مم١۱٩۹٨۸٩۹(
  قطب -١۱٠۰٩۹   سیيد   ددیيواانن   حسن٬،   محمد   االباقي   عبد   ووووثقھه   جمعھه   للطباعة  ٬، االوفاء

  ).مم١۱٩۹٨۸٩۹(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٩۹،  وواالنشر  بالمنصوررةة  بمصر
  ززم -١۱١۱٠۰   في   شموخخ   االعشماووييددیيواانن   االرحمن   عبد   للدكتورر   االانكسارر                           ٬،  ن

  ).مم١۱٩۹٨۸٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٢۲،  ٢۲:  طط٬،  مكتبة  االعبیيكانن  بالریياضض
  االأمیيريي -١۱١۱١۱   لعمر   وونفحاتت   صفحاتت   ددیيواانن   وواالترجمة  ٬،   للنشر   االشرقق مؤسسة

  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٤،  بدووحة  قطر
  .مم٬١۱٩۹٧۷٧۷،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  ددیيواانن  صلاحح  عبد  االصبورر -١۱١۱٢۲
  .مم٬١۱٩۹٧۷٩۹،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  اتيددیيواانن  عبد  االوھھھهابب  االبیي -١۱١۱٣۳
  .مم٬١۱٩۹٧۷٢۲،  دداارر  االعوددةة٬،  ددیيواانن  علي  محمودد  ططھه -١۱١۱٤
  .مم٬١۱٩۹٧۷١۱،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  ددیيواانن  عمر  أأبو  رریيشة -١۱١۱٥
  ووددررااسة -١۱١۱٦   تحقیيق   عنترةة   ددیيواانن   مولويي:   سعیيد   محمد   االإسلامي  ٬، االمكتب

  .؟٬،  ببیيرووتت
  االأمیيريي -١۱١۱٧۷   لعمر   قلب  وورربب   ددیيواانن   ببیيرووتت  ٬،   االشامیية   وواالداارر   بدمشق   االقلم دداارر

  ).مم١۱٩۹٩۹٠۰(ھھھهـ  ١۱٤١۱٠۰
  أأحمد  محرمم -١۱١۱٨۸   بتحقیيق  محمودد   االإسلامم  لأحمد  محرمم   ددیيواانن  مجد   االفلاحح  ٬، مكتبة

 ).مم١۱٩۹٨۸٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٢۲،  بالكویيت
  



  ٤١۱١۱  

  االأمیيريي -١۱١۱٩۹   لعمر   الله   مع   ددیيواانن   ببیيرووتت٬،   االفتح   دداارر   طط٬، :٢۲                               ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٢۲،
  ).مم١۱٩۹٧۷٢۲(
  مسلم -١۱٢۲٠۰   حلیيت   االمحسن   لعبد   االوجداانن   من   مقاططع   ددیيواانن   للطباعة  ٬،   االعلم دداارر

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،  بجدةة  وواالنشر
  االأمیيريي -١۱٢۲١۱   لعمر   االجھهادد   ملحمة   ددیيواانن   بالكویيت٬،   االبیيانن   دداارر                     ھھھهـ  ٬١۱٣۳٨۸٨۸،

  ).مم١۱٩۹٦٨۸(
  االأمیيريي -١۱٢۲٢۲   لعمر   االنصر   ملحمة   ددیيواانن   االكریيم٬،   االقرآآنن   دداارر                             ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٤،

  ).مم١۱٩۹٧۷٤(
  االأمیيريي -١۱٢۲٣۳   لعمر   فلسطیين   ووحي   من   ددیيواانن   ببیيرووتت٬،   االفتح   دداارر                       ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹١۱،

  ).مم١۱٩۹٧۷١۱(
  االأمیيريي -١۱٢۲٤   لعمر   محمدیية   نجاووىى   ددیيواانن   االمنوررةة٬،   بالمدیينة   االرشیيد ٬،  مطابع

  .ھھھهـ١۱٤٠۰٧۷
  االجمر -١۱٢۲٥   ددیيواانن  نشیيد   سلیيمانن  االعیيسى٬،   من  شعر   باقة   مصطفى  ٬،   االعمادد ااختیيارر

  .مم٬١۱٩۹٨۸٤،  ططلاسس  للدررااساتت  وواالترجمة  وواالنشر  بدمشق٬،  ططلاسس
  االأعمالل  االكاملة -١۱٢۲٦ ٬،  جمعھه  ووحققھه  محمد  حسن  بریيغش٬،  ددیيواانن  ھھھهاشم  االرفاعي  ـ

  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٠۰،  مكتبة  االحرمیين  بالریياضض
  نعیيمة -١۱٢۲٧۷   لمیيخائیيل   االجفونن   ھھھهمس   ددیيواانن   ببیيرووتت٬،   نوفل   مؤسسة   طط٬، :٬،  ٥

  .مم١۱٩۹٨۸٨۸
االذخیيرةة  في  محاسن  أأھھھهل  االجزیيرةة  لعلي  بن  بسامم  االشنتریيني  بتحقیيق  االدكتورر   -١۱٢۲٨۸

  ).مم١۱٩۹٧۷٥(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٥،  االداارر  االعربیية  للكتابب  بلیيبیيا  ووتونس٬،  إإحسانن  عباسس
  اا -١۱٢۲٩۹   لأبي   االغفراانن   شلقررسالة   علي   االدكتورر   بتحقیيق   االمعريي   لعلاء   االقلم  ٬، دداارر

    .مم٬١۱٩۹٨۸١۱،  ٣۳:  طط٬،  ببیيرووتت
  صحائف  سن  االعشریين  لشاعر  االحب  وواالجمالل  لأحمد  حسن  االزیياتت -١۱٣۳٠۰ ٬،  رَرفاَئیيل  ـ

  ).مم١۱٩۹٦٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٨۸٧۷،  ٨۸:  طط٬،  عالم  االكتب  بالقاھھھهرةة
  االرمزیية  وواالأددبب  االعربي  االحدیيث  لأنطونن  غطاسس  كرمم -١۱٣۳١۱ ٬،  دداارر  االكشافف  ببیيرووتت٬،

  .مم١۱٩۹٤٩۹
  إإ -١۱٣۳٢۲   االندووييرروواائع   االحسن   لأبي   قبالل   بالكویيت٬،   االقلم   دداارر   طط٬، :٣۳                         ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٨۸،

  ).مم١۱٩۹٧۷٨۸(
  .مم٬١۱٩۹٨۸٣۳،  ٣۳:  طط٬،  دداارر  االعوددةة  ببیيرووتت٬،  ززمن  االشعر  لأددوونیيس -١۱٣۳٣۳
  االحصريي -١۱٣۳٤   علي   بن   لإبرااھھھهیيم   االألبابب   ووثمر   ززھھھهراالآدداابب   ززكي  ٬،   االدكتورر بعنایية

  .مم٬١۱٩۹٧۷٢۲،  ٤:  طط٬،  دداارر  االجیيل        ببیيرووتت٬،  مبارركك



  ٤١۱٢۲  

٬،  عني  بھه  االدكتورر  محمد  االبیيانوني٬،  مراامم  للصنعانيسبل  االسلامم  شرحح  بلوغغ  اال -١۱٣۳٥
  .ھھھهـ٬١۱٤٠۰٥،  ٣۳:  طط٬،  مطابع  جامعة  االإمامم    بالریياضض

  بن  سنانن  االخفاجي -١۱٣۳٦   بن  سعیيد   الله  بن  محمد   لعبد   االفصاحة   سر تحقیيق  علي  ٬،
  ).مم١۱٩۹٩۹٤(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٤،  ٢۲:  طط٬،  مكتبة  االخانجي      بالقاھھھهرةة٬،  فوددهه

  لمح -١۱٣۳٧۷   ووفواائدھھھها   فقھهھها   من   ووشيء   االأحاددیيث  االصحیيحة   االدیين  سلسلة   ناصر مد
  ).مم١۱٩۹٩۹٥(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٥،  مكتبة  االمعاررفف  بالریياضض٬،  االألباني

  االذھھھهبي  بتحقیيق  شعیيب  االأررنؤووطط  وومحمد   -١۱٣۳٨۸   بن  أأحمد   االنبلاء  لمحمد سیير  أأعلامم
  ).مم١۱٩۹٩۹٦(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٧۷،  ١۱١۱:  طط٬،  مؤسسة  االرسالة  ببیيرووتت٬،  االعرقسوسي

منشوررااتت  جرووسس  برسس  بطراابلس  ٬،  االشاعر  االقروويي  االأعمالل  االكاملة  ـ  االشعر -١۱٣۳٩۹
  .مم٬١۱٩۹٩۹٢۲،  ٧۷:  طط٬،  لبنانن

  االعتاھھھهیية -١۱٤٠۰   أأبي   ددیيواانن   شرحح   ببیيرووتت٬،   االعلمیية   االكتب   دداارر                                 ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٥،
  ).مم١۱٩۹٨۸٥(
االشعر  االعربي  االمعاصر  قضایياهه  ووظظوااھھھهرهه  االفنیية  وواالمعنویية  للدكتورر  عز  االدیين   -١۱٤١۱

  .؟٬،  ٣۳:  طط٬،  دداارر  االفكر  االعربي  بالقاھھھهرةة٬،  إإسماعیيل
١۱٤٢۲-      دداارر   مندوورر٬،   محمد   للدكتورر   شوقي   بعد   االمصريي   للطبع  االشعر   مصر نھهضة

  وواالنشر  بالقاھھھهرةة٬،  ؟.
  االلطیيف  االسحرتي -١۱٤٣۳   االحدیيث  لمصطفى  عبد   االنقد   على  ضوء   االمعاصر ٬،  االشعر

  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٤،  ٢۲طط:٬،  جدةة  ـ  االسعوددیية٬،  مطبوعاتت      تھهامة
بتحقیيق  االدكتورر  مفیيد  ٬،  االشعر  وواالشعرااء  أأوو  ططبقاتت  االشعرااء  لعبد  الله  بن  قتیيبة -١۱٤٤

  .ھھھهـ٬١۱٤٠۰١۱،  دداارر  االكتب  االعلمیية  ببیيرووتت٬،  قمیيحة
  االدھھھهانن -١۱٤٥   سامي   للدكتورر   سورریية   في   االأعلامم   االشعرااء   ببیيرووتت٬،   االأنواارر                   ٬،  دداارر

  .مم٬١۱٩۹٦٨۸،  ٢۲:  طط
  أأددھھھهم   -١۱٤٦   ووحسني   االجدعع   لأحمد   االحدیيث   االعصر   في   االإسلامیية   االدعوةة شعرااء

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،  ٣۳:  طط٬،  مؤسسة  االرسالة٬،  جراارر٬،  االجزء  االأوولل
  لأح -١۱٤٧۷   االحدیيث   االعصر   في   االإسلامیية   االدعوةة   أأددھھھهم  شعرااء   ووحسني   االجدعع مد

  ).مم١۱٩۹٧۷٨۸(ھھھهـ٬١۱٣۳٩۹٨۸،  مؤسسة  االرسالة  ببیيرووتت٬،  جراارر٬،  االجزء  االخامس
  االدقاقق -١۱٤٨۸   عمر   للدكتورر   االمھهجر   في   االأندلسیية   االعصبة   شعرااء   االشرقق  ٬، دداارر

  .مم٬١۱٩۹٧۷٨۸،  ٢۲:  طط٬،  ببیيرووتت
  .مم٬١۱٩۹٦٥،  دداارر  االكتابب  االجدیيد  ببیيرووتت٬،  شعرااء  سورریية  لأحمد  االجنديي -١۱٤٩۹
١۱٥٠۰-      االقص  بحوثث  سیي(شفرااتت  االنص  للدكتورر  صلاحح  فضل میيولوجیية  في  شعریية

  .مم١۱٩۹٩۹٠۰دداارر  االفكر  للدررااساتت  وواالنشر  وواالتوززیيع  بالقاھھھهرةة  )٬،  وواالقصیيد



  ٤١۱٣۳  

  بالقاھھھهرةة -١۱٥١۱   تیيمیية   اابن   دداارر   االألباني٬،   االدیين   لناصر   االمفردد   االأددبب                           ٬،  صحیيح
    ).مم١۱٩۹٩۹٤(ھھھهـ      ١۱٤١۱٥

  ).مم١۱٩۹٨۸١۱(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰١۱،  دداارر  االفكر٬،  صحیيح  مسلم  بشرحح  االإمامم  االنووويي -١۱٥٢۲
  للدك -١۱٥٣۳   االأددبیية   ناصفاالصوررةة   مصطفى   تورر   للطباعة٬،  ٬،   مصر   وودداارر مكتبة

  .)مم١۱٩۹٥٨۸ھھھهـ(١۱٣۳٧۷٨۸
  صبحي   -١۱٥٤   للدكتورر   وواالفرووعع   االأصولل   ـ   االفنیية   االكتابة   في   االشعریية االصوررةة

  .مم٬١۱٩۹٨۸٦،  دداارر  االفكر  االلبناني  ببیيرووتت٬،  االبستاني
دداارر    ٬،  االصوررةة  االفنیية  في  االترااثث  االنقديي  وواالبلاغي  للدكتورر  جابر  أأحمد  عصفورر -١۱٥٥

  .؟٬،  االمعاررفف        بمصر
  االحدیيث                                  االصو -١۱٥٦   االعصر   في   االعربیية   االمرأأةة   االإسلامي  عند   االشعر   في   االفنیية ررةة

  االخضیيريي   الله   عبد   بن   صالح   للدكتورر   االتوبة٬،   مكتبة   االریياضض٬،                   ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٤،
  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(
  ساعي -١۱٥٧۷   بسامم   أأحمد   للدكتورر   وواالنقد   االبلاغة   بیين   االصوررةة   للطباعة  ٬، االمناررةة

  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٤،  وواالنشر  بدمشق
  ددررااساتت  جدیيدةة  في  االأددبب  االمقاررنن   -١۱٥٨۸   االتأثیير  وواالتأثر  في  االأددبب  االعربي  ـ ظظاھھھهرةة

  .؟٬،  مكتبة  االخریيجي  بالریياضض٬،  للدكتورر  علي  االعریيني
  االقاھھھهرةة   -١۱٥٩۹   ـ   االجیيزااوويي   االدیين   سعد   للدكتورر   االمصريي   االشعر   في   االدیيني االعامل

  .ھھھهـ١۱٣۳٨۸٤
٬،  ١۱:  ٬،  ططعرووبة  ووإإسلامم  للأمیيريي٬،  االإددااررةة  االعامة  للثقافة  االإسلامیية  في  االأززھھھهر -١۱٦٠۰

  .ھھھهـ  عن  دداارر  االقرآآنن  االكریيم  ببیيرووتت٬١۱٣۳٩۹٣۳،  ٢۲:  وو  طط٬،  ھھھهـ١۱٣۳٨۸١۱
  االداایية -١۱٦١۱   فایيز   للدكتورر   االعربي   االدلالة   علم   ووبیيرووتت٬،   ددمشق   في   االفكر ٬،  دداارر

  .مم١۱٩۹٩۹٦
  .مم٬١۱٩۹٧۷٢۲،  ٤طط:  ٬،  دداارر  االجیيل  ببیيرووتت٬،  االعمدةة  للحسن  بن  ررشیيق  االقیيرووااني -١۱٦٢۲
وواالفن  االأصیيل  ٬،  وواالبنوةة  االباررةة٬،  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  شاعر  االأبوةة  االحانیية -١۱٦٣۳

  االھهاشمي      علي   محمد   للدكتورر   ببیيرووتت٬،   االإسلامیية   االبشائر   دداارر ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٦،
  ).مم١۱٩۹٨۸٦(
  االعلويي -١۱٦٤   بن  ططباططبا   بن  أأحمد   االشعر  لمحمد   عیيارر   االستارر  ٬، تحقیيق  عباسس  عبد

  ).مم١۱٩۹٨۸٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٢۲،  دداارر  االكتب  االعلمیية  ببیيرووتت٬،  وومرااجعة  نعیيم  ززررززوورر
عنایية  ٬،  ن  محمد  بن  حجرفتح  االبارريي  بشرحح  صحیيح  االبخارريي  لأحمد  بن  علي  ب -١۱٦٥

االمطبعة  االسلفیية  وومكتبتھها٬،  ٬،  االشیيخ  عبد  االعزیيز  بن  بازز  وومجموعة  من  االعلماء
 .ھھھهـ٬١۱٤٠۰٠۰،  ٢۲:  طط

  



  ٤١۱٤  

  االخویيي -١۱٦٦   ططاھھھهر   اابن   یيوسف   یيعقوبب   لأبي   االأمثالل   في   االخراائد                       ٬،  فراائد
  حسیين   االرززااقق   عبد   االدكتورر   تحقیيق   االأددبي  ٬،   االشرقیية   االمنطقة   نادديي نشر

  .؟  ٬،  یيمانن  بالدمامممطابع  االإ٬،  بالدمامم
  االأعظمي   -١۱٦٧۷   حسن   لمحمد   ووباكستانن   االھهند   في   االإسلامیية   وواالثقافة   إإقبالل فلسفة

  ).مم١۱٩۹٧۷٥(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٥،  دداارر  االفكر  بدمشق٬،  وواالصاوويي  علي  شعلانن
دداارر  االنھهضة  ٬،  فلسفة  االجمالل  في  االفكر  االمعاصر  للدكتورر  محمد  ززكي  االعشماوويي -١۱٦٨۸

  .مم٬١۱٩۹٨۸١۱،  االعربیية  ببیيرووتت
  .؟٬،  كة  االعالمیية  للكتابب  ببیيرووتتاالشر٬،  فن  االأددبب  لتوفیيق  االحكیيم -١۱٦٩۹
انن٬،  فن  االشعر  للدكتورر  إإحسانن  عباسس -١۱٧۷٠۰   .مم٬١۱٩۹٩۹٢۲،  دداارر  االشرووقق  بعمَّ
  االدسوقي -١۱٧۷١۱   عمر   للدكتورر   االحدیيث   االأددبب   في   ببیيرووتت٬،   االعربي   االكتابب                   ٬،  دداارر

  .مم٬١۱٩۹٦٧۷،  ٦:  طط
  قطب -١۱٧۷٢۲   لسیيد   وومنھهاجج   فكرةة   االتارریيخ   في   ووبیيرووتت٬،   بالقاھھھهرةة   االشرووقق                         ٬،  دداارر

  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(  ھھھهـ٬١۱٤٠۰٧۷،  ٧۷:  طط
نشر  ووحدةة    .في  ررحابب  االفكر  االإسلامي  االعظیيم  ـ  إإقبالل  وواالزبیيريي  لعمر  االأمیيريي -١۱٧۷٣۳

  .ھھھهـ١۱٤٠۰٨۸االتعلیيم  بسفاررةة  جمھهورریية  باكستانن  في  االریياضض  ووجدةة  عامم  
  االكتابب  لعمر  االأمیيريي -١۱٧۷٤   أأممُّ   في  ررحابب  االقرآآنن  ـ   في  بیيرووتت  ٬،   االقـرآآنن  االكریيم                 دداارر

  طط :١۱     ھھھهـ٬١۱٣۳٩۹٢۲،   طط٬،   وو :٢۲     أألمانیيا٬١۱٤٠۰٦،   في   االغربیية  ھھھهـ   مطابع  ٬،                   في
  ).كلت  بشتوتغاررتت(
دداارر  االمعاررفف  بمصر  ـ  سلسلة  ااقرأأ٬،  ٬،  فیيكتورر  ھھھهوجو  حیياتھه  ووآآثاررهه  لجوررجج  ززاایيد -١۱٧۷٥

  .مم١۱٩۹٥٩۹
  ھھھهیيجو -١۱٧۷٦   فیيكتورر   بقلم   ھھھهیيجو   فیيكتورر   لھه٬،   قدمم   غیيمانن:   ھھھهنريي   فرنسو  ٬، وولخصھه

  .مم٬١۱٩۹٥٦،  دداارر  بیيرووتت  ببیيرووتت٬،  سركیيس
  جحا -١۱٧۷٧۷   لفریيد   ھھھهیيجو   فیيكتورر   وواالت٬،   للدررااساتت   بدمشقططلامس   وواالنشر ٬،  رجمة

  .مم١۱٩۹٨۸٤
  عطیية  الله -١۱٧۷٨۸   االقاموسس  االسیياسي  لأحمد   بالقاھھھهرةة٬،   االعربیية   االنھهضة   دداارر   طط٬، :٣۳  ،٬

  .مم١۱٩۹٦٨۸
  تحقیيق   -١۱٧۷٩۹   مكتب   بتحقیيق   االفیيرووززآآبادديي   یيعقوبب   بن   لمحمد   االمحیيط االقاموسس

  ببیيرووتت      االرسالة   مؤسسة   في   االترااثث   االعرقسوسي٬،   نعیيم   محمد         ٬،  بإشراافف
  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٣۳،  ٣۳:  طط
١۱٨۸٠۰-      االزعاترةةقرااءااتت   لیياسر   نقدیية   ببیيرووتت٬،   االرسالة   مؤسسة                     ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٤،

  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(
  االملائكة -١۱٨۸١۱   لناززكك   االمعاصر   االشعر   قضایيا   ببیيرووتت:   للملایيیين   االعلم                           ٬،  دداارر



  ٤١۱٥  

  .٬١۱٩۹٧۷٨۸،  ٥:  طط
  .مم١۱٩۹٧۷١۱فبراایير  ٬،  دداارر  االفكر٬،  قضیية  االشعر  االجدیيد  للدكتورر  محمد  االنویيھهي -١۱٨۸٢۲
دداارر  االفكر  ٬،  شیيباني  االمعرووفف  بابن  االأثیيراالكامل  في  االتارریيخ  لعلي  بن  محمد  اال -١۱٨۸٣۳

  ).مم١۱٩۹٧۷٨۸(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٩۹٨۸،  ببیيرووتت
  .؟٬،  مكتبة  االمعاررفف  ببیيرووتت٬،  االكامل  في  االلغة  وواالأددبب  لمحمد  بن  یيزیيد  االمبردد -١۱٨۸٤
كتابب  االشعر  االعربي  االحدیيث  في  لبنانن  ـ  بحث  في  شعرااء  لبنانن  االجددد  مرحلة  ما   -١۱٨۸٥

  مم.١۱٩۹٨۸٠۰بیيرووتت٬،  دداارر  االعوددةة  ب٬،  بیين  االحربیين  االعالمیيتیين  للدكتورر  منیيف  موسى
بتحقیيق  االدكتورر  مفیيد  ٬،  كتابب  االصناعتیين  االكتابة  وواالشعر  لأبي  ھھھهلالل  االعسكريي -١۱٨۸٦

  .ھھھهـ٬١۱٤٠۰٤،  دداارر  االكتب  االعلمیية  ببیيرووتت٬،  قمیيحة
  االعلويي -١۱٨۸٧۷   كتابب  االطراازز  لیيحیيى  بن  حمزةة               ھھھهـ١۱٤٠۰٠۰دداارر  االكتب  االعلمیية  ببیيرووتت٬،٬،

  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰(
یيق  االحساني  حسن  تحق٬،  كتابب  االكافي  في  االعرووضض  وواالقواافي  للخطیيب  االتبریيزيي -١۱٨۸٨۸

  .مم٬١۱٩۹٧۷٨۸،  مؤسسة  االخانجي  بمصر٬،  عبد  الله
  قطب -١۱٨۸٩۹   لسیيد   ووشخصیياتت   كتب   ببیيرووتت٬،   االشرووقق   دداارر   طط٬، :٣۳                 ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(
  .مم٬١۱٩۹٧۷٢۲،  دداارر  االمعاررفف  بمصر٬،  كولرددجج  للدكتورر  محمد  مصطفى  بدوويي -١۱٩۹٠۰
  االمعريي -١۱٩۹١۱   االعلاء   لأبي   االلزوومیياتت   ببیيرووتت٬،   االعلمیية   االكتب   دداارر                       ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(
  االأنصارريي -١۱٩۹٢۲   مكرمم   بن   محمد   منظورر   لابن   االعربب   لسانن   االمصریية  ٬، االمؤسسة

  وواالنشر   للتألیيف  وواالأنباء   االعامة   للتألیيف  وواالترجمة٬،   االمصریية مصورر    .االداارر
  .؟  .عن  ططبعة  بولاقق

  االوررقي -١۱٩۹٣۳   االسعیيد   للدكتورر   االحدیيث   االعربي   االشعر   لغة   االعربیية  ٬،   االنھهضة دداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٤(ھھھهـ    ٬١۱٤٠۰٤،  ببیيرووتت

  االرحمن  شعیيب  االمتنبي  بیين -١۱٩۹٤   عبد   وواالحدیيث  للدكتورر  محمد   االقدیيم   في ٬،  ناقدیيھه
  .مم٬١۱٩۹٦٩۹،  ٢۲:  طط٬،  دداارر  االمعاررفف    بمصر

  االدیين  اابن  االأثیير -١۱٩۹٥   االسائر  لضیياء   االمثل   االحوفي٬،   ووتعلیيق  االدكتورر  أأحمد ٬،  تقدیيم
  .؟٬،  دداارر  نھهضة  مصر  للطبع  وواالنشر  بالقاھھھهرةة٬،  وواالدكتورر  بدوويي  ططبانھه

دداارر    ٬،  ووبیيئاتھهم  في  االجیيل  االماضي  مجموعة  أأعلامم  االشعر  للعقادد  ـ  شعرااء  مصر -١۱٩۹٦
  .مم٬١۱٩۹٧۷٠۰،  االكتابب  االعربي  ببیيرووتت

  غاززيي  االقصیيبي -١۱٩۹٧۷   للدكتورر   االكاملة   االشعریية   االمجموعة   للطباعة  ٬،   االمسیيرةة دداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٧۷،  وواالنشر  بالبحریين



  ٤١۱٦  

  االدیين   -١۱٩۹٨۸   ناصر   للدكتورر   وواالأررددنن   فلسطیين   في   االحدیيث   االشعر   في محاضرااتت
  االعرب   االدررااساتت   معھهد   منشوررااتت   االعربیيةاالأسد٬،   االدوولل   بجامعة   االعالیية ٬،  یية

  .مم١۱٩۹٦١۱-١۱٩۹٦٠۰
آآفتابب  عالم  ٬،  محمد  إإقبالل  سیيرتھه  ووفلسفتھه  ووشعرهه  للدكتورر  عبد  االوھھھهابب  عزاامم -١۱٩۹٩۹

  .مم٬١۱٩۹٨۸٥،  ٣۳:  طط٬،  بریيس      بلاھھھهورر
  .مم٬١۱٩۹٩۹٤،  االمسارر    ببیيرووتت٬،  مختارر  االشعر  االفرنسي  لروواادد  ططربیيھه -٢۲٠۰٠۰
  .مم٬١۱٩۹٥٠۰،  مكتبة  صاددرر  ببیيرووتت٬،  مختاررااتت  من  نسیيب  عریيضة -٢۲٠۰١۱
دداارر  االثقافة  للطباعة  وواالنشر  ٬،  لم  االجمالل  االأددبي  لعبد  االمنعم  تلیيمةمدااخل  إإلى  ع -٢۲٠۰٢۲

  .مم٬١۱٩۹٧۷٨۸،  بالقاھھھهرةة
  االعربي -٢۲٠۰٣۳   االكتابب   ٬،دداارر   االجوززیية   قیيم   لابن   االسالكیين   مدااررجج   طط٬، :٢۲                 ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٤،

  ).مم١۱٩۹٩۹٤(
٢۲٠۰٤-      االعربي  االمعاصر   في  االشعر   االمدااررسس  االأددبیية   إإلى  ددررااسة   ـ  (مدخل االاتباعیية

    اال   االوااقعیية  ـ مطابع  أألف  باء  ـ  ٬،  للدكتورر  نسیيب  نشاوويي  )رمزیيةاالروومانسیية  ـ
  ).مم١۱٩۹٨۸٠۰ھھھهـ  (٬١۱٤٠۰٠۰،  االأددیيب  بدمشق

  االإسلامي   -٢۲٠۰٥   االأددبب   في   ددررااسة   ـ   وواالتركي   وواالفاررسي   االعربي   االشعر   في االمرأأةة
  االمقاررنن  للدكتورر  حسیين  مجیيب  االمصريي   االمصریية  بالقاھھھهرةة٬،   االأنجلو ٬،  مكتبة

  .مم١۱٩۹٨۸٩۹
٢۲٠۰٦-      الله   عبد   للدكتورر   االعربب   أأشعارر   فھهم   إإلى   ططاالمرشد   االطیيب٬، :٢۲  ،٬                                  

  .مم٬١۱٩۹٧۷٠۰،  االداارر  االسودداانیية  بالخرططومم  وودداارر  االفكر    ببیيرووتت
    .؟٬،  دداارر  االشرووقق  ببیيرووتت٬،  االمستقبل  لھهذاا  االدیين  لسیيد  قطب -٢۲٠۰٧۷
  بإشراافف  االدكتورر  سمیير  ططھه  االمجذووبب -٢۲٠۰٨۸   أأحمد   االإمامم ٬،  االمكتب  االإسلامي٬،  مسند

  .مم١۱٩۹٩۹٣۳ھھھهـ/١۱٤١۱٣۳
دداارر  االكتب  االعلمیية  ٬،  نعیيم  خریيس  مھهنا  ووعلي  .مشاھھھهیير  االشعرااء  وواالأددباء  لعبد  أأ -٢۲٠۰٩۹

  .مم١۱٩۹٩۹٠۰ھھھهـ/٬١۱٤١۱٠۰،  ببیيرووتت
مطالعاتت  في  االكتب  وواالحیياةة  لعباسس  محمودد  االعقادد٬،  دداارر  االكتابب  االعربي  ببیيرووتت٬،   -٢۲١۱٠۰

  ).مم١۱٩۹٦٦(ھھھهـ    ٬١۱٣۳٨۸٦،  ٣۳:  طط
  االجوھھھهريي -٢۲١۱١۱   االلطیيف   لعبد   االإسلامیية   االوحدةة   شاعر   إإقبالل   مع   االنورر  ٬، مكتبة

  ).مم١۱٩۹٨۸٦(ھھھهـ    ٬١۱٤٠۰٥،  بالقاھھھهرةة
دداارر  نھهضة  مصر  للطبع  وواالنشر  بالقاھھھهرةة٬،  ٬،  محمد  مندوورر  معارركك  أأددبیية  للدكتورر -٢۲١۱٢۲

  .؟
  االسالم -٢۲١۱٣۳   لیيوسف   االكویيت   ووشعرااء   أأددباء   معجم   بالنجف٬،   االنعمانن ٬،  مطبعة

  .ھھھهـ١۱٣۳٩۹٣۳



  ٤١۱٧۷  

  .مم٬١۱٩۹٨۸٤،  مكتبة  لبنانن٬،  معجم  االأغلاطط  االلغویية  االمعاصرةة  لمحمد  االعدناني -٢۲١۱٤
ن  مطابع  جامعة  االإمامم  محمد  ب٬،  معجم  االأمثالل  االعربیية  لریياضض  عبد  االحمیيد  مراادد -٢۲١۱٥

  ).مم١۱٩۹٨۸٦(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٧۷،  سعودد  االإسلامیية    بالریياضض
  االمعاصریين -٢۲١۱٦   االعربب   للشعرااء   االبابطیين   معجم   االعزیيز  ٬،   عبد   جائزةة مؤسسة

    .مم٬١۱٩۹٩۹٥،  االبابطیين  للإبدااعع  االشعريي
  االسعوددیية -٢۲١۱٧۷   االعربیية   االمملكة   في   وواالمؤلفیين   االكتابب   معجم   للإعلامم  ٬، االداائرةة

  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٣۳،  ٢۲:  طط٬،  االمحدووددةة
  االوسیيط -٢۲١۱٨۸   االمعجم   طط٬، :٢۲   ،٬     ببیيرووتت   االعربي   االترااثث   إإحیياء                   ھھھهـ  ١۱٣۳٩۹٢۲دداارر

  أأخرجج  ھھھهذهه  االطبعة  االدكتورر  إإبرااھھھهیيم  أأنیيس٬،  وواالدكتورر  عبد  االحلیيم    )مم١۱٩۹٧۷٢۲( ـ
  .وومحمد  خلف  الله٬،  منتصر٬،  ووعطیية  االصواالحي

٬،  مفاھھھهیيم  االشعریية    ددررااسة  مقاررنة  في  االأصولل  وواالمنھهج  وواالمفاھھھهیيم  لحسن  ناظظم -٢۲١۱٩۹
  .مم١۱٩۹٩۹٤داارر  االبیيضاء  االمركز  االثقافي  االعربي  ببیيرووتت  وواال

٬،  دداارر  االثقافة  للطباعة  وواالنشر  بالقاھھھهرةة٬،  مفھهومم  االشعر  للدكتورر  جابر  عصفورر -٢۲٢۲٠۰
  .مم١۱٩۹٧۷٨۸

  عیيد   -٢۲٢۲١۱   بن   مسعد   للدكتورر   االإسلامم   ووصدرر   االجاھھھهلیية   في   االشعریية االمقطعاتت
  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٤،  مكتبة  االتوبة  بالریياضض٬،  االعطويي

  االحدیيث -٢۲٢۲٢۲   االإسلامي   االشعر   من   االأدد٬،   رراابطة   شعرااء بب  االإسلامي  مختاررااتت  من
  ).مم١۱٩۹٨۸٩۹(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٩۹،  دداارر  االبشیير        بعمانن٬،  االعالمیية

  .مم٬١۱٩۹٨۸٨۸،  ١۱٦:  طط٬،  دداارر  االمشرقق  ببیيرووتت٬،  االمنجد  في  االأعلامم -٢۲٢۲٣۳
  االحبیيب  اابن   -٢۲٢۲٤   االقرططاجني  بتحقیيق  محمد   لحاززمم   االأددباء   ووسرااجج   االبلغاء منھهاجج

  .مم٬١۱٩۹٨۸٦،  ٣۳:  طط٬،  دداارر  االغربب  االإسلامي  ببیيرووتت٬،  االخوجة
  .مم١۱٩۹٨۸٠۰ھھھهـ  ـ٬١۱٤٠۰٠۰،  ٤طط  :٬،  اارر  االشرووققدد٬،  منھهج  االفن  االإسلامي  لمحمد  قطب -٢۲٢۲٥
  أأبي  االعلاء  االمعريي   -٢۲٢۲٦ موااززنة  بیين  االحكمة  في  شعر  االمتنبي  وواالحكمة  في  شعر

  االخوااجا   صبريي   ززھھھهديي   للدكتورر   وواالإعلامم  ٬،   وواالنشر   للثقافة   االأصالة دداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٢۲،  بالریياضض

٢۲٢۲٧۷-      عاما   ستیين   خلالل   االسعوددیيیين   وواالكتابب   االأددباء   ھھھهـ                      ١۱٤١۱٠۰-١۱٣۳٥٠۰موسوعة
  ).مم١۱٩۹٩۹٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٣۳،  نادديي  االمدیينة  االمنوررةة٬،  لأحمد  سعیيد  بن  سلم

  االمیيسرةة -٢۲٢۲٨۸   االعربیية   االموسوعة   غربالل٬،   شفیيق   محمد   إإشراافف   االشعب  ٬، دداارر
  .مم٬١۱٩۹٧۷٢۲،  ٢۲:  طط٬،  بالقاھھھهرةة

  االجلیيل -٢۲٢۲٩۹   االعربي  للدكتورر  حسني  عبد   موسیيقى  االشعر   االعامة  ٬، االھهیيئة  االمصریية
  .مم٬١۱٩۹٨۸٩۹،  للكتابب  بمصر



  ٤١۱٨۸  

  وواالا -٢۲٣۳٠۰   االاتباعع   بیين   االشعر   صلاححموسیيقى   شعبانن   للدكتورر   بتدااعع   مرجانن  ٬، دداارر
  ).مم١۱٩۹٨۸٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٢۲،  للطباعة  بمصر

  .مم٬١۱٩۹٨۸١۱،  ٥:  طط٬،  ؟٬،  موسیيقى  االشعر  للدكتورر  إإبرااھھھهیيم  أأنیيس -٢۲٣۳١۱
  االمرززباني -٢۲٣۳٢۲   عمر   بن   لمحمد   االموشح   بالقاھھھهرةة٬،   وومكتبتھها   االسلفیية ٬،  االمطبعة

  .ھھھهـ١۱٣۳٤٣۳
  االباشا -٢۲٣۳٣۳   ررأأفت   االرحمن   عبد   للدكتورر   وواالنقد   االأددبب   في   إإسلامي   مذھھھهب ٬،  نحو

  بالریياضضم   االإسلامیية   سعودد   بن   محمد   االإمامم   جامعة                       ھھھهـ  ١۱٤٠۰٥  .طابع
  ).مم١۱٩۹٨۸٥(
٢۲٣۳٤-      عامم   بدمشق   إإقبالل   مؤتمر   ـ   إإقبالل   مم١۱٩۹٨۸٥ندااء   بدمشق٬،   االفكر ٬،  دداارر

  .)مم١۱٩۹٨۸٦ھھھهـ(١۱٤٠۰٧۷
  الله  االیيحیيى -٢۲٣۳٥   عبد   بن   لأحمد   أأبولو   جماعة   عند   االشعریية   االنزعاتت مطبوعاتت  ٬،

  .ھھھهـ٬١۱٤٠۰٢۲،  نادديي  االقصیيم  االأددبي  ببریيدةة
  االكتائب  نشیيد -٢۲٣۳٦   بالمنصوررةة٬،   وواالتوززیيع   وواالنشر   للطباعة   االوفاء   دداارر   طط٬، :٬،  ٥  

  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ    ١۱٤٠۰٨۸
  ووآآخریين -٢۲٣۳٧۷   ززنجیير   االقاددرر   عبد   لسلیيم   نشیيدنا   وواالنشر  ٬،   للطباعة   االسلامم دداارر

  .مم٬١۱٩۹٨۸٣۳،  ٥:  طط٬،  بالقاھھھهرةة
  بدوويي  ططبانھه -٢۲٣۳٨۸   للدكتورر   االأددبب  وواالنقد   نظرااتت  في  أأصولل   مكتباتت  عكاظظ  ٬، شركة

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،  بجدةة
  صلاحح  فضلنظر -٢۲٣۳٩۹   للدكتورر   االأددبي   االنقد   في   االبنائیية   یية   االثقافیية  ٬،   االشؤوونن دداارر

  .مم٬١۱٩۹٨۸٧۷،  االعامة  ببغداادد
  ھھھهلالل -٢۲٤٠۰   غنیيمي   محمد   للدكتورر   االحدیيث   االأددبي   االنقد   االعوددةة  ٬،   وودداارر   االثقافة دداارر

  .مم٬١۱٩۹٧۷٣۳،  ببیيرووتت
  .)مم١۱٩۹٦٧۷(ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٧۷دداارر  االكتابب  االعربي  ببیيرووتت٬،  ٬،  االنقد  االأددبي  لأحمد  أأمیين -٢۲٤١۱
  .؟٬،  دداارر  االقلم  ببیيرووتت٬،  عاصروونن  للدكتورر  محمد  مندوورراالنقد  وواالنقادد  االم -٢۲٤٢۲
  االمعدااوويي -٢۲٤٣۳   لأنورر   وواالنقد   االأددبب   من   فنیية   نماذذجج   للطباعة  ٬،   مصر   وودداارر مكتبة

  مم.  ١۱٩۹٥١۱بالفجالة  ٬،
االمؤسسة  االوططنیية  للكتابب  ٬،  نماذذجج  من  رروواائع  االأددبب  االعالمي  لإسماعیيل  االعربي -٢۲٤٤

  .مم٬١۱٩۹٨۸٦،  بالجزاائر
دداارر  االمناررةة  ٬،  كتورر  أأحمد  بسامم  ساعياالوااقعیية  االإسلامیية  في  االأددبب  وواالنقد  للد -٢۲٤٥

 ).مم١۱٩۹٨۸٥(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٥،  بجدةة
  



  ٤١۱٩۹  

٬،  االوضوحح  وواالغموضض  في  االشعر  االعربي  االقدیيم  لعبد  االرحمن  بن  محمد  االقعودد -٢۲٤٦
  ).مم١۱٩۹٩۹٠۰(ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٠۰،  مطابع  االفرززددقق  بالریياضض

  محمد   -٢۲٤٧۷   االجمالي  للدكتورر   االفني  وواالانفصامم   وواالإلزاامم   االالتزاامم   االأددبب  بیين ووظظیيفة
  االنویيھهي   اال٬، بحوثث  وواالدررااساتت  االعربیية  االعالیية  بجامعة  االدوولل  منشوررااتت  معھهد

  .االعربیية٬،مطبعة  االرسالة  بمصر.؟
  ووتحقیيق   -٢۲٤٨۸   بشرحح   االثعالبي   االملك   لعبد   االعصر   أأھھھهل   محاسن   في   االدھھھهر یيتیيمة

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،  دداارر  االكتب  االعلمیية  ببیيرووتت٬،  االدكتورر  مفیيد  قمیيحة

  االمطبوعاتت  االمترجمـة  ::  ثانیيـــا
  ـ -٢۲٤٩۹   تیيجم   لفانن   االمقاررنن   االفكر  االأددبب   دداارر   االدررووبي٬،   سامي   االدكتورر     ترجمة

  .االعربي٬،  ؟
  ررجاء   -٢۲٥٠۰   االدكتورر   ترجمة   ـ   ررووسو   میيشیيل   أأندرریيھه   بیيشواا   لكلودد   االمقاررنن               االأددبب

  .مم١۱٩۹٨۸٠۰مكتبة  االعرووبة  بالكویيت  ٬،  عبد  االمنعم  جبر
  االعشريي -٢۲٥١۱   جلالل   ترجمة   ـ   كرووكشانك   لجونن   االتمردد   ووأأددبب   كامي                     ٬،  أألبیير

  .مم١۱٩۹٨۸٦بب  االھهیيئة  االمصریية  للكتا
  .؟٬،  دداارر  االمعرفة  ببیيرووتت٬،  إإلیياذذةة  ھھھهومیيرووسس  ـ  ترجمة  سلیيمانن  االبستاني -٢۲٥٢۲
  ترجمة -٢۲٥٣۳   تارریيخ  االأددبب  االفرنسي  لجوستافف  لانسونن  ـ   االقصاصص:   محمد ٬،  محمد

  .االمؤسسة  االعربیية  االحدیيثة  بمصر٬،  سھهیير  االقلماوويي:  وومرااجعة
ة  مطبع٬،  تجدیيد  االتفكیير  االدیيني  في  االإسلامم  لمحمد  إإقبالل  ـ  ترجمة  عباسس  محمودد -٢۲٥٤

  .مم٬١۱٩۹٥٥،  لجنة  االتألیيف  وواالترجمة  وواالنشر  بمصر
االتحلیيل  االنفسي  وواالأددبب  لجانن  بلامانن  نویيل  ـ  ترجمة  االدكتورر  عبد  االوھھھهابب  ترّوو٬،   -٢۲٥٥

  .مم٬١۱٩۹٩۹٦،  منشوررااتت  عویيدااتت  ببیيرووتت
  ززغیيب -٢۲٥٦   ھھھهنريي   ترجمة   ـ   رروَوىى   لكلودد   االأددبب   عن   ددفاعا   عویيدااتت  ٬، منشوررااتت

    .مم٬١۱٩۹٨۸٣۳،  ببیيرووتت        ووبارریيس
دداارر  االعوددةة  ٬،  وددلیير  ـ  ترجمة  االدكتورر    إإبرااھھھهیيم  ناجيددیيواانن  أأززھھھهارر  االشر  لشاررلل  ب -٢۲٥٧۷

  .مم١۱٩۹٧۷٧۷ببیيرووتت  
  االوھھھهابب   -٢۲٥٨۸   االدكتورر  عبد   ترجمة   ـ   إإقبالل   للدكتورر  محمد   وواالرموزز ددیيواانن  االأسراارر

  إإبرااھھھهیيم   االحمیيد   عبد   سمیير   االدكتورر   ووإإتمامم   ووتحقیيق   ووددررااسة                                 ٬،عزاامم
  ).مم١۱٩۹٨۸١۱(ھھھهـ              ٬١۱٤٠۰١۱،  ٢۲:  طط٬،  دداارر  االأنصارر  بالقاھھھهرةة

  ددیي -٢۲٥٩۹   مشرقق   بیيامم   االمشرقق(واانن   ترجمة    )ررسالة   ـ   إإقبالل   محمد                         للدكتورر
 .مم٬١۱٩۹٨۸١۱،  ٢۲:  طط٬،  مطبعة  فالكن  برنتنك  برسس  بلاھھھهورر٬،  عبد  االوھھھهابب  عزاامم

  



  ٤٢۲٠۰  

  أأحمد   -٢۲٦٠۰   محمودد   ترجمة   ـ   إإقبالل   االشرقق  لمحمد   أأمم   یيا   نصنع ددیيواانن  وواالآنن  ماذذاا
  ).مم١۱٩۹٨۸٨۸(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٨۸،  دداارر  االفكر  بدمشق٬،  غاززيي  ووصاوويي  شعلانن

٬،  االداارر  االقومیية  للطباعة  وواالنشر  بمصر٬،  لخیيامم  ـ  ترجمة  أأحمد  ررااميررباعیياتت  اا -٢۲٦١۱
  .مم١۱٩۹٥٠۰

  إإبرااھھھهیيم   -٢۲٦٢۲   محمد   االدكتورر   ترجمة   ـ   ددرروو   لإلیيزاابث   وونتذووقھه   كیيف  نفھهمھه االشعر
  .مم٬١۱٩۹٦١۱،  مكتبة  منیيمنة    ببیيرووتت٬،  االشوشش

صناعة  االأددبب  ـ  بعض  مباددييء  االنقد  في  ضوء  نظریياتت  االنقد  االقدیيمة  وواالحدیيثة٬،   -٢۲٦٣۳
  جیيم      سكوتت   أأ.   رر.   سلـ   ترجمة٬،   االھهندااوويي:   ھھھهاشم   عزیيز  ٬،   االدكتورر مرااجعة

  االمطلبي   ببغداادد٬،   وواالإعلامم   االثقافة   بوززااررةة   االعامة   االثقافیية   االشؤوونن ٬،  دداارر
  .مم١۱٩۹٨۸٦

  إإبرااھھھهیيم -٢۲٦٤   نجیيب   علي   االدكتورر   بترجمة   مورروو   لفراانسواا   االأددبیية                           ٬،  االصوررةة
  .مم٬١۱٩۹٩۹٥،  دداارر  االیينابیيع  بدمشق

  فف -٢۲٦٥   لـ   االعامم   االلغة   علم   في   سیيرددووسو  .فصولل   نعیيم  ٬،   أأحمد   االدكتورر تعریيب
  .مم٬١۱٩۹٨۸٥،  دداارر  االمعرفة  االجامعیية  بالإسكندرریية٬،  االكرااعیين

  غیيومانن -٢۲٦٦   لھهنريي   بقلمھه   ھھھهوغو   فیيكتورر   فاخورريي٬،   سلامم                             .ترجمة
  .؟٬،  االمنشوررااتت  االعربیية

  فلنجتونن -٢۲٦٧۷   لتومم   جداا   قصیيرةة   االفقي  .قصائد   االقاددرر   عبد   محمد                           .ترجمة
  عن   االصاددرر   دداارریين   بالدمامم  ملف   االأددبي   االشرقیية   االمنطقة   نادديي                   ھھھهـ  ٬١۱٤١۱٨۸،

  .٣۳:  االعددد٬،  ٣۳االسنة:  )٬،  مم١۱٩۹٩۹٧۷(
  االأددبي  للاسل  أأبَرُْكُرُوومبي -٢۲٦٨۸   االنقد   قوااعد ٬،  ترجمة  االدكتورر  محمد  عوضض  محمد٬،

  .مم٬١۱٩۹٤٤،  ٢۲:  طط٬،  مطبعة  لجنة  االتألیيف  وواالترجمة  وواالنشر
  االبحیيرةة -٢۲٦٩۹   قصیيدةة   ـ   االفرنسیيیين   االشعرااء   أأمیير   لاماررتیين ،٬   االفرنسي  االنص

  االعربیية   االعربیية  .ووترجمتھه   االمجلة   االعددد٬، :٤                                       ھھھهـ  ٥/١۱٣۳٩۹٧۷/٬١۱٩۹،
  ).مم٥/١۱٩۹٧۷٧۷/٧۷(
االمركز  االثقافي  االعربي  ببیيرووتت  ٬،  االلغة  وواالخطابب  االأددبي  ـ  ترجمة  سعیيد  االغانمي -٢۲٧۷٠۰

  .مم١۱٩۹٩۹٣۳وواالداارر  االبیيضاء  ٬،
٢۲٧۷١۱-      موسیيھه   دديي   لألفریيد   أأیيَّارر   االیياززجي  )قصیيدةة(لیيلة   الله   عبد   شحاددةة   ترجمة   .ـ

  االعربیية   االمجلة   االسنة٬، :٣۳     االعددد٬، :١۱   ،٬     ١۱٣۳٩۹٩۹محرمم   ددیيسمبر  (ھھھهـ كانونن
  ).مم١۱٩۹٧۷٨۸

مطبعة  ٬،  مختاررااتت  من  االأددبب  االفرنسي  ـ  شعر  وونثر  ـ  ترجمة  أأحمد  حسن  االزیياتت -٢۲٧۷٢۲
 ).مم١۱٩۹٥٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٣۳٧۷١۱،  ٢۲:  طط٬،  االرسالة  بالقاھھھهرةة

  



  ٤٢۲١۱  

  وولایية -٢۲٧۷٣۳   أأسعد   محمد   تعریيب   ـ   لامرتیين   قصائد   من                                         ٬،  مختاررااتت
  .مم٬١۱٩۹٦١۱،  فف  بالإسكندرریيةاالمعارر

  ترجمة  بھهیيج  شعبانن -٢۲٧۷٤ نشر  عویيدااتت  ٬،  معجم  االأددبب  االمعاصر  لبیيارردديي  بوااددفیير  ـ
    .مم٬١۱٩۹٦٦،  ببیيرووتت

  ددیيتشِس -٢۲٧۷٥   لدیيفد   وواالتطبیيق   االنظریية   بیين   االأددبي   االنقد   مناھھھهج   االدكتورر  ٬، ترجمة
  نجم   یيوسف   محمد   عباسس٬،   إإحسانن   االدكتورر   مرااجعة   ببیيرووتت  ٬،   صاددرر دداارر

  .مم٬١۱٩۹٦٧۷،  یيوررككوومؤسسة  فرنكلیين  ببیيرووتت  وونیيو
٢۲٧۷٦-      فیينیيیيھه   دديي   لألفریيد   ذذئب   ترجمة  )قصیيدةة(موتت   ـ   االیياززجي:                                                   .شحاددهه

  .٣۳:  االعددد٬،  ٣۳:  االسنة      ٬،  االمجلة  االعربیية
  وواارریين -٢۲٧۷٧۷   أأووستن   وو   وویيلیيك   لریينیيھه   االأددبب   نظریية   صبحي٬،   االدیين   محیيي ٬،  ترجمة

  االخطیيب   حسامم   دد.   مرااجعة   ببیير٬،   وواالنشر   للدررااساتت   االعربیية ٬،  ووتتاالمؤسسة
  .مم١۱٩۹٨۸٧۷

٬،  مكتبة  االوعي  االعربي٬،  وواالت  وویيتمانن  شاعر  أأصیيل  لجیيمس  میيللر  بترجمة    ؟ -٢۲٧۷٨۸
  .مم٬١۱٩۹٨۸٣۳،  ٢۲:  طط

  االمطبوعاتت  وواالمخطوططاتت  االأجنبیية  ::  ثالثـــا
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Hamilton,١۱٩۹٥١۱. 
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  االمخطوططاتت  وواالوثائق  وواالصورر  وواالأشرططة  ::  رراابعا
  أأ  /  االمخطوططاتت  :

  االحدیيث  في  االشامم -٢۲٨۸٤   االشعر   االإسلامي  في   االاتجاهه   نورريي  بكارر٬،   محمد ٬،  للدكتورر
  االأززھھھهر   بجامعة   االعربیية   االلغة   كلیية   مكتبة   في   محفوظظة   ددكتوررااهه   .ررسالة

  .مي  االعالمیية  في  االریياضضووااططلعت  علیيھها  في  مقر  رراابطة  االأددبب  االإسلا



  ٤٢۲٢۲  

ووفي  مكتبتي  نسخة  ٬،  محفوظظة  لدىى  صاحبھها  .مبارركك  أأبو  بشیيت  .قصیيدةة٬،  بغداادد -٢۲٨۸٥
  .منھها

  .محفوظظ  في  مكتبتھه  في  االرباطط٬،  ددیيواانن  أأبوةة  ووبنوةة  لعمر  االأمیيريي -٢۲٨۸٦
  .محفوظظ  في  مكتبتھه  في  االرباطط٬،  ددیيواانن  بناتت  االمغربب  لعمر  االأمیيريي -٢۲٨۸٧۷
  .في  االرباططمحفوظظ  في  مكتبتھه  ٬،  ددیيواانن  حباتت  عنب  لعمر  االأمیيريي -٢۲٨۸٨۸
  .محفوظظ  في  مكتبتھه  في  االرباطط٬،  ددیيواانن  ررووحح  مباحح  لعمر  االأمیيريي -٢۲٨۸٩۹
  .محفوظظ  في  مكتبتھه  في  االرباطط٬،  ددیيواانن  غربة  ووغَرْبب  لعمر  االأمیيريي -٢۲٩۹٠۰
  .محفوظظ  في  مكتبتھه  في  االرباطط٬،  ددیيواانن  غزلل  ططھهورر  لعمر  االأمیيريي -٢۲٩۹١۱
  .محفوظظ  في  مكتبتھه  في  االرباطط٬،  ددیيواانن  في  معاررجج  االأجل  لعمر  االأمیيريي -٢۲٩۹٢۲
كتبت    .محفوظظة  في  مكتبتھه  في  حلب  )مخطوططة٬،  (ن  االأمیيرييررسالة  خاصة  م -٢۲٩۹٣۳

  أأرریيحا   االأرربعیين(  في   جبل   بتارریيخ  )مصیيف                                       ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٣۳/٣۳/٩۹:
  ).مم١۱٩۹٦٣۳/٧۷/٣۳٠۰(
  االمعاصر -٢۲٩۹٤   االمسلم   االشعر   االأمیيريي٬،   االدیين   بھهاء   عمر   شعر   في   نظرةة ٬،  بحث٬،

  .االدكتورر  عبد  االحلیيم  خلدوونن  االكناني
٢۲٩۹٥-      االأمیيريي   عند   االبیيانیية   االصوررةة   ددیيواانھه   الله(في   مع   بحث)٬،   صلاحح  ٬، االدكتورر

  .حصلت  علیيھه  بالمرااسلة  .االدیين  محمد  أأحمد
٢۲٩۹٦-      خلالل   االأمیيريي  من   االشعريي  عند   أألواانن  ططیيف(االعالم   بحث)٬،   سعیيد  ٬، االدكتورر

  .ووقد  تفضل  بإررسالل  نسخة  منھه  إإلي٬،  محفوظظ  لدیيھه٬،  ساجد  االكرووااني

  /  االأشرططة  :  بب
یيلھها  االدكتورر  وولیيد  محمودد  مجموعة  أأشرططة  قامم  بتسج(أأشرططة  االسیيرةة  االذااتیية   -٢۲٩۹٧۷

  .وولديي  نسخة  منھها  )علي
  

  بعنواانن -٢۲٩۹٨۸   إإذذااعي   برنامج   من   لحلقتیين   مسجل   شریيط   االشعر:   من أأدداارر    .بیيت
  االرحمن  ررأأفت  االباشا   االحواارر  االدكتورر  عبد ووشارركك  فیيھه  االدكتورر  محمد  ررجب  ٬،

ھھھهـ  ١۱٣۳٩۹٤بیيومي  وواالدكتورر  عبد  االفتاحح  االحلو٬،  من  إإذذااعة  االریياضض؛  حواالي  عامم  
  .ة  مسجلة  منھهلديي  نسخ  ).مم١۱٩۹٧۷٤(
  مصورر -٢۲٩۹٩۹   شریيط   وواالإماررااتت  ٬،   االیيمن   في   االتلفاززیية   االمقابلاتت   من   عددداا یيضم

تفضلت  بھها  االباحثة  صفیية  االھهلالي  خلالل  ررحلة  االباحث  االعلمیية  إإلى    .ووغیيرھھھهما
 .ھھھهـ١۱٤١۱٥االمغربب  االعربي  عامم  

  



  ٤٢۲٣۳  

  ووشعر -٣۳٠۰٠۰   فكر   ـ   االفكر   لقاء   االدیين٬،   بھهاء   عمر   االشاعر   مع   غزاالل٬،   سعد ٬،  تقدیيم
  .في  ددوولة  االإماررااتت  االعربیية  االمتحدةةتلفزیيونن          أأبي  ظظبي  

  
  االمصاددرر  االصحفیية  ::  خامسا

  أأ  ـ  االبحوثث  :
ملف  االمختارر  (  .إإططلالة  على  االمعاني  في  أألواانن  ططیيف  للدكتورر  عبد  الله  علیيوهه -٣۳٠۰١۱

  ).االسابق
  االإسلامي -٣۳٠۰٢۲   االأددبب   في   ھھھهدااررةة  .االالتزاامم   مصطفى   محمد   ضمن    .االدكتورر نشر

  االأددبب  االإسلامي  االمنعقدةة  في  االریياضض ٬،  ھھھهـ١۱٦/٧۷/١۱٤٠۰٥بتارریيخ    بحوثث  ندووةة
  .ھھھهـ٬١۱٤٠۰٩۹،  مطابع  االدررعیية

ملف    .االبناء  االلغويي  في  ددیيواانن  مع  الله  للأمیيريي  للدكتورر  حسن  بن  فھهد  االھهویيمل -٣۳٠۰٣۳
     ببریيدةة   االأددبي   االقصیيم   نادديي   عن   االصاددرر   خاصص  (االمختارر                   ملف

  ھھھهـ.١۱٤١۱٧۷ررمضانن  ٬،  ٥:  االعددد٬،  ٣۳:  ٬،  االسنة)بالأمیيريي
  االرحمن  االإرر  .حولل  ددیيواانن  مع  الله -٣۳٠۰٤   سبأ  .یيانيعبد   االسنة٬، :١۱٢۲  ،٬   ٬،  ١۱١۱االأعداادد

  ١۱٢۲وو   ١۱٣۳وو٬، ،٬١۱٨۸/٩۹     ٩۹/١۱٠۰وو٬،   (٢۲٣۳/١۱٠۰/١۱٣۳٨۸١۱وو٬،   ٢۲٢۲/٢۲ھھھهـ ٬،  ١۱٥/٣۳وو٬،
  ).مم٢۲٩۹/٣۳/١۱٩۹٦٢۲وو
٣۳٠۰٥-      للأمیيريي   الله   مع   االفكریية(ددیيواانن   االسیيد  )االخلفیية   بكريي   مصطفى                     .للدكتورر

  ).ملف  االمختارر  االسابق(
  ).ملف  االمختارر  االسابق(  .االشاعر  وواالرسالة  للدكتورر  أأحمد  یيوسف  علي -٣۳٠۰٦
  ووسفرااء -٣۳٠۰٧۷   االعظم  .شعرااء   االمنارر  .یيوسف   جریيدةة   االعددداانن٬، :٢۲٤                                         ٬،  ٣۳١۱وو

  ).مم٢۲٠۰/٧۷/١۱٩۹٦٠۰وو١۱٢۲(ھھھهـ  ٢۲٦/١۱/١۱٣۳٨۸٠۰وو  ١۱٨۸بتارریيخ  
االصوررةة  االبیيانیية  عند  االأمیيريي  في  ددیيواانھه  مع  الله  للدكتورر  صلاحح  االدیين  محمد   -٣۳٠۰٨۸

  ).ملف  االمختارر  االسابق(  .أأحمد
مجلة  االوعي    .كتورر  جابر  قمیيحةاالد  .االغربة  في  شعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٣۳٠۰٩۹

  االإسلامي ،٬     االسنة   :٣۳٢۲     االعددداانن٬،   ٣۳٧۷١۱وو٣۳٧۷٠۰:   ووررجب    ٬،   االآخرةة جماددىى
  ).مم١۱٩۹٩۹٦أأكتوبر  وونوفمبر  (ھھھهـ  ١۱٤١۱٧۷

٣۳١۱٠۰-      ددیيواانن   خلالل   من   االأمیيريي   االشعر   في   ططیيف(نظرااتت   االرحمن    ).أألواانن عبد
  االإحیياء  .حوططش   مجلة   االعددد٬،   االجدیيدةة  ١۱:   االسلسلة   وواالمتسلسل  .من :١۱٣۳.  

 



  ٤٢۲٤  

  

  تت  وواالمحاضرااتت  :بب  ـ  االمقالا
/  ٢۲٥/٧۷  ٬،  ٢۲:  االعددد٬،  ١۱:  االسنة٬،  االمجلة  االعربیية  .عمر  االأمیيريي  .آآفاقق  حضارریية -٣۳١۱١۱

  ).مم٢۲٢۲/٧۷/١۱٩۹٧۷٦(ھھھهـ    ١۱٣۳٩۹٦
  االإبدااعع -٣۳١۱٢۲   ووقضیية   االإسلامي   االكیيلاني  .االأددبب   نجیيب   االدكتورر   االأمة  ٬، مجلة

  ).مم١۱٩۹٨۸٥حزیيراانن  یيونیيو  (ھھھهـ  ١۱٤٠۰٥شواالل  ٬،  ٥٨۸:  االعددد٬،  ٥:  االسنة٬،  االقطریية
  عرفتھه -٣۳١۱٣۳   كما   صالحاال  .االأمیيريي   أأبو   االقدووسس   عبد                       ٬،  االمسلمونن  .دكتورر

  ).مم٥/٦/١۱٩۹٩۹٢۲(ھھھهـ  ٬٤/١۱٢۲/١۱٤١۱٢۲،  ٣۳٨۸٣۳:  االعددد٬،  ٨۸:  االسنة
  االأمیيريي -٣۳١۱٤   االدیين   بھهاء   عمر   االكبیير   االإسلامي   االشاعر   الله   ررحمة                                   .إإلى

محرمم  ٬،  ٥:  االعددد٬،  ٣۳٧۷:  االمجلد٬،  االبعث  االإسلامي  .محمد  االراابع  االحسني  االندوويي
 ).مم١۱٩۹٩۹٢۲یيولیيو  (ھھھهـ  ١۱٤١۱٣۳

  یيكتبونن -٣۳١۱٥   ما   االمبارركك  .حولل   االرااشد   االظھهراانن  .أأحمد   االسنة  .أأخبارر :٣۳   :  االعددد٬،
  .ھھھهـ١۱٣۳٨۸١۱/٬١۱٥/١۱٠۰،  ٩۹٢۲

  االأمیيريي -٣۳١۱٦   عمر   االإبرااھھھهیيمي  .خماسیياتت   االبشیير   محمد   االبصائر٬،   االسنة٬، :٬،  ٥
  ).مم٧۷/٧۷/١۱٩۹٥٢۲(ھھھهـ  ٬١۱٥/١۱٠۰/١۱٣۳٧۷١۱،  من  االسلسلة  االثانیية  ١۱٩۹٥:  االعددد

  االأمیيريي -٣۳١۱٧۷   أأعمالل   آآخر   االجنة   رریياحیين   ددیيواانن   شدیيدططارر٬،   االفتاحح   عبد                         .قق
  .ھھھهـ١۱٤١۱٣۳جماددىى  االآخرةة  ٬،  ٣۳٢۲٢۲:  االعددد    ٬،  االوعي  االإسلامي

  وواالحزااززةة -٣۳١۱٨۸   االنزقق   عن   تترفع   االأددیيب   االأمیيريي  .ررسالة                           ٬،  االشبابب  .عمر
  ).مم١۱٨۸/١۱/١۱٩۹٦١۱(ھھھهـ  ٬١۱/٨۸/١۱٣۳٨۸٠۰،  ٦٤٢۲٨۸:  االعددد٬،  ٢۲٥:  االسنة

  وواالموضوعع -٣۳١۱٩۹   االفن   في   االأمیيريي   عند   االشعر   ررسالة   سعیيد٬، ساجد    االدكتورر
  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳ددیيسمبر  (ھھھهـ  ١۱٤١۱٤االحرسس  االوططني  جماددىى  االآخرةة  ٬،  االكرووااني

:  االسنة                ٬،  االحوااددثث  .عمر  االأمیيريي  .محاضرةة٬،  سر  االخلودد  في  شعر  إإقبالل -٣۳٢۲٠۰
  ).مم٢۲٩۹/٨۸/١۱٩۹٦٠۰(ھھھهـ  ٧۷/٣۳/١۱٣۳٨۸٠۰االإثنیين  ٬،  ٤٤٩۹٦:  االعددد٬،  ٢۲٢۲

  مع  الله -٣۳٢۲١۱   االأمیيريي  في  ررحلتھه   االدیين   بھهاء   عمر   االإسلامم   شاعر   محمد  ٬، االدكتورر
  .ھھھهـ١۱٤٠۰٣۳ررجب  ٬،  ٦٦:  االعددد٬،  ٧۷:  االسنة٬،  االمجلة  االعربیية  .حمیيدااننفھهمي  

محمد  االراابع  ٬،  االشاعر  االإسلامي  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  في  ددیيواانھه  مع  الله -٣۳٢۲٢۲
  .ھھھهـ١۱٤١۱٣۳االجماددیيانن  ٬،  االراائد  ـ  ملحق  االأددبب  االإسلامي٬،  االحسني    االندوويي

  ).مم١۱٩۹٦١۱فبراایير  (ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸٠۰شعبانن  ٬،  صوتت  عمانن  .؟  ٬،.شاعر  من  حلب -٣۳٢۲٣۳
  االع -٣۳٢۲٤   االإسلامياالشعر   وواالفكر   االمعاصر   ددعیيبس  .ربي   سعد   االدكتورر ٬،  االأمة٬،

  ).مم١۱٩۹٨۸٣۳كانونن  االثاني  یينایير(ھھھهـ  ٬١۱٤٠۰٣۳،  رربیيع  االأوولل  ٬٢۲٧۷،  االعددد:  ٣۳االسنة:  



  ٤٢۲٥  

:  االعددد  ٬،  ٢۲:  االسنة٬،  االأفق  االجدیيد  .عمر  االأمیيريي  .االشعر  بیين  االفكر  وواالوجداانن -٣۳٢۲٥
  .٣۳٦:  صص٬،  مم٬١۱٩۹٦٢۲،  ددیيسمبر٬،  ٢۲
  .االدكتورر  حسن  بن  فھهد  االھهویيمل  .تتاالفقي  وواالإباء  االعنیيف  ـ  االتمحورر  حولل  االذاا -٣۳٢۲٦

  االفیيصل   االعددد٬، :٢۲١۱٦   ،٬     االآخرةة   ١۱٤١۱٥جماددىى   ددیيسمبر  (ھھھهـ   ـ نوفمبر
  ).مم١۱٩۹٩۹٤

االدكتورر  محمد    .كلماتت  من  االقلب  االكبیير  ؛في  ووددااعع  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٣۳٢۲٧۷
  االھهاشمي   االمسلمونن  .علي   االسنة٬، :٨۸     االعددد٬، :٣۳٧۷٩۹  ،٬                                                      

  ).مم٨۸/٥/١۱٩۹٩۹٢۲(ھھھهـ  ٦/١۱١۱/١۱٤١۱٢۲االجمعة  
  ناززكك  االملائكة  وواالحلولل  االتي  ووضعتھها -٣۳٢۲٨۸   االمعاصر  كیيف  ططرحتھها   االشعر   .قضایيا

  .مم١۱٩۹٦٣۳یيولیيو  تموزز  ٬،  ١۱١۱:  ٬،  االسنة٧۷االآدداابب٬،  االعددد:  ٬،  شرااررةة  عبد  االلطیيف
  االكریيم  .معاني  االألواانن  بیين  االشعر  وواالقرآآنن -٣۳٢۲٩۹   عبد   االقافلة  .أأحمد ،٬   ٬،  ٤٦االمجلد:

  ).مم١۱٩۹٩۹٧۷(ھھھهـ  ١۱٤١۱٨۸شعبانن  ٬،  ٨۸:  االعددد
  نقد -٣۳٣۳٠۰   تصحیيحھهامفاھھھهیيم   یيجب   االتطاوويي  .یية   الله   عبد   االدكتورر                             ٬،  االأستاذذ

  .ھھھهـ١۱٤١۱٦صفر  ٬،  ٣۳:  االعددد٬،  مجلة  االجعبة
  للأمیيريي -٣۳٣۳١۱   جدیيد   ددیيواانن   محمدیية   االحامديي  ٬،.نجاووىى   االھهاشمي                       .محمد

  ).مم١۱٣۳/٦/١۱٩۹٨۸٨۸(ھھھهـ  ٬٢۲٩۹/١۱٠۰/١۱٤٠۰٨۸،  ٣۳٤٨۸٢۲:  االعددد٬،  االشرقق  االأووسط
  إإسلامي -٣۳٣۳٢۲   حضارريي   فقھه   اال  .نحو   أأبو   الله   االإسلامي  .ھهدىىعبد                               .االعالم

  ).مم١۱٧۷/١۱/١۱٩۹٩۹٣۳-١۱١۱(ھھھهـ  ٢۲٤/٦/١۱٤١۱٣۳-٬١۱٨۸،  ٬١۱٢۲٩۹٥،  االعددد:  ٢۲٨۸االسنة:  
االسنة  ٬،  مجلة  االفیيصل  .مصطفى  تاجج  االدیين  .ووشعرهه  )االأمیيريي(نظرااتت  في  فكر   -٣۳٣۳٣۳

  ).مم١۱٩۹٩۹٣۳آآذذاارر  مایيو  (ھھھهـ  ١۱٤١۱٣۳ذذوو  االقعدةة  ٬،  ١۱٩۹٧۷:  االعددد٬،  ١۱٧۷

  جج  ـ  االلقاءااتت  :
یيريي.  حواارر  مصطفى  بنشقروونن.  االمسلمونن٬،  آآخر  لقاء  مع  عمر  بھهاء  االدیين  االأم -٣۳٣۳٤

  ).مم٨۸/٥/١۱٩۹٩۹٢۲(ھھھهـ  ٦/١۱١۱/١۱٤١۱٢۲االجمعة  ٬،  ٣۳٧۷٩۹:  االعددد٬،  ٨۸:  االسنة
حواارر  أأبو    ).مقابلة  مع  االأمیيريي(االأددبب  االإسلامي  في  ضوء  االفقھه  االحضارريي   -٣۳٣۳٥

  .من  االإصداارر  االجدیيد  ؛١۱:  االعددد٬،  مجلة  لوااء  االإسلامم  بالقاھھھهرةة  .علي  حسن
  االعالمیين -٣۳٣۳٦   ووھھھهم   االأمیيريي   سداا٬،   محمد   ددحواارر   االإسلامم٬،   منارر   مجلة ،٬:   ٬،  ٧۷االعددد

  ھھھهـ.    ١۱٤٠۰٩۹ررجب  
  شكلھه -٣۳٣۳٧۷   لا   االشعر   جوھھھهر   االمھهم   ـ   االأمیيريي   االدیين   فاررووقق  مرعش  .بھهاء ٬،  حواارر

  ).مم١۱/٣۳/١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٣۳٠۰/٦/١۱٤٠۰٧۷االأحد  ٬،  ٢۲٨۸٧۷٠۰:  االعددد٬،  االخلیيج
٣۳٣۳٨۸-      االوجداانن   ووحرااررةة   االصدقق   نبض   االأمیيريي(بیين   مع                         .االندووةة  ).مقابلة

  ).مم١۱٢۲/٦/١۱٩۹٨۸٨۸(ھھھهـ  ٬٢۲٨۸/١۱٠۰/١۱٤٠۰٨۸،  ٨۸٩۹١۱٠۰:  االعددد٬،  ٣۳١۱:  االسنة



  ٤٢۲٦  

  االأمیيريي -٣۳٣۳٩۹   االدیين   بھهاء   عمر   االإسلامي   االشاعر   مع   االسلامم    .حواارر   عبد حواارر
  ١۱٤٠۰٧۷جماددىى  االآخرةة  ٬،  ٦:  االعددد  .١۱٢۲:  االسنة٬،  مجلة  منارر  االإسلامم  .بسیيوني

  .ھھھهـ
  االحواارر  مع  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٣۳٤٠۰   توااصل   االخلیيج  االیيومم   مرااسي٬، ٬،  حواارر  محمد

  .مم٣۳/٣۳/١۱٩۹٨۸٦االإثنیين  ٬،  االخلیيج  االیيومم
٣۳٤١۱-      االأمیيريي(االشاعر   االدیين   بھهاء   االعربیية  )عمر   االمجلة   مع   حواارر                           .في

  بكة   خوجة   سمیير   االعربیية  .حواارر   االمجلة   االسنة٬، :١۱٢۲     االعددد٬، :١۱٢۲٩۹   شواالل  ٬،
  .ھھھهـ١۱٤٠۰٨۸

٣۳٤٢۲-      االدیين  االأمیيريي(االشاعر   بھهاء     )عمر   لا  یيخنق  االعوااططف٬،  )االعالم(لـ   االإسلامم :
  االمقالح   محمد   محمد     .حواارر   االعددد:   االسبت  ٢۲٢۲٦االعالم٬،   ھھھهـ  ١۱٤٠۰٨۸/٬٢۲٦/١۱٠۰،

  ).مم٦/١۱٩۹٨۸٨۸/١۱١۱(
  االأمیيريي -٣۳٤٣۳   االدیين   بھهاء   عمر   االمؤمنة   االإنسانیية   ااقرأأ  .شاعر   االعددد٬، :٦٧۷٧۷  ،٬

  ).مم٧۷/٧۷/١۱٩۹٨۸٨۸(ھھھهـ  ١۱٤٠۰٨۸/١۱١۱/٢۲٣۳
  .حواارر  عبد  االعزیيز  االدااوودد  .شاعر  االإنسانیية  االمؤمنة  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٣۳٤٤

  ).مم١۱٩۹٩۹٠۰یيولیية  (ھھھهـ  ١۱٤١۱٠۰ذذوو  االحجة  ٬،  ٩۹٤:  االعددد٬،  االحرسس    االوططني
  االإنسانیية  االمؤمنة  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  في  لقاء  مع  االمجلة  االعربیية.    شاعر -٣۳٤٥

  ).مم١۱/١۱/١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٬١۱/٥/١۱٤٠۰٧۷،  ١۱١۱٢۲:  االعددد٬،  حواارر  محمد  االوززاانن
  االأمیيريي -٣۳٤٦   نظر   في   االحي   االندووةة  .االشاعر   االإثنیين٬،   االسنة٬، :٣۳٠۰  ،٬                              

  ).مم٧۷/١۱٢۲/١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٦/٤/١۱٤٠۰٨۸،  ٨۸٧۷٥٢۲:  االعددد
  عمر -٣۳٤٧۷   االسورريي   للعلم  االشاعر   حدیيث   في   االأمیيريي   االدیين                           ٬،  االعلم  .بھهاء

  ).مم١۱٣۳/١۱١۱/١۱٩۹٦٥(ھھھهـ  ٬١۱٩۹/٧۷/١۱٣۳٨۸٥،  ٥٧۷٠۰٦:  االعددد  ٬،  ٢۲٠۰:  االسنة

  .عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  ـ  االمنھهج  االجمالي  مكانن  أأصیيل  في  حضاررةة  االإسلامم -٣۳٤٨۸
  .ھھھهـ٬١۱٣۳/٢۲/١۱٤٠۰٧۷،  االجمعة٬،  االھهدىى  .حواارر  باسل      محمد

االخلیيج    .حواارر  كمالل  جعفر  .یية  االمؤمنةعمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  شاعر  االإنسان -٣۳٤٩۹
    ).مم١۱١۱/٤/١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ١۱٣۳/٨۸/١۱٤٠۰٧۷االسبت  ٬،  االحلقة  االأوولى٬،  االیيومم

االخلیيج    .حواارر  كمالل  جعفر  .عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  شاعر  االإنسانیية  االمؤمنة -٣۳٥٠۰
  ).مم١۱٩۹/٤/١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٢۲١۱/٨۸/١۱٤٠۰٧۷االأحد  ٬،  االحلقة  االثانیية٬،  االیيومم

االمدیينة  ـ  ملحق    .جبریيل  أأبو  ددیية  حواارر)٬،  االأرربعاء(عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي  لـ -٣۳٥١۱
  .ھھھهـ٬٢۲٨۸/٦/١۱٤٠۰٨۸،  ٢۲٤٥:  االعددد٬،  االأرربعاء



  ٤٢۲٧۷  

٣۳٥٢۲-      االمغربب   في   االأمیيريي(لقاء   مع   االشیيتي  ).مقابلة   الله   عبد ٬،  االنھهضة  .حواارر
  ).مم٢۲٣۳/٤/١۱٩۹٧۷٧۷(ھھھهـ  ٬٥/٥/١۱٣۳٩۹٧۷،  ٤٩۹٧۷:  ٬،  االعددد١۱٠۰:  االسنة

٣۳٥٣۳-      االرااحل   االشاعر   مع   یينشر   لم   االأمیيريي(لقاء   االدیين   بھهاء   عمر   باسل  )٬، حواارر
  .١۱٠۰٤:  االعددد٬،  ١۱٠۰:  االسنة٬،  االنورر  مجلة  .محمد

  االأمیيريي -٣۳٥٤   االدیين   بھهاء   عمر   االشاعر   مع   االأغا  .لقاء   خالد   نبیيل                                 .حواارر
  ).مم١۱٤/٣۳/١۱٩۹٨۸٧۷(ھھھهـ  ٬١۱٤/٧۷/١۱٤٠۰٧۷،  ٤٦:  االعددد٬،  أأخبارر  االأسبوعع

  لقاء  مع  االشاعر  عمر  بھهاء  االدیين  االأمیيريي -٣۳٥٥ ٬،  االشرقق  .عبد  الله  االطایير٬،  حواارر٬،
  .ھھھهـ٬٥/٥/١۱٤٠۰٧۷،  ٤٠۰٤    :  االعددد٬،  ٩۹االسنة  

  االأمیيريي -٣۳٥٦   االدیين   بھهاء   عمر   االشاعر   مع   لقاء   قرآآنیيا٬،   محمد ٬،  االفیيصل  .حواارر
    .ھھھهـ٬١۱٣۳٩۹٨۸،    ذذوو  االحجة  ١۱٨۸:  االعددد

جماددىى  االأوولى  ـ    )ملحق  االأددبب  االإسلامي(االراائد  االھهندیية    .مقابلة  مع  االأمیيريي -٣۳٥٧۷
  .ھھھهـ١۱٤١۱٤شعبانن  

  ھھھهـ  ـ  االتحقیيقاتت  :
  تغطیية -٣۳٥٨۸   فلسطیين٬،   مھهرجانن   في   شعریية   أأمسیياتت   االع:   االرحمن                     ٬،  باددييعبد

  .مم)١۱٩۹٨۸٨۸ھھھهـ(حزیيراانن  ٬١۱٤٠۰٨۸،  ذذوو  االقعدةة  ١۱٢۲٦االعددد  :٬،  مجلة  االإصلاحح

  وو  ـ  االقصائد  :
  الله -٣۳٥٩۹   إإلى   االأمیيريي  .اابتھهالل   االعربیية  .عمر   االمجلة ،٬:     :١۱٦االسنة ٬،  ٬١۱٧۷٦،االعددد

  ).مم١۱٩۹٩۹٢۲ھھھهـ(ماررسس  إإبریيل  ١۱٤١۱٢۲ررمضانن  
صفر    ١۱االعددد  ٬،  ١۱٨۸االسنة  ٬،  مجلة  ددعوةة  االحق٬،  عمر  االأمیيريي٬،  بیين  قلب  وورربب -٣۳٦٠۰

  ).مم١۱٩۹٧۷٧۷یينایير  (ھھھهـ  ١۱٣۳٩۹٧۷
  االأمیيريي -٣۳٦١۱   ررباعیياتت   االجدیيد٬،   االأفق   مجلة   االسنة٬، :١۱     االعددد٬، :٬،  ٥                                      

  ).مم١۱/١۱٢۲/١۱٩۹٦١۱(ھھھهـ  ٦/١۱٣۳٨۸١۱/٢۲٣۳
  االأمیيريي -٣۳٦٢۲   ررباعیياتت   االجدیيد٬،   االأفق   مجلة   االسنة٬، :١۱     االعددد٬، :٩۹  ،٬                                

  ).مم١۱/٢۲/١۱٩۹٦٢۲(ھھھهـ  ١۱٣۳٨۸١۱/٢۲٦/٨۸
االجمعة    ٬،  ٣۳٣۳٩۹١۱:  االعددد٬،  االأووسطاالشرقق    .ززیيتونة  االحب  في  الله.  عمر  االأمیيريي -٣۳٦٣۳

  ).مم١۱٩۹٨۸٨۸/٣۳/١۱١۱(
  ووططاعة -٣۳٦٤   االأمیيريي  .سمعا   االریياضض  .عمر   جریيدةة   االسنة٬، :٢۲٢۲  ،٬                                

  االعددد :٦٥٥٥     االأرربعاء ،٬٢۲٧۷/٩۹/١۱٤٠۰٦     مم٤/٦/١۱٩۹٨۸٦(ھھھهـ   االوعي  )٬، وومجلة
  ).مم١۱٩۹٨۸٧۷ھھھهـ(اابریيل  نیيسانن  ١۱٤٠۰٧۷شعبانن  ٬،  ٣۳٧۷٣۳:  االعددد٬،  االإسلامي

  .مم١۱٩۹٧۷٧۷شباطط  ٬،  ٢۲:  لعددداا٬،  مجلة  االضادد  .عمر  االأمیيريي  .سھهواانن -٣۳٦٥



  ٤٢۲٨۸  

  .مم١۱٩۹٧۷٧۷كانونن  االثاني  ٬،  ١۱:  االعددد٬،  مجلة  االضادد  .عمر  االأمیيريي  .شاعر  وونجمة -٣۳٦٦
  االقلب -٣۳٦٧۷   ھھھهدىى   االأمیيريي  .على   االحق  .عمر   ددعوةة   مجلة   االسنة٬، :١۱٨۸  ،٬                            

  ).مم١۱٩۹٧۷٧۷یيونیيو  (ھھھهـ  ١۱٣۳٩۹٧۷جماددىى  االآخرةة  ٬،  ٥:  االعددد
االثلاثاء  ٬،  جریيدةة  االشرقق  االأووسط  .في  االبنج  شطحاتت  ووسبحاتت.  عمر  االأمیيريي -٣۳٦٨۸

  .مم١۱٩۹٨۸٦/٧۷/٢۲٩۹
  االسماء -٣۳٦٩۹   فوقق   االأمیيريي  .مجنح   عمر   االعربیية٬،   االمجلة   االسنة٬، :٢۲  ،٬                              

  .ھھھهـ١۱٣۳٩۹٨۸شعبانن        ووررمضانن  ٬،  ١۱١۱ـ    ١۱٠۰:  االعددد
  .ھھھهـ٬١۱٤/١۱/١۱٤١۱٠۰،  ٩۹٢۲٨۸:  االعددد٬،  االمجتمع  .عمر  االأمیيريي  .موددةة  ووإإھھھهاباتت -٣۳٧۷٠۰
  .١۱٢۲:  االعددد٬،  االمشكاةة  .عمر  االأمیيريي  .نصر  من  الله  ووفتح  قریيب -٣۳٧۷١۱
٣۳٧۷٢۲-      االأمیيريي  .صاحیيةنومة   االجدیيد  .عمر   االأفق   مجلة   االعددد٬، :٬،  ٥                                  

  ).مم١۱/١۱٢۲/١۱٩۹٦١۱(ھھھهـ    ٦/١۱٣۳٨۸١۱/٢۲٣۳
  االدنى -٣۳٧۷٣۳   االأمیيريي  .ھھھهم   االمنھهل  .عمر   االسنة٬، :٥٥     االعددد٬، :٤٦٥     ووصفر  ٬، محرمم

  ).مم١۱٩۹٨۸٨۸آآبب  ووأأیيلولل  (ھھھهـ  ١۱٤٠۰٩۹

  
  االمقابلاتت  االشخصیية  وواالھهاتفیية  ::  سابعـا

  محمودد -٣۳٧۷٤   وولیيد   االدكتورر   مع   شخصیية انن  مقابلة   عمَّ   في   مكتبھه   في                                   ٬،  علي
  ).مم٢۲٤/٨۸/١۱٩۹٩۹٤(ھھھهـ  ١۱٨۸/٣۳/١۱٤١۱٥في  

  االریياضض -٣۳٧۷٥   في   بریيغش   حسن   محمد   االأستاذذ   مع   ھھھهاتفیية                                                             :  مكالمة
  .ھھھهـ١۱٢۲/١۱٤١۱٨۸/  ٢۲٨۸وو    ٬،  ھھھهـ٦/٦/١۱٤١۱٥في  

  

  
  
  رسسفھه



  ٤٢۲٩۹  

  اتتویيحتلماا
  



  ٤٣۳٠۰  
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  ١١ ............................................................................................التمهيد (حياة الشاعر)
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  ٩٦ .........................................................................................ـ  االمعاني  وواالأفكارر٢۲   
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